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RESUMO

Considerando o livro didatico como objeto cultural que é destinado a uma determinada
comunidade de leitores e tomando-o como um género complexo (BUNZEN, 2005), esta
pesquisa foi norteada pela seguinte questdo: “Como livros didaticos de lingua portuguesa do
ensino medio abordam o0s recursos estético-formais da obra de Graciliano Ramos?”,
considerando-se que a abordagem para esse autor provavelmente também € utilizada para outros
autores no LDP. Delimitando-se a investigacao a producdo didatica do periodo de 1971 a 2021,
0 corpus se constituiu de 26 livros didaticos, selecionados a partir do catalogo do Banco de
Dados de Livros Escolares Brasileiros (LIVRES) e dos catalogos dos Programas do Livro
(PNLEM/PNLD). Os objetivos deste trabalho foram: a) investigar como livros didaticos
abordam a forma literaria em textos de Graciliano Ramos; b) tragar um “panorama” da producao
didatica no periodo mencionado; c) refletir sobre as relagdes entre as abordagens verificadas e
a possibilidade de uma leitura literaria pertinente. Esta investigacdo de carater bibliogréafico-
documental teve como referencial tedrico os estudos de Roger Chartier (1991, 1998, 1999),
especialmente quanto a circulacdo e apropriacdo de textos escritos; as proposicdes de Antonio
Candido (2013), no que se refere ao exercicio de uma leitura critica de textos literarios; e o
conceito de leitura literaria proposto por Jodo Adolfo Hansen (2005), assim como a perspectiva
de escola como comunidade de leitores (DIONISIO, 2000). A tese defendida é a de que as
abordagens feitas nos livros didaticos a elementos formais e de construcdo estética das
narrativas de Graciliano Ramos sdo construidas de duas formas: textual, quando aspectos
formais sdo acionados para uma leitura do texto literario em si, e/ou extratextual, quando esses
aspectos levam a uma leitura do texto como parte de um conjunto estético, cultural e histérico
que inserem a obra em uma tradigdo da qual faz parte.

Palavras-chave: Livro didatico; leitura literaria; Graciliano Ramos; historia do livro e da

leitura.



ABSTRACT

Considering the textbook as a cultural object that is intended for a certain community of readers
and taking it as a complex genre (BUNZEN, 2005), this research was guided by the following
question: “How do high school Portuguese language textbooks approach the aesthetic-formal
resources of the work of Graciliano Ramos?”, considering that the approach for this author is
probably also used for other authors in Portuguese textbooks. Delimiting the investigation to
the didactic production of the period from 1971 to 2021, the corpus consisted of 26 textbooks,
selected from the catalog of the Database of Brazilian School Books (LIVRES) and the catalogs
of the Book Programs (PNLEM/ PNLD). The objectives of this work were: a) to investigate
how textbooks approach the literary form in texts by Graciliano Ramos; b) to draw a view of
didactic production in the mentioned period; c) to reflect on the relationships between the
verified approaches and the possibility of a pertinent literary reading. This investigation, which
has a bibliographical-documental nature, used studies of Roger Chartier (1991, 1998, 1999) as
a theoretical reference, especially regarding the circulation and appropriation of written texts;
Antonio Candido's propositions (2013), especially on the exercise of a critical reading of
literary texts; and the concept of literary reading proposed by Jodo Adolfo Hansen (2005), as
well as the perspective of the school as a community of readers (DIONISIO, 2000). The thesis
defended is that the approaches made in textbooks to formal elements and aesthetic construction
of Graciliano Ramos’ narratives are constituted in two ways: textual, when formal aspects are
activated for a reading of the literary text itself, and/or extratextual, when these aspects lead to
a reading of the text as part of an aesthetic, cultural and historical set, inserting the work in a
tradition of which it is part.

Keywords: Textbook; literary reading; Graciliano Ramos; book and reading history.
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INTRODUCAO

Em nosso trabalho de mestrado, investigamos a construcdo estética a partir de
dispositivos da narratologia na obra Nove noites, do contemporaneo Bernardo Carvalho.
Naquele estudo (BOSCO, 2014), tratamos das caracteristicas estético-formais que
proporcionavam um status ficcional a uma narrativa caracterizada por nds como resultado de
um biografismo hibrido. Os desdobramentos da investigacao se fizeram sentir em nossa pratica
docente junto ao ensino médio, ou, a0 menos, em nossas reflexdes sobre o exercicio em sala de
aula: como se promoveria uma leitura que valorizasse aspectos estéticos nas aulas de literatura?
Como consideramos que deva fazer parte do aprendizado para uma formacdo critica o
desenvolvimento da capacidade de ler e produzir sentidos para textos com construcédo estética
“complexa” (e tendo em vista declaragdes de estudantes de que o que “levariam” das aulas de
literatura seriam conhecimentos de Histéria), levantamos a necessidade de investigar o
tratamento dado a aspectos formais e/ou de construcdo estética de textos literarios. Tendo em
vista que sejam bastante presentes nas salas de aula, inclusive em nossa pratica, e constituindo
parte até mesmo da formacéo docente, como livros didaticos realizariam o trabalho em direcédo
a essa formacéo leitora “estética”?

Livros didaticos (LD) estdo presentes de forma intensa na escola brasileira,
especialmente a partir de 1985, quando surge o Programa Nacional do Livro Didatico — PNLD.
Vérias iniciativas governamentais ocorreram antes disso, mas foi a partir de entdo que houve o
gue podemos considerar um processo mais intenso de democratizacdo do acesso ao livro escolar
no pais. Gradativamente o programa foi se aprimorando, finalmente atendendo ao publico
escolar do ensino médio a partir da implementacdo do Programa Nacional do Livro Didatico
para o Ensino Médio (PNLEM?), pela Resolucéo n.° 38, de 15 de outubro de 2003, do FNDE.
Os numeros de distribuicdo, por si, j& indicam a importancia do programa. Conforme dados do
FNDE, foram distribuidos pelo PNLD 2018, apenas ao ensino meédio, 89.381.588 de
exemplares, 20.835.977 em 2019 e 20.198.488 em 2020%. Antes do PNLEM as escolas publicas

brasileiras de ensino médio certamente enfrentavam problemas decisivos para fornecer

1 A designagdo PNLEM vigorou nas edi¢des de 2005 a 2009. A partir de 2010 (reposigdo para o ensino médio), o
seguimento do programa de distribui¢ao para essa etapa da educacao basica foi incluido na denominagdo PNLD.
Neste trabalho, informamos se as publicagdes analisadas sdo anteriores ou posteriores ao PNLEM, no ultimo caso,
considerando, também, aquelas que se situam na denominag@o PNLD voltadas ao ensino médio.

2Dados disponiveis em: http://www.fnde.gov.br/index.php/programas/programas-do-livro/pnld/dados-estatisticos.
Ultimo acesso em: 20 jan. 2023.
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materiais de leitura aos estudantes, majoritariamente advindos das classes populares, para as
quais comprar livros, didaticos ou ndo, ¢ normalmente um “luxo” inacessivel.

Os poucos dados aqui apresentados, somados aos problemas que envolvem as
bibliotecas publicas, indicam dificuldades de acesso de milhdes de pessoas ao texto literéario,
que, no Brasil, como constatado por diferentes pesquisadores, passa pelo livro didatico, esse
“primo pobre da literatura”, para usar a ja bastante conhecida expressao de Lajolo e Zilberman
(2019 [1996]). Mas o livro didatico também €, conforme as mesmas autoras, o “primo rico das
editoras”, constituindo a maior fatia financeira das vendas editoriais, sendo o governo o seu
maior comprador. Para ilustrar, os valores das aquisi¢fes para o ensino médio corresponderam
a R$ 879.770.303,13, apenas na edicdo do PNLD 2018 (sem contar as reposicdes de 2019 e
2020).

Sendo assim, investigar o modo como os livros didaticos lidam com o fendbmeno
literario € investigar relages potenciais que milhdes de brasileiros estabelecem com os textos
dessa esfera. Muitos desses brasileiros jamais comprardo um livro de literatura e o livro didatico
€ ou pode ser uma via importante de contato com os textos desse campo. Nesse sentido, parece
importante pensar o LD considerando seu carater de objeto cultural/material® em um pais cujo
acesso ao livro ainda é insuficiente, mesmo considerando seus possiveis novos formatos
advindos das inovagdes tecnoldgicas.

Pesquisas afirmam de forma recorrente que os livros didaticos — e muito provavelmente
0 ensino que nele se pauta - abordam o fendbmeno literéario enfatizando a historiografia literaria
(Zilberman (1988); Cereja (2005); Pinheiro (2006); Dalvi (2013); Rezende (2013); entre
outros). De fato, a maioria das obras observadas nesta pesquisa se organizam a partir da
sequéncia cronoldgica de periodos literarios. O que no final do século X1X se fazia organizando
os autores por séculos, de meados do século XX até nossos dias ocorre pelos chamados periodos
ou escolas literarias. A abordagem da histdria literaria por si surge com o intuito de fortalecer
um sentimento de nacionalidade no final do século XIX, mas parece que, ao menos de uns
tempos para ca, ndo tem atingido tal objetivo como se poderia esperar. N&o so porque a ideia
de nacionalidade, em um mundo globalizado e fragmentado, é colocada em Xxeque
cotidianamente, mas porque recentemente ha questionamentos constantes sobre o que, de fato,

representaria essa nacionalidade. Entram em cena as discussdes sobre o canone, especialmente

% Durante a banca de defesa deste trabalho, Ana Crélia Dias enfatizou que o LD também deve ser visto em seu
carater pedagogico e artistico, sendo, muitas vezes, ndo apenas “primo pobre da literatura” e “primo rico das
editoras”, mas também o “primo unico” dos leitores. Consideramos que essas asser¢des contribuem para a énfase
a importancia desse material nas escolas brasileiras, especialmente nas publicas.
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porque, pelo que se tem convencionado dizer, essa escolha refletiria de forma contundente nas
préticas escolares.

Considerando-se que a abordagem se organiza, predominantemente, pela historiografia
literaria, textos, atividades e outros tipos de dispositivos que constituem os livros didaticos
estariam a servico do ensino de caracteristicas do movimento literério e de sua identificacdo na
obra de determinado autor. Assim, autores e textos, e também sua leitura, estariam subordinados
ao periodo estético e haveria a prevaléncia do estudo sobre a literatura, em detrimento do estudo
dos textos literarios.

Como se sabe, 0 campo das investigacdes sobre a literatura ndo se constitui apenas da
historiografia. A teoria literaria, em sua complexidade, é area de producdo de conhecimento
também presente, de alguma forma, na abordagem dos textos na escola. Desses conhecimentos,
podemos destacar as nocdes que a teoria literaria desenvolveu sobre a forma, ou sobre a
construcdo estética em narrativas. A observacdo de aspectos formais tem sido encarada como
outro polo problematico, com a historiografia, do ensino de literatura. No entanto, a observagao
da construcdo estética dos textos literarios é fundamental, se levarmos em conta 0 necessario
acionamento de determinados elementos para uma leitura literaria pertinente.

Dadas essas condicdes e reconhecendo o livro didatico como “regulador” de praticas de
leitura, interessou-nos investigar o modo como esses materiais abordam a construcao estética
dos textos narrativos. Selecionamos, entdo, a obra de um escritor - Graciliano Ramos - bastante
presente na escola e em vestibulares, para que o trabalho fosse possivel, além de estabelecermos
um recorte que pudesse ilustrar o que tem sido feito no periodo histérico que nos interessava.
Sendo assim, a pergunta de pesquisa que norteou este trabalho foi “Como livros didaticos de
literatura/lingua portuguesa do ensino medio abordam os recursos estético-formais da obra de
Graciliano Ramos?”. Circunscrita ao recorte historico de 1971 a 2021, a partir desta pergunta
estabelecemos o objetivo geral de investigar como os livros didaticos abordam a forma literaria
em textos de Graciliano Ramos e, também, secundariamente, a) tracar um “panorama” da
producdo didatica no periodo mencionado; b) refletir sobre as relacbes entre as abordagens
verificadas e a possibilidade de uma leitura literaria pertinente.

Considerando as nogdes propostas por Terry Eagleton (2017, [2013], p. 4), para quem
“as obras literarias, além de relatos, sdo pecas retoricas. Exigem um tipo de leitura
especialmente alerta, atenta ao tom, ao estado de espirito, ao andamento, ao género, a sintaxe,
a gramatica, a textura, ao ritmo, a estrutura narrativa, a pontuacéo, & ambiguidade — de fato, a

tudo o que entra na categoria de ‘forma’”, valemo-nos para o desenvolvimento deste trabalho
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especialmente da proposicdo de Candido (2013 [1959], p. 35) de que a “importancia [da obra
literaria] quase nunca é devida a circunstancia de exprimir um aspecto da realidade, social ou
individual, mas a maneira por que o faz”. E Candido vai além ao propor que a leitura (critica)
de um texto literario néo se limita a observar questdes formais, mas “consiste nisso ¢ mais em
analisar a visao que a obra exprime do homem, a posicao em face dos temas, através dos quais
se manifestam o espirito ou a sociedade” (CANDIDO, 2013, p. 36). Sendo assim, além da
identificacdo dos aspectos formais apontados pelos livros didaticos e uma sintese dos recursos
acionados para o trabalho com esses aspectos, propomos reflexdes sobre como as propostas de
leitura verificadas caminham na diregdo de uma “leitura literaria” mais pertinente, como propde
Hansen (2005).

Considerando questdes relacionadas a materialidade do livro didatico, o tomamos como
concretizacdo de um tipo de recep¢do e potencialmente promotor de outras, dentre as quais
podemos nos aproximar de provaveis apropriacoes pela anélise das propostas de conducéo do
processo de ensino (o livro didatico é um discurso a ser encenado), sendo um género complexo
(BUNZEN, 2005). Considerando que o livro didatico € dispositivo fundamental na formacéo
de uma comunidade (escolar) de leitores (DIONISIO, 2000), nossa hipdtese, tendo em vista as
praticas de critica literaria recorrentes no pais e a partir das primeiras observacdes
sistematizadas, foi de que o tratamento dado a forma e/ou a construcdo estética das narrativas
de Graciliano Ramos fosse resultado de uma abordagem ambivalente. Essa ambivaléncia
ocorreria devido a um duplo movimento desses materiais: por um lado, ativando recursos para
aléem do texto literario, valendo-se de conhecimentos extratextuais, atitude recorrente no
tratamento organizado pelo estudo de periodos literarios, inclusive prescindindo da leitura
efetiva; por outro, uma abordagem “interna”, textual, dependente da leitura do texto e
trabalhando em fungdo dessa leitura “exclusivamente” com elementos do texto. Para chegar ao
esclarecimento dessas abordagens, analisamos 0s textos sobre a antologia e partimos das noc¢des
de enquadradores e solicitagdes, propostas por Dionisio (2000).

De carater bibliografico-documental, e predominantemente interpretativista, a
investigacado, tendo em vista a pergunta orientadora, exigiu o estabelecimento de um panorama
da producdo didatica no periodo historico de nosso interesse, qual seja, de 1971 a 2021, o que
se configurou como um dos objetivos almejados. A delimitacdo da pesquisa a esse periodo se
justifica por alguns fatores: a LDB de 1971 promoveu mudancas significativas na instituicéo
escolar. Também entre os anos de 1960 e 1970 houve o chamado boom do mercado editorial

brasileiro, respaldado na producédo didatica. Além disso, no final dos anos 1960, Osman Lins
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propds discussbes consideradas pioneiras sobre a qualidade dos livros didaticos de lingua
portuguesa, cujos textos seriam reunidos e publicados em 1977. E também no inicio dos anos
1970 que se consolida o declinio da Antologia Nacional, de Fausto Barreto e Carlos de Laet,
conforme constatou Marcia Razzini (2000). Além disso, os anos 1960-1970 testemunharam
ampla influéncia do Estruturalismo, que, com outras vertentes imanentes de investigacdo do
literario, propunha uma anélise do texto em si. O campo literério no Brasil vivia a intensificagdo
do trabalho académico sobre o texto literario na década de 1960, quando ““a disciplina Teoria
da Literatura passou a ser ensinada nos cursos de Letras®’ (ROCHA, 2011, p. 15), e pesquisas
académicas buscavam relacionar a andlise intrinseca a uma perspectiva socioldgica, de que é
exemplo o trabalho de Antonio Candido®. Além disso, também nesse periodo surgem as
propostas dos pds-estruturalistas®. Trata-se, portanto, de um periodo historico permeado por
mudancas tanto em perspectivas relacionadas ao literario, quanto as questdes propriamente
educacionais, cujo campo constitui espaco privilegiado de circulacdo dos objetos aqui
analisados.

Organizamos o presente trabalho em trés capitulos. No capitulo 1, tracamos um breve
percurso da disciplina de lingua portuguesa nos ultimos 50 anos no Brasil, observando-se a
implementacdo de politicas educacionais a partir de documentos oficiais e comentadores
académicos, assim como o desenvolvimento dos programas do livro. Segue a isso uma sintese
de pesquisas desenvolvidas sobre o livro didatico no Brasil, especialmente as que atendem ao
nosso recorte de pesquisa, assim como constatacfes sobre esse material em trabalhos que ndo
o tinham como foco, mas cuja proximidade com a abordagem do ensino de literatura exigiu que
ndo fosse negligenciado nas reflexdes propostas por aqueles pesquisadores. Também no
primeiro capitulo apresentamos os critérios, métodos e dados que nos possibilitaram eleger o
corpus.

Dado nosso interesse de propor um panorama dos livros didaticos nos ultimos 50 anos,
houve a necessidade de estabelecer critérios de selecdo que contemplassem, ao menos
parcialmente, um recorte de circulacdo significativa. Partindo do catalogo do Projeto LIVRES
— Banco de Dados de Livros Escolares Brasileiros —, selecionamos as obras buscando valorizar
0S autores mais recorrentes. Para a producdo posterior a 2004, optamos por selecionar, de cada

edicdo do PNLEM/PNLD, as duas obras — ou cole¢des — mais adotadas pelas escolas publicas

4 Conforme Jodo Cezar de Castro Rocha, “é indispensavel reconhecer a contribuicio decisiva do ensino
universitario para o desenvolvimento de uma abordagem mais sistematica do ‘fato literario’, como se dizia na
época dourada das décadas de 1960 e 1970” (ROCHA, 2011, p. 243).
® Mais detalhes em Rocha (2011, p. 359).
® Conforme Bonnici (2009, p. 146).
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brasileiras. Do PNLD 2021, selecionamos as obras caracterizadas como Objeto 2 que
abordaram a literatura de Graciliano Ramos, privilegiada neste trabalho. O acesso a esses
materiais ocorreu por meio de empréstimos, por compra em sebos virtuais, pelo acesso ao
Memorial do PNLD, organizado pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte, e pelos
arquivos disponibilizados aos professores para sele¢éo, via FNDE (PNLD/2018) e/ou editoras
(PNLD/2021).

Ainda no primeiro capitulo, esclarecemos os pressupostos e a metodologia de analise
adotada e apresentamos uma descri¢ao geral dos objetos estudados. Os 26 livros didaticos de
portugués (LDP) selecionados estdo descritos a partir de caracteristicas gréaficas, pedagdgicas e
discursivas, observando-se suas proposi¢des quanto ao literario ¢ sua “encenacdo” envolvendo
esses elementos.

Além de contar com uma sec¢do dedicada a reflexdes tedricas sobre a leitura literéria,
pautadas em proposic¢des de Jodo Adolfo Hansen (2005) e Antonio Candido (2013), no segundo
capitulo propomos uma breve explanacdo sobre a obra de Graciliano Ramos e a critica
produzida a esse respeito. Ndo pretendemos, com isso, realizar contribuicdo a critica ou
historiografia literarias, mas sintetizar aquelas noc¢des recorrentes produzidas pela critica com
que certamente os autores de livros didaticos puderam dialogar. E humanamente impossivel,
no tempo de que dispGem entre as publicacdes de seus titulos, que os autores que produzem
esses materiais também sejam os responsaveis exclusivos pela apreciacdo de todas as obras
literarias apresentadas.

Além disso, a partir de elementos de construcdo estética da narrativa, procedemos a
descricdo do tratamento que a obra de Graciliano Ramos recebeu no percurso histérico
estabelecido. Para o enfoque aqui desejado, valemo-nos das nogdes de “enquadradores” e
“solicitagdes”, propostas por Dionisio (2000), a fim de uma aproximagao mais contundente das
propostas de leitura e do conteldo relacionado a forma e construcdo estética nos livros
didaticos. Por que Graciliano Ramos? Justificamos a opcdo por alguns fatores: 1) Estar entre 0s
prosadores mais valorizados pela critica literaria brasileira’; 2) Estar entre os autores cuja falta
nos livros didaticos foi criticada por Lins nas décadas de 1960-1970; 3) Produzir géneros

narrativos variados, tais como romances, contos, memorias®; 4) Consolidar-se como parte do

7 Para Antonio Candido, “um dos maiores escritores da nossa literatura, um dos raros cuja alta qualidade parece
crescer a medida que o relemos” (2012, p. 13). Isso, por si, ja justificaria uma investigagdo sobre a presenca de sua
obra nas escolas brasileiras. Ainda assim, ¢ possivel acrescentar justificativas, tendo em vista as configuragdes
estabelecidas para esta pesquisa.
8 Tinhamos a expectativa de observar possiveis diferengas na abordagem de textos de diferentes géneros narrativos,
mas os LDP abordaram apenas trechos de romances no corpus observado.
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chamado “canone escolar” a partir da década de 1970; 5) Ser considerado exemplar do realismo
critico; 6) Ter sua vida e obra investigadas pela pesquisa académica atualmente; 7) Ainda
constar nos livros didaticos.

Ademais, em nossa experiéncia docente, percebemos que se trata de um autor em que o
aspecto documental atribuido a obra tem muitas vezes um carater determinante nas leituras
possiveis. A classificacdo como neorrealista, recorrente nos LDP analisados, poderia sugerir
uma leitura mais “documental” do que literaria dos textos. Estariamos, portanto, diante de um
desafio significativo no que diz respeito a proposta de leituras literarias pertinentes. Ainda sobre
0 recorte da pesquisa, a op¢éo pela narrativa se operou por nossa experiéncia com a investigacao
desse tipo textual, tendo em vista nosso trabalho de mestrado e nossa pratica em sala de aula,
assim como a suposicdo de que narrativas sejam mais trabalhadas na escola do que outros tipos
literarios, tais como a poesia ou o teatro®. Ainda no segundo capitulo, apresentamos uma
aproximacdo de como diferentes elementos da narrativa potencialmente indicadores da
construcdo estética foram abordados no percurso delimitado no corpus como um todo.

No terceiro capitulo, continuamos o trabalho de comprovacdo da hipétese levantada,
ainda tomando os livros didaticos do corpus como objetos culturais peculiares que nao
poderiam ser analisados, ao menos para 0s propdsitos deste trabalho, sem se considerar as
limitacGes e potencialidades advindas dos cerceamentos e condi¢des proprias dos usos que as
comunidades de leitores efetivam. Além da analise das atividades de leitura em cada caso, trata-
se do capitulo em que se pretendeu um aprofundamento das discussfes, em que buscamos
responder de forma sistematizada a pergunta norteadora da pesquisa. Classificamos 0s
apontamentos sobre a construcdo estética em extratextuais e textuais, como ja haviamos
proposto no capitulo 2, apresentando, também, reflexdes sobre as implicacdes dessa abordagem
ambivalente para uma leitura literaria pertinente.

Vale ainda um esclarecimento. Além das caracteristicas préprias da narrativa de
Graciliano Ramos, recorrentemente vinculada a uma proposta de “registro documental” da
realidade, pareceu-nos também pertinente a abordagem da literatura a partir do Modernismo,
devido ao pressuposto de que provavelmente, na maioria dos casos, 0s estudantes entrem em
contato com tal producdo no dltimo ano da educagdo basica. Seria um publico, ao menos

hipoteticamente, mais maduro e no que para muitos possa ser o Ultimo ano escolar. Isso gerou

®Hansen (20035, p. 20) afirma que ‘alguns brasileiros’ que tém acesso a livros leem textos, principalmente de prosa
e menos de poesia”. Também se percebe a primazia da narrativa na selegdo de obras dos vestibulares, ainda uma
importante instituicdo de validagdo. Apesar disso, um contraponto a essas consideragdes ¢ o que apresentam
Fischer et al. (2012), cujo trabalho indica a prevaléncia da poesia nas provas do ENEM de 1998 a 2010.
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a expectativa de que a abordagem dos terceiros volumes ou do Ultimo periodo histérico nos
volumes Unicos representasse uma possivel visdo do que de mais complexo possa ter sido
levado como material para as salas de aula na educacdo basica, ou, ainda, que os formados no
ensino médio supostamente deveriam saber.

Desse modo, avaliar o que para muitos possa ter representado o “ponto de chegada” no
contato com a literatura como campo de conhecimento, pode permitir o reconhecimento do que
cada tempo acreditava ser pertinente que a populacao de modo geral soubesse sobre o0s estudos
literarios. Além disso, uma histdria do livro didatico traz em si uma historia, ainda que parcial,
da leitura de um periodo, indicando ainda aspectos da circulacdo dos impressos e das préaticas
de leitura potenciais que possam ter sido realizadas. O livro didatico de lingua portuguesa seria
a concretizacdo do que determinadas épocas consideraram aceitdvel ou desejavel quanto as

capacidades de leitura do texto literario que deveriam ser desenvolvidas na educacao bésica.
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1 O LIVRO DIDATICO DE LINGUA PORTUGUESA NO BRASIL

1.1 BREVE HISTORICO

Marcia Razzini, em artigo intitulado Historia da disciplina de Portugués na escola
brasileira (2010), traca um panorama da disciplina a partir de estudos documentais no Colégio
Pedro Il. Nesse estudo, assim como os apresentados em sua tese defendida no ano 2000, a autora
informa que a Antologia Nacional, de autoria de Carlos de Laet e Fausto Barreto, chegava a sua
ultima edicdo em 1969, evento tomado como um dos marcos para o recorte temporal proposto
aqui. No artigo, Razzini afirma que, a partir de 1971, com a Lei 5.692, 0 ensino de Portugués
passa a enfatizar o carater instrumental da lingua. A LDB de 1971, portanto, € um marco
legislativo a partir do qual sugerimos o presente panorama da abordagem do ensino de literatura
(portugués) no ensino médio, a época ainda denominado 2.° grau. Observar esses aspectos
politicos se faz necessario tendo em vista seu carater regulador. Sobre as mudancas a partir de
1971, afirma Zilberman (1988):

- O conhecimento do patriménio da literatura brasileira fica aos cuidados do 2.° grau
e, sobretudo, dos cursos de Letras. Estes se encarregam do ensino das literaturas
vernaculas (a literatura portuguesa esporadicamente é estudada no 2.° grau) e adotam
de preferéncia o angulo cronolégico, mesmo quando este é antecipadamente exigido
nos vestibulares de acesso ao 3.° grau.

- As leituras escolhidas pelos professores de 1.° e 2.° graus provém da literatura
contemporanea, 0 2.° grau preferindo géneros modernos, nos quais predominam textos
breves, como a cronica, o conto e a novela, o 1.° grau optando pela literatura infantil
e juvenil.

- O texto liter&rio pode ser utilizado no ensino da lingua materna ou da gramatica;
contudo, mesmo nessas circunstancias, ele se relaciona, antes de tudo, a atividades
que, para se mostrarem coerentes com a denominag&o da disciplina que as abriga, tém
em vista o desenvolvimento das potencialidades expressivas e producdo criativa dos
estudantes. (ZILBERMAN, 1988, p. 125)

Percebe-se, entdo, a predominancia de uma abordagem que toma a literatura como
“patriménio” e a adoc¢do do “angulo cronologico” no estabelecimento de seu ensino. Batista
(2009) também aponta caracteristicas desse periodo. Para o pesquisador, ao lado das mudancas
técnico-econdmicas estiveram condicdes de ordem educacional e pedagogica. Conforme o

autor:

O sistema de ensino como um todo é reestruturado entre o final dos anos 1960 e o
inicio dos anos 1970; aumenta significativamente a matricula em todos os niveis de
ensino; com a ampliacdo acentuada da rede publica, a escola passa a ter de lidar com
uma populacdo discente nova, oriunda de grupos sociais que até entdo ndo tinham
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acesso a escola; o recrutamento de professores torna-se, no quadro da expansdo da
oferta escolar, mais amplo e menos seletivo. (BATISTA, 2009, p. 62)

Essas mudangas certamente interferiram nos processos relacionados a producéo de
livros didaticos. Uma populacdo com condicGes financeiras menos favoraveis poderia tomar
como empecilhos as necessarias compras de livros, de acesso nem sempre possivel.
Provavelmente, antes mesmo de se apresentarem como uma tentativa de promoc¢do de uma
educacao proxima ao que o Estado orientava ou determinava, os programas do livro didatico
eram ferramentas cruciais para o acesso a materialidade do escrito’®. Embora seja possivel
constatar iniciativas que visassem a relacdo do estado com a circulacéo de obras didéaticas ja no
século XIX, no Brasil imperial (vide Bittencourt, 1993), um marco importante dos programas
do livro foi a publicacdo do Decreto-Lei n. °© 93, de 21 de dezembro de 1937, que cria o Instituto
Nacional do Livro (INL), apresentado como ponto inicial pelo histérico disponivel no site do
FNDE.

Quanto ao periodo histérico circunscrito para este trabalho, em 1970, por meio da
Portaria n.° 35, de 11 de mar¢o, do Ministério da Educacao, foi implementado o “sistema de
coedicdo de livros com as editoras nacionais, com recursos do Instituto Nacional do Livro
(INL)”. Um pouco antes, em 1966, conforme informagdes disponiveis no site do FNDE, foi
criada a Comissao do Livro Técnico e do Livro Didatico (Colted), a partir de um acordo entre

0 MEC e a Agéncia Norte-Americana para o Desenvolvimento Internacional (Usaid) %,

com o objetivo de coordenar as agdes referentes a producdo, edicéo e distribuicao do
livro didatico. O acordo assegurou ao MEC recursos suficientes para a distribuicdo
gratuita de 51 milh&es de livros no periodo de trés anos. Ao garantir o financiamento
do governo a partir de verbas pablicas, o programa adquiriu continuidade?.(BRASIL,
2020)

Esses eventos marcam o inicio de um periodo de intensificacao da distribuicdo de livros

didaticos no pais®®. A partir de entdo, varias a¢fes governamentais foram realizadas, tais como,

10 Bittencourt (1993) relata as dificuldades enfrentadas no final do século XIX quando, devido a escassez de

impressos, quaisquer textos cotidianos tornavam-se materiais para o aprendizado das letras.

11 Alguns detalhes a respeito dessa associacio e efeitos imediatos podem ser verificados em Hallewell (2017).

2 Disponivel em: http://www.fnde.gov.br/component/k2/item/518-hist%C3%B3rico. Acesso em 23 jul 2020.

13 Conforme Hallewell, por volta dos anos 1970, o caminho mais atraente para as editoras era o do livro didatico

(HALLEWELL, 2017, p. 766). Alguns dados, a titulo de ilustracdo da magnitude desse campo do mercado

editorial: “até o inicio da década de 1970, a publicagdo de livros didaticos era também muito sedutora devido as

grandes tiragens, as maiores do mundo ndo comunista, talvez com excecao do Portugal de Salazar”; “em 1994, o

Ministério da Educagdo decidiu uniformizar os livros de portugués e matematica do ensino primario nas escolas

do Nordeste ¢ [...] adotou um livro de Mafalda Martins Andrade [...], que assim teve a oportunidade de vender

24 milhdes de exemplares!” (HALLEWELL, 2017, p. 766-767). Ainda sobre o crescimento do mercado editorial,

“segundo os dados do IBGE, em 1972, ultrapassa-se no Brasil a barreira de um livro por habitante ao ano. A
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a que se estabeleceu pelo Decreto n.° 77.107, de 4 de fevereiro de 1976, competindo ao governo
assumir a “compra de boa parcela dos livros para distribuir a parte das escolas ¢ das unidades
federadas”; a criagdo, em 1983, da Fundacao de Assisténcia ao Estudante (FAE), que incorpora
o Plidef (Programa do Livro Didatico para o Ensino Fundamental, do Instituto Nacional do
Livro (1971-1976), momento em que se propde a participagdo dos professores na escolha dos
livros; a publicacdo do Decreto n.° 91.542, de 19 de agosto de 1985, que institui o Programa
Nacional do Livro Didatico (PNLD).

Além da necessaria distribuicdo dos materiais para a crescente populacao escolar, 0s
livros didaticos também sdo apontados como meios de formacdo do corpo docente nacional.
Conforme Batista (2009), ha duas tendéncias promovidas pelos manuais didaticos. Uma delas,
predominante em materiais anteriores a década de 1970, atribuia maior autonomia aos
professores e se organizavam como compéndios, antologias ou seletas de textos (BATISTA,

2009, p. 56). Ainda conforme o autor:

[a] segunda tendéncia mais geral € oposta a primeira e se manifesta,
predominantemente, nos manuais didaticos e, sobretudo, no caso brasileiro, naqueles
que se originam das amplas transformacgdes ocorridas nos setores educacional e
editorial ao longo dos anos 1960 e 1970. Nesse caso, 0s manuais tendem a se organizar
como estudos dirigidos, propondo ndo apenas uma sele¢do do conteldo a ser
ensinado, mas também um modo claro e articulado de distribui-lo no tempo escolar —
com base numa progressao de unidades -, assim como um conjunto de atividades que
introduzem, desenvolvem a matéria e, muitas vezes, avaliam seu dominio pelo aluno.
Terminam, por isso, a se dirigir diretamente ao aluno em enunciados e textos [...] a
assumir, sob um ponto de vista discursivo, a voz do professor e, assim, construir, para
o docente, um lugar subordinado e dependente no processo de ensino. (BATISTA,
2009, p. 56)

Essas circunstancias permitem a suposicao de que, a partir desse momento histérico, o
LDP é reforcado como instrumento privilegiado de conformacdo de uma comunidade escolar
de leitores (DIONISIO, 2000). A observagéo das relagdes que os materiais, ou seus autores,
buscam estabelecer com professores e estudantes, no corpus analisado aqui, também corrobora,

em certa medida, a avaliacdo apresentada por Batista acima registrada®*. Isso indica a validade

populacdo nesse ano € de 98 milhdes de habitantes e produzem-se 136 milhdes de livros. Em 1972, editou-se 1,3
livros por habitante, contra 0,8 do ano anterior. Com algumas distorgdes, essa propor¢do se mantera crescente
durante a década, atingindo o indice de 1,8 em 1979” (REIMAO, 2018, p. 28).
14 Também em O texto escolar: uma histéria, Batista (2008) enfatiza essa problematica ao analisar um LDP: “[...]
coerentemente com o grau de autonomia da colecdo e com o papel subordinado que constrdi para o professor, a
imagem de docente que parece ter presidido sua elaboragdo ¢ a de um profissional que ndo se caracteriza,
particularmente, pela posse de um conjunto de conhecimentos: por um lado, na apresentagdo e na justificativa do
livro, esses conhecimentos sdo tomados como dados ou como algo ndo problematizado; por outro lado, ao dar as
respostas, o autor prevé a possibilidade da inexisténcia do dominio desses conhecimentos. Ao contrario, esse
profissional se caracterizaria, antes, como ‘um técnico’, cujas principais competéncias e preocupagdes seriam de
ordem ‘técnica’ e cujo horizonte de expectativa em relagdo a um manual didatico se identificaria com uma
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de nosso pressuposto de que seja possivel supor as leituras potenciais realizadas a partir dos
LDP. Vale também lembrar que, nas décadas de 1970 e 1980, a disciplina lingua portuguesa
passou a ser denominada “‘comunicagdo e expressao”, enfatizando-se 0S US0S a partir das teorias

da comunicacéo entdo disseminadas. A disciplina, conforme Zappone (2018),

amplia seus objetivos de estudo para textos de outras modalidades, além do verbal, e
inclui o estudo de autores contemporaneos. Os livros didaticos passam a apresentar
textos de natureza variada e a fazer associacBes com a cultura de massa; a literatura,
apoiada no fato de ser um dos contelidos presentes nos exames vestibulares, ganha
espaco e forca nos estudos de 2.° grau. (ZAPPONE, 2018, p. 413)

Sendo assim, € plausivel supor que haja mudancas no tratamento dado a literatura pelos
LDP publicados a partir de entdo. Quando da promulgacédo da Constituicdo Federal de 1988, o
recém-criado PNLD, em 1985, j& vinha ampliando possibilidades de circulacdo dos materiais
escolares, assim como seu controle por parte do estado. Os livros didaticos passaram a ser
escolhidos pelos docentes e a centralizacdo financeira garantia “o critério de escolha do livro
pelos professores”, conforme o Histérico do PNLD disponivel no site do FNDE. A suposta
liberdade de escolha dos livros pelo corpo docente nacional, além de se limitar aos atuantes nos
primeiros anos da educacéo basica, também poderia ser questionada se considerarmos que ha
uma série de interferéncias de caréater politico e econdbmico em um espectro um pouco mais
abrangente do que se poderia supor em uma observacéo inicial.

Bunzen (2009) apresenta em sua tese um trecho que ilustra esse aspecto das relagdes

politicas e econébmicas que envolvem a producdo, a circulacao e o uso dos livros didaticos:

No ambito das politicas publicas [...] (re)aparece a ideia de que a reforma curricular
deve atingir essencialmente os textos escolares (especialmente, os livros didaticos),
uma vez que eles representariam o “curriculo efetivo”, ou seja, sdo eles que
selecionariam o0s objetos de ensino e orientariam, em seu projeto didatico-autoral, os
alunos e professores para determinadas atividades. Isso explica, talvez, o aumento no
orcamento do Banco Mundial, ao longo dos anos 90, para projetos de melhorias dos
textos escolares em detrimento da formacgdo docente. (TORRES apud BUNZEN,
2009, p. 200)

A partir disso, portanto, € possivel perceber o reconhecimento da importancia dos livros
didaticos na escola de modo bastante incisivo: 1) ao se atribuir aos livros didaticos o poder de
selecionar “os objetos de ensino” e orientar “os alunos e professores para determinadas

atividades”, o que reforca, mais uma vez, a percepgdo da escola como uma “comunidade de

metodologia de sucesso provado — como, afinal, o livro busca se construir e construir sua recepgao” (BATISTA,
2008, p. 61).
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leitores” e o livro como um coordenador e registro escrito representativo das praticas dessa
comunidade; 2) submetido a interesses econdémicos e sociais que justificariam o aumento de
investimentos do Banco Mundial “para projetos de melhorias dos textos escolares”, por sua vez
3) merecedores de maior financiamento do que a prépria formacdo docente.

Essa situacdo apontada por Torres (1998) e reiterada por Bunzen (2009) reforca uma
espécie de continuidade do que Batista apontou como caracteristica dos livros didaticos pés
1970, qual seja, a de uma construgdo “para o docente, [de] um lugar subordinado e dependente
no processo de ensino” (BATISTA, 2009, p. 56). Ainda considerando aspectos econdmicos que
envolvem programas como 0 PNLD, observados dados do mercado editorial, percebe-se o
potencial econdmico e de circulagdo de material bibliogréafico que os programas financiados e
promovidos pelo estado alcancam. Basta, como ilustracdo, a informagao de que “70% dos livros
produzidos no pais, em 1997, eram destinados ao ensino” (BASTISTA; GALVAO, 2009, p.
18).

A conjuntura do final dos anos 1990 também trouxe beneficios. Conforme destaca
Oliveira (2013):

[a avaliacdo dos livros didaticos iniciada em 1996] trouxe uma melhora sensivel na
qualidade desse material de apoio, além do incentivo ao surgimento de livros com
novas propostas didaticas e metodoldgicas para o trabalho com o ensino literario. A
distribuicdo de livros de portugués para o ensino médio, iniciada em 2005, deve
ampliar as possibilidades de escolha do professor nessa area. Mas vale lembrar que,
segundo pesquisas patrocinadas pelo préprio governo, os professores tendem a
escolher livros mais tradicionais no trato com o contetido das disciplinas, o que nos
leva a questionar o peso de inovagdes nesse instrumento de ensino na prética efetiva
do professor” (OLIVEIRA, 2013, p. 65-66).

Nesse periodo, varios documentos oficiais passaram a orientar o trabalho docente no
ensino médio. Em 20 de dezembro de 1996, a Lei n. © 9.394 estabeleceu as Diretrizes e Bases
da Educacdo Nacional, seguida do parecer CEB/CNE n.° 15/1998 que implementou as
Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio — DCNEM. A tais documentos
seguiram-se: os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio — PCNEM (1999); as
OrientagOes Educacionais Complementares aos PCNEM — PCNEM+ (2002); as OrientacOes
Curriculares Nacionais para o Ensino Médio — OCNEM (2006). Conforme Zappone (2018, p.
414-415), todos esses documentos se relacionam a LDBEN de 1996 e a Declaragdo Mundial
sobre Educacéo para Todos (UNESCO, 1990). Conforme a autora:

Em relacdo a LDBEN, chama a atencdo o fato de que se pretende dar ao ensino médio
outra caracterizacdo que ndo seja apenas propedéutica, tal como esse nivel de ensino
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se caracterizara ao longo de sua historia [...], ou seja, o ensino médio pode se
caracterizar como etapa preparatoria para estudos de nivel superior, mas também pode
formar o estudante para o trabalho. (ZAPPONE, 2018, p. 415)

Em relagdo a seu carater de “etapa preparatdria”, a criagdo do Exame Nacional do
Ensino Médio (Enem), em 1998, instituido a priori como instrumento de avaliacdo do
desempenho dos alunos e das escolas, a fim de fornecer dados para as politicas publicas, em
sua quarta edicdo, em 2001, passou a ser aceito como teste valido para 0 acesso ao ensino
superior, de modo isolado ou combinado ao vestibular tradicional (MEC)*. Quest0es
preparatdrias para 0 exame passam a aparecer constantemente nos LDP, em alguns casos, com

secOes especificas para esse fim. Ainda assim,

muito embora seja prevista uma continuacdo dos estudos, é clara a finalidade de
preparo do estudante para exercer ‘ocupacdes’ ou lugares no mundo da produgao [...].
H& um refor¢o no aspecto da lingua enquanto processo de comunicacgdo, ou seja,
énfase em seu carater produtivo ¢ um apagamento da questdo artistica da lingua [...].
Assim, diferentemente de outros momentos histéricos nos quais a literatura aparecia
como objeto de estudo para a formacdo do falante, nessa lei [LDBEN/1996] a
literatura perde espaco e status. (ZAPPONE, 2018, p. 415-416)

Percebe-se, deste modo, que as propostas de ensino da literatura, apesar dos avancos
conquistados pela valorizacdo da recepgdo literaria, continuaram a enfrentar desafios proprios
das artes em uma sociedade utilitarista e imediatista. Questdes do Enem que se referem a obra
de Graciliano Ramos, por exemplo, ilustram a énfase predominante na lingua como “processo
de comunicagdo” (Anexo 1)%.

Quanto aos programas do livro, finalmente, em 2004, publica-se o decreto que
estabelece como dever do Estado a distribuicdo de livros didaticos ao ensino médio, o Programa
Nacional do Livro Didatico para o Ensino Médio (PNLEM). A partir de entdo, alunos de escolas
publicas passaram, gradativamente, a contar com esse recurso. Ressalta-se que, aqui,
consideramos que o LDP tenha uma capacidade conformadora das situacdes pedagdgicas, ainda
que haja procedimentos ‘“‘autorais” docentes (BUNZEN, 2009). Sendo assim, ¢ plausivel

considerar que seja possivel deduzir muito do que se fez/faz em sala de aula nas escolas

15 Acesso em 19 fev 2021.
16 Patricia Tiuman (2017), em sua tese de doutorado, constata o esvaziamento dos aspectos “propriamente
literarios” nas questdes do ENEM que apresentam textos dessa ordem. Esse estudo, além de outros, como o de
Fischer et al. (2012), que aponta Graciliano Ramos como o 12.° entre os autores mais recorrentes na prova até
2010, reforgou para nods a importancia de se questionar sobre como ocorreria a abordagem da construgao estética
nos LDP.
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brasileiras “ouvindo os mortos com os olhos” 7, especialmente ao se considerar que ha
predominancia de adogdo de uma ou duas colecdes dentre as aprovadas pelo MEC e que o LDP
participa consideravelmente da formagéao de professores.

A partir de 2004, portanto, a distribuicdo de LD (livro(s) didatico(s)) para o ensino
médio vai progressivamente se consolidando, em um ambiente de tentativa de promocéo de
uma formacéo dedicada a preparagédo dos jovens para o mercado de trabalho e/ou ingresso no
ensino superior. Considerando os vinculos dos LD com as politicas publicas educacionais,
apesar de uma linha diretiva na ideia de formacdo discente se manter razoavelmente estavel,
mudancas recorrentes podem ter dificultado a atualizacdo dos materiais em consonancia com
os documentos oficiais. Em 2012, a Resolu¢cdo CNE/CEB n. °© 2/2012, instituiu as Diretrizes
Curriculares Nacionais para o Ensino Médio - DCNEM, seguida da Medida Provisoria n.°
746/2016 — Projeto de Conversdo de Lei n.° 34/2016/Lei n.° 13.415/2017. A Base Nacional
Comum Curricular do Ensino Médio teve seu documento homologado pela Portaria n°® 1.570,
publicada no D.O.U. de 21/12/2017.

Nesse ultimo documento federal, afirma-se que “além de possibilitar o prosseguimento
dos estudos a todos aqueles que assim o desejarem, o Ensino Médio deve atender as
necessidades de formacdo geral indispenséaveis ao exercicio da cidadania” (BRASIL/MEC,
2017, p. 464-465). Ha destaque recorrente no documento para a “preparacdo bdsica para o
trabalho e a cidadania” (p. 465). Ja o foco da area de Linguagens e suas Tecnologias, conforme

0 documento,

estd na ampliacdo da autonomia, do protagonismo e da autoria nas préaticas de
diferentes linguagens; na identificagdo e na critica aos diferentes usos das linguagens,
explicitando seu poder no estabelecimento de relagbes; na apreciacdo e na
participacdo em diversas manifestagdes artisticas e culturais; e no uso criativo das
diversas midias. (BRASIL/MEC, 2017, p. 471)

Chama a aten¢do, no excerto, a auséncia do termo “estudo”, com valoriza¢do da
“apreciagdo” e “participagdo”. Além de participar da area (Linguagens e suas Tecnologias), o
componente Lingua Portuguesa deve ser oferecido nos trés anos do Ensino Medio, conforme a
Lei n.° 13.415/2017. Especificamente quanto ao componente, 0 documento traz a seguinte

afirmacdo sobre a literatura:

17 «“Escuchar a los muertos com los 0jos”, sentenga de Quevedo que forneceu titulo & aula inaugural de Roger
Chartier no College de France. Conforme Chartier (2014) “apenas os historiadores de tempos muito recentes,
gracgas as técnicas de inquirigdo oral, podem oferecer uma audicao literal das palavras cuja historia escrevem. Os
outros — todos os outros — precisam escutar os mortos somente com os olhos e recobrar as velhas palavras em
arquivos nos quais o vestigio escrito delas foi preservado” (CHARTIER, 2014, p. 7).
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a leitura do texto literario, que ocupa o centro do trabalho no Ensino Fundamental,
deve permanecer nuclear também no Ensino Médio. Por forca de certa simplificacdo
didatica, as biografias de autores, as caracteristicas de épocas, 0s resumos e outros
géneros artisticos substitutivos, como o cinema e as HQs, tém relegado o texto
literario a um plano secundario do ensino. Assim, é importante ndo s6 (re)coloca-lo
como ponto de partida para o trabalho com a literatura, como intensificar seu convivio
com os estudantes. (BRASIL/MEC, 2017, p. 499)

A citacdo indica uma constatagdo, sugerindo 0 suposto status quo da
disciplina/componente curricular, ou, mais especificamente, a posicdo que o texto literario
estaria assumindo em sala de aula, seguida do incentivo de que o texto literério esteja em lugar
central das aulas de literatura. A ampliacdo do contato dos estudantes com diversos tipos de
producao artistica e a “continuidade da formagao do leitor literario e do desenvolvimento da
fruicdo” (BRASIL/MEC, 2017, p. 503) devem ser considerados, de acordo com o documento®®.

As propostas da BNCC, em sua relacdo com a Reforma do Ensino Médio (Lei n.°
13.415/2017) tém gerado diversas discussdes. Além de desconsiderar questdes estruturais
necessarias para sua concretizacdo, pesquisadores (como Cechinel, 2019) tém apontado como
um dos problemas do documento normativo uma perspectiva de ‘adaptacdo’ dos jovens as
situacbes de crise enfrentadas no sistema capitalista, amenizando ou mesmo excluindo as
responsabilidades coletivas e governamentais em relagdo aos processos educacionais e
relacionadas ao trabalho. Seria a implantacdo, nas escolas, da l6gica ultraliberal de
responsabilizacdo dos individuos por suas conquistas e seus fracassos. Os LDP posteriores a
BNCC (PNLD/2021) buscam atender as propostas do documento, até mesmo, supomos, pela
necessidade de aprovacao nos editais do MEC. Em sua maioria, 0os LDP se organizaram em
unidades tematicas e informam as competéncias e habilidades que buscam desenvolver em cada
uma delas, em uma manifestacdo de vinculo estreito com as orientacdes oficiais. Como
veremos, ha mudancas quanto a situacdo da literatura nos materiais, mas as propostas de leitura,

em sua maioria, ndo sofreram mudancas substanciais®.

1.2 CONTEXTUALIZACAO E SITUACAO DA PESQUISA

18 A observagdo dos LDP p6s-BNCC indica que o tratamento dado ao texto literdrio ndo recebe o carater de
centralidade mencionado.
19 Uma avaliagdo do lugar da literatura nos LDP pos-BNCC exigiria uma analise dos LDP em sua totalidade, o que
ndo foi possivel nas delimitagdes deste trabalho. Analisamos a presenga ou ndo de elementos formais nas
abordagens da obra de Graciliano Ramos, tendo as possiveis demais observagdes um carater inicial.
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As pesquisas sobre o livro didatico cresceram significativamente nos anos 1990 e 2000,
conforme Munakata (2012). Para o pesquisador, o trabalho de Circe Bittencourt (1993) teria
impulsionado a intensificacao das pesquisas nas décadas seguintes e ha uma variacao de temas:
livro didatico como politica publica educacional, a producéo editorial, insercdo na escola como
dispositivo do saber e da cultura escolar, suporte de disciplinas, usos e préaticas que incidem
sobre esse material (MUNAKATA, 2012, p. 182)%. Antes da década de 90, porém, existem
publicacdes importantes em que é possivel verificar reflexdes sobre a presenca do livro didatico
nas aulas de Lingua Portuguesa e Literatura, nos mais diferentes niveis de ensino, sobre os quais
tratamos a sequir.

Em O ensino da literatura: sugestdes metodoldgicas para o curso secundario (1966),
Nelly Novaes Coelho, considerada precursora no tipo de material proposto com essa
publicagdo, afirmava que “ndo basta escolher um bom livro didatico, é preciso saber como usé-
lo” (COELHO, 1966, p. 18). A autora “abre um paréntese”, como ela mesma afirma, em seu
percurso discursivo que prop8e metodologias de trabalho com a literatura no denominado
ensino secundario naquele tempo [na parte especifica para as séries iniciais], para abordar
“alguns aspectos désse problema que ¢ muito importante em nosso trabalho docente: o livro
didatico” # (p. 18, grifo da autora). Suas proposi¢des indicam o que a autora considerava que

poderia ser um bom livro didatico naquele momento:

Que poderemos entender hoje por um bom livro didatico? Sem entrarmos em
minucias, nem nos aprofundarmos no assunto que é deveras complexo, pois abrange
varios aspectos, damos a seguir as linhas basicas que podem caracterizar um livro
didatico atualizado, no que diz respeito a leitura em classe. (Deixamos de lado o
aspecto gramatical, pois ndo nos compete discuti-lo aqui.) Dentro das exigéncias
atuais um livro didatico deve oferecer: a) TEXTOS que apresentem uma linguagem
cuidada, viva, atraente e cujas idéias possam ser exploradas no sentido de se atingirem
com os alunos os objetivos antes mencionados®. b) VOCABULARIO
ELUCIDATIVO, para que o aluno possa chegar a total compreensao literal do texto.
¢) INTERPRETACAO DO TEXTO. Série de perguntas objetivas, concisas,
inteligentes (de ac6rdo com o nivel do aluno), que para serem respondidas o forcem a
entender o texto em toda a sua significagdo e Ihe déem condicGes para reproduzi-lo
ou resumi-lo. Nao nos esquecamos de que a reproducdo correta de um texto é o
primeiro sinal de que a leitura foi assimilada pelo aluno. [...] d) APLICACAO DO
VOCABULARIO. Sugestio de exercicios curtos e objetivos que levam o aluno a fixar

20 Um exemplo que consideramos sugestivo da potencialidade para pesquisas de outras 4reas sobre o LD, ndo
necessariamente vinculadas a educacdo, ¢ a que foi desenvolvida por Didier Dias de Moraes, Design de capas do
livro diddtico: a editora Atica nos anos 1970 e 1980, publicada em 2017.
21 Optamos por manter a ortografia e a acentuagdo proprias dos originais em todo o trabalho.
22Nelly Novaes Coelho aponta para o ensino de literatura o que denomina “objetivos informativos” e “objetivos
formativos” (p. 7). Conforme a autora, “se aceitarmos que literatura ¢ reflexo de vida, € a exteriorizag@o verbal
artistica de uma experiéncia humana, ¢ evidente que usaremos dela para orientar a educagdo integral de nossos
alunos. Isto &, tentaremos: a) Propiciar-lhes a educagdo humanistica [...]. b) Ajudar a formagdo de seu proprio
estilo [...]. ¢) Educar-lhes o gosto artistico (COELHO, 1966, p. 8-10, grifos da autora).
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alguns dos vocabulos aprendidos com a leitura. [...] e) APLICACAO
GRAMATICAL. Sugestdo de exercicios curtos e objetivos que levem o aluno a
descobrir, na leitura feita, fendmenos gramaticais cujas regras ou normas éle ja deve
saber naquela altura dos estudos, ou que esta estudando no momento. f) APLICACAO
DAS IDEIAS. Sugestdo de tema ou temas para trabalho do aluno em casa ou em
classe. Lembrar que ésse tema deve estar ligado com a esséncia do texto que acabou
de ser analisado em seus varios aspectos. [...] g) Completando cada unidade didatica,
representada pelos itens acima, devera haver uma parte gramatical que registre, de
maneira concisa e direta, quadros sinépticos dos fendmenos gramaticais a serem
desenvolvidos pelo programa da série em questdo. (COELHO, 1966, p. 18-19, grifos
da autora)

Percebe-se, portanto, que Novaes Coelho ndo propde uma andlise de livros didéticos,
mas apresenta o que considera que um “bom livro didatico” deveria oferecer, a partir do que €
possivel inferir que existissem os considerados “ndo tdo bons assim”.

E sobre a precariedade dos livros didaticos daquele tempo que se debruca Osman Lins,
que tratou diretamente dos livros didaticos, acusando, de forma incisiva, a péssima qualidade
dos que circulavam naquelas décadas, em Do ideal e da gloria: problemas inculturais
brasileiros, cuja primeira edicdo é de 1977. Tais escritos, reunidos a outros textos de Lins,
foram publicados em nova edicdo recentemente. Em nota introdutéria, o organizador Fabio
Andrade afirma: “esses textos sdo de fato pioneiros ao analisar o material didatico utilizado
para o ensino da literatura no Brasil” (ANDRADE, 2018, p. 16). No texto “A confraria do
virginal abrigo”, que abre a parte “O livro didatico — primeiro tempo: 1965”, Osman Lins

afirma:

O meu objetivo é alertar professores, alunos, escritores, e todos a quem interessem,
por forca da profissdo ou de sua posicdo intelectual, os problemas culturais, para
alguns sendes — em geral bastante graves — encontrados na grande maioria dos atuais
livros de Portugués para o Curso Médio. Atém-se as observagdes que se seguem,
exclusivamente, a escolha dos textos literarios apresentados nessas obras, a certos
vicios que regem tal escolha e a maneira deficiente — por vezes desonesta — como vém
sendo feitas a distribuicdo e apresentacdo deles, com indiscutiveis prejuizos para o
aluno e, em consequéncia, também para o pais. (LINS, 2018 [1977, 1965], p. 32)

Percebe-se pela citacdo que o autor se preocupa com a escolha de textos que integram
as obras didéticas e a importancia que tais livros tinham n&o so para o aluno como para o pais.
Lins ainda afirma que falta “originalidade” (p. 32) aos livros analisados por ele, “que copiam e
repetem seus congéneres” (p. 33), além da “inatualidade dos textos que ali aparecem como
exemplo” (p. 33), debatendo ainda o critério de se escolher os “consagrados pela morte” (p.

34). Conforme o autor:
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os extratos presentes, nos compéndios de que nos ocupamos, de autores a quem “a
morte consagrou”, nem sempre sao 0s mais representativos. Rigorosamente: jamais o
sdo. A escolha recai, com fatalidade moné6tona (mesmo na 3.2 e na 4.2 séries do 1.°
Ciclo, e nas trés do Colégio), sobre paginas superficiais, sem nexo com a realidade,
com o0s problemas quotidianos do povo, ou os dilemas eternos do homem. (LINS,
2018 [1965, 1977], p. 34)

A morte, porém, ndo garantia a presenca de autores ja naquele tempo consagrados pela
critica nos livros didaticos analisados por Lins. E o caso, por exemplo, de Graciliano Ramos e
José Lins do Rego (LINS, 2018, p. 38). Estar vivo tampouco garantia referéncias nas obras. No

texto Os recusados?, Lins afirma:

Mesquinhas, igualmente, sdo as possibilidades de acesso do estudante brasileiro,
através de seus compéndios, aos escritores mais notaveis de Sao Paulo, do Rio Grande
do Sul, do Parand, ou aqueles dos quais ndo se pode dizer que pertencem, literalmente,
a uma determinada area geografica, e que cultivam as possibilidades e mistérios de
sua lingua, como Clarice Lispector, talvez a mais audaz, a mais densa escritora de
nossa literatura. (LINS, 2018, p. 40)

Como ja foi mencionado aqui, a selecdo de Graciliano Ramos para a investigacao
proposta neste trabalho também passou pela constatacdo indignada de Lins de que o escritor
alagoano ndo estava presente nos livros didaticos (a0 menos de forma geral) na década de 1960.
Posteriormente e até a atualidade, no entanto, o escritor tem constantemente feito parte do
canone escolar?.

As observaces de Lins que até agora apresentamos revelam preocupacdes genuinas que
até hoje geram discussdes e tomam o tempo dos que se dedicam a pensar a educacao literaria:
quais devem ser 0s critérios para a selecdao das obras ou trechos de obras literarias que devem
compor uma antologia ou livro didatico destinado as aulas de literatura? Nos Gltimos excertos
de Lins, percebe-se seu posicionamento em defesa da literatura contemporanea.

Valendo-nos, ainda, das contribui¢bes de Lins para compor um breve panorama critico
da “situacao” da literatura nos livros didaticos publicados no limiar do recorte historico que
adotamos neste trabalho, o autor critica, ainda, uma atitude por ele atribuida a alguns autores
de livros didaticos (que ele chama de “gramadticos”), qual seja, a de “incluir, em seus
compéndios, poesia e prosa deles mesmos, como se fossem paginas mestras da literatura”

(LINS, 2018, p. 43).

2 O organizador Fébio Andrade afirma que o tema central do texto € a “necessidade de o ensino da literatura
voltar-se para a produgdo contemporanea” (LINS, 2018, p. 37).
24 No entanto, nem todas as obras didaticas aprovadas para o ensino médio na tiltima edigdo do PNLD contam com
textos do autor.
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Lins ainda aponta o que ele chama de “mistura” na organizac¢do dos textos escolhidos

para compor 0s compéndios ou antologias:

Digo “mistura” e ndo “variedade”. Entender-se-ia, por variedade, a presenca de varios
géneros e de varias escolas literarias, obedecendo a um critério que fosse, a um tempo,
seletivo e ordenador, enquanto “mistura” ¢ aqui sindnimo perfeito de confusdo. Se a
“variedade” proporcionaria ao aluno uma visdo organizada, posto que sumaria, das
transformacdes por que tém passado, em quatro séculos, a poesia e a prosa brasileiras,
permitindo-lhe, no decorrer do Curso Secundario, formar uma ideia a respeito da
evolucdo da literatura, e do espirito com que encara o0 escritor, através do tempo, o
escrever e o viver, a “mistura” ndo faz sendo introduzir no espirito dos educandos uma
visdo errbnea, e mesmo caética, do fendmeno literario. (LINS, 2018, p. 50, grifos do
autor).

Também ¢ alvo da critica de Lins o “conceito pernicioso” sobre os escritores que os
livros didaticos apresentariam: “o escritor ¢ um ocioso que se entrega, ocasionalmente, a
imaginar histérias sobre cagados espertos, raposas logradas, agulhas que falam, macacos
filésofos, que se delicia com os ocasos e tem saudade de tudo; que discorre com adjetivos
melifluos sobre a inefavel beleza do trabalho, os males da preguica, a inteligéncia dos caipiras,
a fidelidade do céo, a nobreza dos indios, a sabedoria dos persas, as cores da bandeira e a dogura
de ser mae” (LINS, 2018, p. 54). E realca a critica mais a frente: “O escritor ¢ um translucido
habitante do passado e sé se torna real depois de morto. Nada tem que ver com a nossa vida de
todos os dias. Sua existéncia ndo esta incorporada a corrente de nosso ser” (LINS, 2018, p. 55).

Lins ainda cita a auséncia de determinados autores nos compéndios escolares como
resultado de “omissdo de valores”, como no caso de um autor que excluiu Graciliano Ramos de
sua obra didatica por este ter sido comunista (LINS, 2018, p. 55). Além disso, 0 acesso (ou nao)
ao livro faz parte de suas reflexdes. Para o autor, “¢ preciso nao esquecer que muitos dos alunos
tém nos livros escolares sua Unica racdo de literatura e o Unico meio de chegar a conclusdes
sobre o que sdo as Letras e os escritores” (LINS, 2018, p. 58).

Lins apresenta a seguinte sintese geral do que observou na maioria dos livros didaticos

analisados:

propensdo a rotina, alheamento pela nossa literatura contemporanea; embevecimento
confuso ante a literatura do passado; absoluta auséncia de senso dos valores; desprezo
por qualquer espécie de ordem ou de principio diretor na selecdo dos textos; tendéncia
a omitir informagdes sobre os escritores ou a prestar informagdes inatualizadas [...]
duvidosa inclinacdo moralizante que os leva a rechear seus manuais de paginas
insulsas exaltando o trabalho, o dever, a mae ou a familia. (LINS, 2018, p. 59-60)

Mas nem todos os livros didaticos contribuem para a “impressao geral desalentadora” e

Lins apresenta os que considera excegdes, dentre eles a obra Presenca da literatura brasileira,
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de Antonio Candido e José Aderaldo Castello (LINS, 2018, p. 63), que veio a figurar como
referéncia bibliogréafica de varios dos livros didaticos cuja analise apresentamos mais adiante.

Em 1976, Lins retoma as discussfes propostas em seus textos de 1965. Afirma Lins:
“Retirei alguns livros das estantes ¢ vi que se haviam transformado. Quase todos eram agora
mais movimentados e atraentes. Mas estariam melhores do que antes?” (LINS, 2018, p. 174).
O autor observa, entdo, palavras da introdu¢do que passam a se dirigir aos alunos: “Tal
introducdo, parece, transformou-se em norma; e o tom, ai, é sempre ameno e aliciador, sem
perder de vista certos recursos usuais dos técnicos de vendas” (p. 174). E acrescenta sobre esse
aspecto: “todos esses passes demagogicos expressam o desejo incontrolavel de seduzir o
consumidor. De o conquistar ndo pela eficiéncia, ou ndo sé pela eficiéncia, mas pela lisonja —
comportamento tipico da sociedade de consumo e frequentemente nas mensagens publicitarias”
(p. 176). Ainda sobre as introdugdes: “sugestdes de lideranca, de triunfo, feitas aos jovens
educandos. A aprendizagem, ai, numa dire¢do pragmatica e pouco cientifica, anticultural, tende
a ser apresentada ndo como um bem em si, mas como um instrumento de dominio” (p. 177).
Também a grande quantidade de compéndios mereceu atencao de Lins, para quem € positivo
que “haja variedade, ampliando a margem de escolha” (LINS, 2018, p. 180).

Outra novidade ¢ abordada pelo escritor: “logo chama a aten¢do, nesses livros, a
quantidade de ilustracdes, alguns parecendo verdadeiras revistas de historias em quadrinhos”
(p. 177). O autor apresenta preocupacdo em relagdo a isso: “Que se pode esperar, mais tarde,
da capacidade de leitura — e da compreenséo do texto — de alunos tdo mimados com a imagem?”
(p. 184) e acrescenta, referindo-se aos livros do antigo ginasial: “Tudo parecendo obedecer ao
conceito de que o aluno ndo esta apto, jamais, a qualquer esforgo sério, s6 sendo motivado nessa
atmosfera de puerilidade, de gracejo perpétuo” (p. 185). Para Lins, esse tipo de abordagem
estaria errado “porque finge ignorar (compactuando com quem, com quem?) que criangas entre
0s dez e 0s quinze anos sabem coisas e manejam um vocabulario que ultrapassam largamente
esse mundo caviloso, bobinho e asséptico — essa Disneylandia pedagogica™ (LINS, 2018, p.
185).

Nesses escritos de 1976, o autor volta a valorizar o livro didatico como possibilidade de
acesso a literatura, critica uma recomendacdo da Coordenadoria do Ensino do Estado de Séo
Paulo de ndo se enfatizar o texto literario em sala de aula e aponta problemas relacionados,
entre outras questdes, a falta de precisdo nas informacdes que os livros didaticos apresentam
(LINS, 2018, p. 188-189). “Pode ser, nao discuto”, afirmava Lins, “que esses livros ensinem

Portugués com eficiéncia. Mas os que neles estudam, fatalmente, a ndo ser por um milagre,
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passardo a considerar a literatura, esse importante produto do espirito humano, como algo
desprezivel e secundario” (LINS, 2018, p. 193). Apesar dessa visdo depreciativa dos livros
didaticos, Lins observa que houve mudancas de 1965 a 1976. Conforme o autor, “os nossos
professores ja ndo se citam a si mesmos; ha maior variedade da escolha; houve uma alteracéo
de repertorio” (LINS, 2018, p. 195). E volta a destacar a importancia que atribui ao livro
didatico:

O que procuro detectar ¢ uma tendéncia. E enquanto expressam uma tendéncia —
tendéncia que me parece elucidativa, muito nos informando sobre o panorama cultural
brasileiro — que tais compéndios me interessam. Sendo também nesse sentido, creio,
que a minha pesquisa deve atrair a atencdo de quem, muito ou um pouco Se preocupa
com 0 nosso destino como povo. (LINS, 2018, p. 196)

A analise de Lins é emblematica. Ao mesmo tempo em que, ao observar as tendéncias
por ele apontadas, expde fragilidades absolutamente preocupantes, o autor também reforca, e
mesmo por isso, o lugar cultural que o livro didatico pode encenar em relagdo ao pais inteiro.
Apesar das duras criticas em grande parte direcionada (inclusive nominalmente) aos autores
dos livros didaticos, Lins reconhece a complexidade de relacdes que se estabelecem para que

uma obra seja produzida e “consumida”:

N&o sdo os autores que aprovam, editam, distribuem e adotam esses livros. E, decerto,
ndo é por acaso que os seus livros tém tantos pontos de contato. Eles respondem a
uma tendéncia do mercado. A uma expectativa. E, se os érgdos fiscalizadores dao seu
beneplécito a semelhantes ferramentas, € que elas correspondem aos seus designios.
Em alguns livros escolares apanhados ao acaso pode refletir-se todo o perfil de um
pais. (LINS, 2018, p. 200)

A proposicéao dialoga, em certa medida, com a ideia de que o livro didatico ndo escapa
de sua condicdo de mercadoria, assim como pode ser tomado como um objeto cultural que, se
ndo pode ser visto como “exclusivo” instrumento de modificagdo de questdes culturais, faz, ele
mesmo, parte de concepcdes proprias de um tempo e de um grupo social a respeito da cultura
de um povo e de forma correlata, de educacéo.

Também nos escritos de 1976, Lins elogia a colecdo Literatura & linguagem, de Megale
e Matsuoka®, considerando-a “de uma sobriedade total” (p. 184), fugindo “as caracteristicas

dominantes” (p. 197). Para o autor, a obra

fica, sob os aspectos considerados, tdo distante dos demais, que parece vir de outro
mundo, de outra civilizagdo [...] Os textos, todos de boa qualidade, vém cercados dos

% Obra que faz parte do corpus analisado nesta pesquisa.
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informes necessarios a sua compreensdo, acrescentando-se a isso dados precisos sobre
0s respectivos autores. Eu apontaria, mesmo assim, algumas falhas [dados, revisao]
[...] E por que escolher, da grande contista que ¢ Clarice Lispector, ndo uma das
obras-primas de Lagos de familia, mas uma cronica publicada no jornal City News?
Contudo, notam-se, ai, respeito pelo aluno e aprego pela literatura. (LINS, 2018, p.
192)

A sintese aqui apresentada (longa, mas a nosso ver importante) dos escritos de Lins
indica, portanto, como o autor exerce de fato o papel que Ihe é atribuido sobre os estudos de
andlise de livros didaticos no Brasil, especialmente sobre a literatura nesses materiais.

Pouco tempo depois da publicacdo em livro das criticas de Lins, outra obra significativa
no ambito dos estudos de ensino da literatura no Brasil também tece discussdes sobre o livro
didatico. Trata-se de Literatura, ensino: uma problematica, de Maria Thereza Fraga Rocco,
publicado em 1981. A dissertacdo de mestrado da pesquisadora é avaliada nos seguintes termos

por Antonio Candido:

o0 padrdo de que Maria Thereza Fraga Rocco se serve para avaliar a eficicia do ensino
e a consciéncia da natureza do texto se baseia em posi¢cGes modernas da teoria, que
realcam a especificidade do literario. Sente-se que 0s seus questionarios e a prépria
escolha dos especialistas consultados atenderam a vontade de indagar se o aluno e o
professor sentem os valores préprios da estrutura literaria e a relativa autonomia da
palavra, enquanto fundadora de uma realidade ndo “reproduzida”. Mas ao mesmo
tempo, é agudo nela o senso das conexdes historicas e mesmo da fun¢do humanamente
formadora dos textos, o que a conduz a adotar uma posi¢éo integradora que me parece
fundamental quando se trata de ensino. (CANDIDO, 1981, p. XII-XIII, grifos do
autor)

E pertinente destacar a importancia atribuida por Candido ao fato de que Rocco baseia
sua proposta de avaliacdo em “posi¢des modernas da teoria, que realcam a especificidade do
literario”, investigando “se o aluno e o professor sentem os valores proprios da estrutura literaria

299

e arelativa autonomia da palavra, enquanto realidade ndo ‘reproduzida’”. A demasiada atengao
a esses fragmentos poderia induzir a ideia de que a autora estivesse alheia a importancia de
outros aspectos constituintes do fenémeno literario. Candido desfaz o possivel equivoco ao
afirmar que seja “agudo nela [em Rocco] o senso das conexdes historicas e mesmo da funcao
humanamente formadora dos textos, o que a conduz a adotar uma posic¢ao integradora que me
parece fundamental quando se trata de ensino”. Candido, desse modo, também sugere que o
tratamento dado a literatura no meio académico poderia até ser compartimentalizado ou
fragmentado, mas, no ensino, defende a integracdo dessas perspectivas (aqui entre ideias
advindas do Estruturalismo e outras construcgdes teoricas que enfatizam a leitura imanente, e

uma abordagem do texto literario em seu contexto).
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E flagrante a inovac&o que tal perspectiva sugere ao ensino de literatura, ja que o que se
propunha era um ensino que se voltasse para o texto literario (algo j& enfatizado por Novaes
Coelho, em 1966), tendo em vista que havia o predominio de uma valorizacdo de dados
biograficos dos autores e da apresentacdo sumaria de conhecimentos de historia literaria muitas
vezes desvinculados de uma leitura critica efetiva do texto. Aproveitando estarmos as voltas
com os dizeres de Candido, vale lembrar sua defesa da leitura do texto na integra, quando
propBe percursos criticos (e didaticos) de textos literarios em Na sala de aula (1984). Parece-
nos, entdo, que entre 1966 e inicio dos anos 1980, a0 menos entre alguns nomes importantes
dos estudos literarios, ha uma espécie de consenso de que o estudo da literatura s6 poderia
ocorrer de forma efetiva a partir da leitura do texto literario na integra®.

Retomando o trabalho de Rocco (1981), a autora destaca o uso recorrente do livro
didatico pelos professores na educacédo basica. Afirma a autora:

com relacdo aos livros didaticos, percebi que apenas pequeno nimero desses
professores ndo os empregam em seu trabalho. N&o ha grande variacao na escolha de
livros didaticos e o0 que me pareceu sério e problematico foi o fato de que sdo adotadas
as obras cujos titulos tragam as palavras magicas: comunicagdo e/ou expressao. 1sso
ocorre tanto em 1.° quanto em 2.° grau. (ROCCO, 1981, p. 37)

Observacdes da circulacdo e do uso do livro didatico atualmente, a partir dessas
constatacGes de Rocco, autoriza-nos a afirmar que ha muitas semelhancas entre 0os modos de
relacdo com o material nas décadas de 1970 e 1980 e hoje. Estudos recentes ainda apontam o
uso intensivo que os professores fazem do livro didatico, cujo acesso foi amplamente facilitado
a partir da implementacéo do Plano Nacional do Livro Didatico, em 1985. Também a escolha
dos livros continua pouco variavel se considerarmos os dados de distribuicdo do PNLD, em que
uma colecdo normalmente corresponde a cerca de metade dos livros distribuidos para a
disciplina.

Rocco manifesta preocupacdo quanto a ‘submissdo’ do professor ao livro didatico,
observando o Livro do Professor como um possivel problema, ja que os professores [que
participaram da pesquisa] alegaram que nao seria possivel, “ao estudar textos literarios, escapar

aos roteiros dados nas obras didaticas (salvo as honrosas excegdes) e que ja trazem

% Essa ideia passard a ser recorrente entre os estudiosos das relagdes entre literatura e ensino, o que se pode
observar em obras como A4 escolarizagdo da leitura literaria (2011 [1999)) e Leitura de literatura na escola (2013),
coletaneas de trabalhos de varios autores que, mesmo partindo de pressupostos algumas vezes divergentes, tem o
ponto em comum de defender que seja predominante, nas atividades escolares, a leitura dos textos literarios na
integra, em detrimento da fragmentagdo tipica dos livros didaticos. Ideias dispostas nessas obras serdo retomadas
mais adiante.
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predeterminados, além do tipo de textos, os critérios das analises a serem feitas, inclusive com
respostas prontas” (ROCCO, 1981, p. 37). Para a autora, o livro didatico do professor “com sua
existéncia imposta e aceita como essencial, impede a reflexdo dos professores e pretende que
ela exista nas criancas, ja que o mesmo felizmente é, em teoria, inacessivel a elas (ROCCO,
1981, p. 37, grifos da autora)?. Apesar de considerar tal dependéncia absurda, Rocco considera
ser possivel entendé-la, considerando-se 0s seguintes fatores: “inexisténcia de material
melhor”, “falta de tempo dos professores para preparar suas proprias aulas” e “pelas facilidades
(antipedagdgicas)” (ROCCO, 1981, p. 38). A autora ainda indica o que considera “a estrutura
fixa e dominante”: “‘Livro do Aluno’ com espagos brancos, linhas pontilhadas, previstas para
respostas de tamanho estandardizado, e ‘Livro do Professor’ com o mesmo espaco, ja
preenchido e, muitas vezes, por incrivel que pareca, imitando letra de mao” (ROCCO, 1981, p.
38). Além de sua avaliacdo negativa a respeito dos aspectos apresentados, as afirmacGes
indicam a consolidacao de um padréo de diferenciacdo entre livro do professor e do aluno que
persiste, de modo geral, até a atualidade, ao menos no que diz respeito a existéncia de respostas
no do mestre, sem que isso ocorra no do estudante.

Rocco aponta a “escolha séria de textos” como parte “aproveitavel” dos livros didaticos,
cuja “produtividade” seria possivel se: “colocadas as coisas em moldes menos automatizados e
programados, possibilitando a reflexdo do aluno e principalmente do professor que [...]
continua sendo a determinante da situagdo ensino/aprendizagem, quando ela existe” (ROCCO,
1981, p. 38).

Esses “moldes automatizados” que se configurariam nos livros didaticos reiterariam a
auséncia de “resultados satisfatorios” no ensino de literatura, conforme aponta Rocco ao valer-

se de proposi¢des de Greimas:

como bem mostrou Greimas, o ensino programado em literatura ndo apresenta
resultados satisfatorios; diz ele que ‘da forma como se apresenta atualmente, o ensino
programado nos parece decepcionante: ele oferece apenas programas muito
fragmentarios e que devem ser intercalados no discurso do professor; tal ensino so
pode ser aceito, N0 momento, para a transmissao de conhecimentos praticos e ndo para
conhecimentos miticos ou ideoldgicos que caracterizam basicamente o discurso
literario’ [citagdo de Doubrovsky, S. & Todorov, T. org. L’enseignement de la
littérature]”. (ROCCO, 1981, p. 38)

2T A observagdo do corpus revelou uma intensificagdo das interferéncias do livro do professor nos processos de
ensino se considerarmos o aumento significativo de orientagdes pedagogicas.
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Apesar da constatacdo da dependéncia significativa do professor em relacdo ao livro
didatico, também ja naquele tempo se consideravam as possiveis atua¢oes do docente?®. Para
Rocco (1981):

como os livros didaticos trazem esquemas para estudo dos textos que apresentam,
provavelmente os professores reformulam ou utilizam esses esquemas mais
facilmente e os integram, as vezes, sem consciéncia do fato, a sua experiéncia docente
ou mesmo apresentam roteiros, com certa sequéncia, por serem relativos a textos
menores que, aparentemente, sdo unidades mais faceis de dominar. (ROCCO, 1981,
p. 44-45).

Certamente, em decorréncia das situacGes absolutamente desfavordveis que 0s
professores brasileiros tém enfrentado, essa dependéncia do livro didatico apontada por Rocco,
ainda que em muitos casos possa ser parcial, merece ser abordada com atencgéo, tendo em vista
0 aumento de orientacGes pedagdgicas nos ultimos anos.

Ainda na década de 1980, Ligia Chiappini Moraes Leite publica o trabalho A invasédo
da catedral (1983), em que considerou Osman Lins um dos pioneiros a levantar a questao da
relacdo entre Teoria Literaria e ensino no Brasil na década de 1970. A autora comenta o trabalho
de Lins como “nada académico” e “pratica antiacadémica”, ndo deixando claro se se trata de
apreciagao negativa ou positiva. De toda forma, concede a ele o titulo de pioneiro nesse tipo de
investigacao.

Leite (1983), por sua vez, também propde reflexbes sobre os livros didaticos de
portugués. Afirma que o “saber” do manual [didético] ¢ “engessado”, “submetedor”, “usado
como rotina”, “como algo inquestionavel”, “simplificador do conhecimento”, etc.. (LEITE,

1983, p. 102-104). Suas sinteses das contribuicdes de Lins sdo incisivas:

Suas [de Lins] anélises dos manuais didaticos sdo pioneiras, apontando, entre outras
coisas, a selecéo parcial e neutralizadora dos textos literdrios mais contundentes, a
preferéncia pelo fragmento anddino, a censura de passagens consideradas imorais ou
subversivas, a homogeneizacao diluidora de diferencas, o uso exemplar de autores e
textos como confirmadores de certos valores e o discurso sedutor, querendo envolver
os leitores para melhor persuadi-los e, no limite, impedi-los de ler criticamente.
(LEITE, 1983, p. 53)

Como possivel solucdo para os problemas apontados, a autora sugere “livros que

apresentem o Bilac erético como avesso do Bilac patriético, a historia dos vencidos como

2 Clecio Bunzen (2009), em sua tese de doutoramento, problematiza esse aspecto ao analisar, a partir de uma
perspectiva discursiva e interpretativista, de orientagdo socio-historica, questdes relativas aos “projetos didaticos
autorais” dos livros didaticos em relagdo aos dos docentes, que ndo executam passivamente as propostas do
material apesar de fazer uso daqueles.
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contraponto a historia dos vencedores, a norma culta ao lado dos falares locais e regionais.
Antimanuais, plurimanuais [...]” (LEITE, 1983, p. 105-106). No prefacio da obra, Marilena

Chaui assim avalia as contribuicdes de Leite sobre o tema:

Que ha de mais supersticioso do que o manual, destinado, como nos mostra Ligia, a
‘idolatria da palavra impressa’? O manual das letras (mas ndo somente delas) contrai
e homogeniza os saberes, facilita pelo dirigismo o trabalho de professores e alunos,
apazigua, rotiniza, embrutece, mecaniza. Méascara de uma concepgdo de ensino-
aprendizagem onde ensinar é dirigir e aprender é submeter-se, 0 manual cristaliza a
superstico, institucionalizando-a como pedagogia. (CHAUI, 1983, p. 10)

Percebe-se, entdo, que o livro didatico é tomado como problema significativo no
processo de ensino-aprendizagem, visto como suporte de saberes, cujo uUso macico e muitas
vezes dependente por parte dos professores provavelmente indica mais as falhas do sistema
educacional e a desvalorizacdo docente do que o sucesso desse tipo de impresso.

Ainda na década de 1980, indicando o crescente interesse pelo livro didatico como
objeto de pesquisa, em 1989, foi publicado pela Unicamp O que sabemos sobre livro didatico:
catalogo analitico. Trata-se de um trabalho elaborado com base no Projeto Material Didatico —
Unicamp, coordenado por Hilario Fracalanza e Maria Isabel Santoro. No prefacio, Nelson
Pretto afirmava: “Este catdlogo pode permitir ao professor de 1.° e 2.° grau uma andlise mais
objetiva e detalhada dos diversos livros (didaticos) disponiveis no mercado para serem adotados
(ou ndo!). Vai com isso, abrir espaco para, finalmente, colocar as editoras em seu devido lugar,
dispensando o colega professor do assédio dos vendedores de livros didaticos que mais parecem
vendedores de bugigangas e quinquilharias do que qualquer outra coisa” (1989, s. p.). Para
Pretto, “ndo se melhoraria a qualidade de livros didaticos (ou de livro, que € o mais correto) por
decreto” (PRETTO, 1989, s. p.).

Tendo envolvido a Biblioteca Central, a Faculdade de Educacéo e o Instituto de Estudos

da Linguagem da Unicamp,

Era objetivo desse projeto, em sua primeira fase, resgatar os documentos (livros, teses,
artigos, legislacdo, etc.) que tivessem o livro didatico brasileiro como objeto de estudo
ou a ele fizesse referéncia. Com isso, estariamos facilitando o acesso as informacdes
disponiveis a todos os interessados na questdo do livro didatico. Desse modo,
buscavamos criar condigdes necessarias para posterior divulgacdo dessas informacoes
e, assim, o desenvolvimento de pesquisas que permitam estabelecer o estado atual do
conhecimento sobre livro didatico no Brasil. Somente assim sera possivel redefinir as
politicas publicas na questdo do livro didatico e, portanto, evitar desperdicios e
garantir maior eficiéncia no encaminhamento de adequadas soluces para o problema.
(UNICAMP, 1989, p. 13)
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Além de apresentar trabalhos (teses, dissertacGes, artigos e outros documentos) sobre o
livro didatico de modo geral, num total de 155 itens, o catidlogo organiza-se por areas,
registrando 96 trabalhos diretamente relacionados a éarea de Lingua Portuguesa.
Especificamente sobre literatura no ensino de 2.° grau, o catdlogo apresenta o resumo de
trabalhos de Leite (1983); Lins (1966, 1977), autores que ja mencionamos aqui; Amaral (1984,
1986); Ruz Perez (1986); e Zilberman (1984, 1986%). Predominantemente, os trabalhos
elencados tratam da literatura como conteudo, relacionando o tratamento recebido nos livros
didaticos como propiciadores ou ndo da formacéo de leitores, e pelo viés ideoldgico (também
nos trabalhos que trataram de outros assuntos e em outros niveis de ensino). Ruz Perez (1986),

por exemplo, conforme o resumo apresentado pelo catalogo,

constata também que o estudo da literatura vé a mesma como um conjunto de obras e
autores consagrados num estilo. No entanto, esse proposto estudo imanente da obra
revela-se como um conjunto de normas fixas e imutaveis, operando com valores
estéticos, morais e politicos. Mostra como essas concepces de lingua e de literatura
podem ser entendidas dentro do momento politico em que se inserem. Considera que,
apresentando-as desvinculadas de sua existéncia social, o livro didatico leva o aluno
a uma nocdo de sociedade estdtica e estavel, sem contradi¢cfes e conflitos.
(UNICAMP, 1989, p. 109)

Na década de 1990, a tese de Circe Bittencourt (1993) inclui um novo olhar sobre o livro
didatico. Se antes ele vinha sendo abordado como suporte de contetdos, a partir de uma
“vigilancia epistemoldgica” ou por seus vieses ideoldgicos [tipos de abordagem sob as quais
podemos enquadrar 0s estudos até aqui apresentados], o trabalho de Bittencourt é considerado
pioneiro ao indicar um olhar mais amplo sobre esse impresso, tomado como objeto cultural

privilegiado no estudo da historia das disciplinas. Para a autora, o livro didatico:

¢ uma mercadoria, um produto do mundo da edigdo que obedece a evolugdo das
técnicas de fabricacdo e comercializagdo pertencente aos interesses do mercado, mas
é também um depositario dos diversos contetdos educacionais, suporte privilegiado
para se recuperar 0s conhecimentos e técnicas consideradas fundamentais por uma
sociedade em uma determinada época”. (BITTENCOURT, 1993, p. 3)

Além de seu aspecto mercadologico e de objeto privilegiado na histéria da educagéo,
Bittencourt também reconhecia, em sua tese, o fato de o livro didatico ser um material
“controverso que, democraticamente ensina a ler, desvenda os signos, tentando, em principio,
libertar o individuo, mas que, ao mesmo tempo, condiciona o leitor na pretenséo de refrear a
propria liberdade que cria” (BITTENCOURT, 1993, p. 289). A autora também aborda questdes

29 catalogo apresenta o mesmo resumo para publicagdes em revistas distintas.
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metodologicas que envolveriam o uso, afirmando que o livro didatico teria sido “construido
para que a leitura se realizasse de duas formas™: um primeiro momento mediado pelo professor,
inscrito numa ‘“‘sociabilidade comunitaria”, ¢ um segundo momento em que a leitura se
configuraria como uma “pratica erudita e individualizada” (BITTENCOURT, 1993, p. 319).
Isso ao se referir a seus objetos de anélise que se inscreviam no final do século XIX e inicio do
século XX. De toda forma, parece-nos legitima, também para os dias que correm, a ideia de um
material impresso que suscita e possibilita diferentes modalidades de leitura, embora seja cada
vez menor a ocorréncia de praticas de leitura “erudita e individualiza” na escola ou por ela
estimulada. Bittencourt anunciava em seu trabalho um reconhecimento da abertura que
propiciava para novos olhares em relacdo ao objeto, o que seria reiterado posteriormente por
outros pesquisadores. Para a autora (BITTENCOURT, 1993, p. 345), o uso de um “método
abrangente, envolvendo as diversas facetas de sua natureza” permitiu “apontar para novas
investigagBes no campo educacional. A insercdo do livro didatico na historia das disciplinas é

uma delas”. E ainda:

A pesquisa sobre a historia das disciplinas deve ser entendida como pertencente a
histéria educacional mas ndo como mero acessorio. Abordagens que concebem a
disciplina em sua autonomia, como criadora de um saber prdprio, permitem novas
problematicas para a histéria do ensino e aprofundamento das questdes
epistemoldgicas do conhecimento produzido para e pela escola. (BITTENCOURT,
1993, p. 345)

Além das contribuicdes em relacdo a ampliacdo do olhar da pesquisa para o livro
didatico, esse “primo pobre da literatura e primo rico da edi¢do”, para usar termos de Lajolo e
Zilberman (2019 [1996]), Circe Bittencourt teve papel importante também para que houvesse
maior acesso a esses objetos por parte dos pesquisadores. A autora coordenou a organizacgéo do
LIVRES — Banco de Dados de Livros Escolares Brasileiros*® — base de dados da qual boa parte
das obras estudadas neste trabalho foi selecionada.

A sentenca assertiva de Marisa Lajolo e Regina Zilberman [acima], assim como outros
apontamentos sobre o livro didatico estdo reunidos no capitulo “Livros didaticos, escolas,
leitura”, na obra A formacgé&o da leitura no Brasil, publicado pela primeira vez em 1996, com
edicdo revista publicada em 2019. As autoras abrem o capitulo destacando a importancia desse
tipo de material escrito: “O livro didatico talvez seja uma das modalidades mais antigas de

expressdo escrita, ja que ¢ uma das condigdes para o funcionamento da escola” (LAJOLO;

30O catalogo e outras informagdes sobre o LIVRES estdo disponiveis em: http://www?2.fe.usp.br:8080/livres/.
Ultimo acesso em 25 nov. 2021.
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ZILBERMAN, 2019, p. 159). Elas sugerem sua “ancestralidade” na Poética, de Aristoteles, “ja
que resulta de notas das aulas ministradas pelo filosofo” (p. 159). Nao sendo suficiente, entdo
tal ancestralidade estaria em livro de Quintiliano (I d. C.). E fazem uma constatacéo proficua

sobre o status do livro didatico:

primo pobre da literatura, texto para ler e botar fora, descartavel porque anacrénico:
ou ele fica superado, dados os progressos da ciéncia a que se refere, ou o estudante o
abandona, por avancar em sua educagdo. Sua histéria é das mais esquecidas e
minimizadas, talvez porque os livros didaticos ndo sdo conservados, suplantado seu

“prazo de validade”. Por outro lado, ele ¢ o primo rico das editoras. (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2019, p. 160, grifos das autoras)

As autoras destacam o lugar do livro didatico em uma histéria da leitura:

O livro didatico interessa também a uma histéria da leitura porque ele talvez mais
ostensivamente que outras formas escritas, forma o leitor. Pode ndo ser tdo sedutor
quanto as publica¢bes destinadas a infancia [...], mas sua influéncia ¢ inevitavel,
sendo encontrado em todas as etapas da escolarizagdo de um individuo. (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2019, p. 160)

E o livro didatico ndo seria importante apenas para a histéria da leitura, como também
se constitui como “poderosa fonte de conhecimento da histéria de uma nagdo, que, por
intermédio de sua trajetdria de publicaces e leituras, da a entender que rumos seus governantes
escolheram para a educacgdo, desenvolvimento e capacitacdo intelectual e profissional dos
habitantes de um pais” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2019, p. 161). Essa preocupagdo parece
bastante afim, inclusive, com a avaliacdo de Lins, apresentada anteriormente.

Também faz parte das reflexdes e constatacGes propostas pelas autoras a relacdo que o
leitor estabelece com o livro didatico. Se pode ter sido odiado por muitos, como é o caso que
se verifica em Infancia, de Graciliano Ramos, também é reconhecido como responsavel pela
iniciagdo poética de outros: “E com Manuel Bandeira que, ao lado da reabilitagdo camoniana,
entram em cena as coletaneas, com destaque para a Antologia Nacional, de Fausto Barreto e
Carlos de Laet, a qual o poeta credita sua iniciagao poética” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2019,
p. 281).

A Antologia Nacional (Fig. 1 e Fig. 2%), por sua vez, veio a ser objeto de estudos de
Razzini (2000). A pesquisadora analisa a trajetdria da publicag&o de autoria de Fausto Barreto
e Carlos de Laet, da primeira (1895) até sua Ultima edigdo (1969). A partir de documentos do

31 Graga Aranha é o escritor de narrativas mais recente na edigdo (1969), cujas paginas foram reproduzidas.
Graciliano Ramos ndo faz parte da obra didatica.
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Colégio Pedro 11, no Rio de Janeiro, Razzini propde reflexdes sobre o ensino de Literatura no
Brasil observando as relagdes estabelecidas entre o sucesso e o declinio da coletanea e a
abordagem do literario suscetiveis as mudancas politicas e pedagogicas as quais a disciplina de
Lingua Portuguesa estava submetida.

Como j& afirmamos, mesmo pesquisas nao diretamente relacionadas aos livros didaticos

acabam tratando desses objetos muitas vezes indissociaveis da préatica pedagdgica no Brasil.

Figura 1 - Antologia Nacional — folha de rosto

Fonte: BARRETO; LAET, 1969.
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Figura 2 - Antologia Nacional - miolo

’

ata, (171) agarrado ds crinas do animal, para fugir ao

; ::n‘b:tccm:c um(lmn)co f)crccbido no ultimo momento, ¢ g.’l]gn"d?’

logo depois, num pulo, o selim; — ¢ galopando sempre, através

de todos os obstdculos, sopesando & dcst_ra, sem a pcrdpr nunca,

sem a deixar no emaranhado dos cipoais, a longa aguilhada de

ponta de ferro encastoado em couro, que por si s6 constituiria,
noutras mios, sérios obstdculos & travessia.

Mas, inada a refrega, r fda ao ret a rés do-
minada, ei-lo, de ndvo caido sdbre o lombilho re.tovado, (172)
outra vez ioso e indol ilando a feigdo da anda-
dura lenta, com a aparéncia triste de um invélido (173) fatigado.

(0S SERTOES, Campanha de Canudos
— 2.2 ed, 1903).

1)

JOSE PEREIRA DA GRACA ARANHA. Natural do Maranhio, em
cuja Capital nasceu aos 21 de julho de 1868. Dezoito anos apés, colava
grau de bacharel na Faculdade de Dircito do Recife. Foi discipulo de
Tosus BARRETO, 3s influéncias de cujo espirito muito deveu a sua forma-
¢io mental.

Iniciou a vida piblica como do, “p: e as-
sandose depois para a carreira da diplomacia, que por:largo tempo o
manteve apartado do Brasil. Conviveu com JoaQuiM NABUCO em missGes
diplomticas; e sofreu possivelmente o influxo estético daquele pensador.

Ocupou na Academia Brasileira a cadeira de ToBIAS BARRETO; e fez-se,
de 1920 em diante, propugnador da reforma na arte literdria, baseada no -
“espirito moderno”, ¢ quis impor a sua orientagio a Academia, em
sugestdes que leu, em junho de 1924, aos seus confrades e por efeito de
cuja recusa se desligou, nesse ano, daquele cendculo,

A sua produgio literria oferece, de par com minudente poder des-
critivo ¢ evidente riqueza verbal, tipos ¢ quadros, idéias e conceitos Que

bilabial — b — para facilitar a prondncia, por seguirse a vibrante — r —:
com (0)ro > combro. Esse fato fonético repete-se em lembrar (de mem(o)rare),
ombro (de um (e)ru), cogombro (de cucum (e)ru); ¢ nas formas populares
numbro (de num(e)ru), cambra (de cam(e)ra) e ma arcaica fombro (de
tum (u)lu) ec. (171) O Pequeno Vocabuldrio da Academia escreve acrobata
em vez de acrébate, ¢ o mesmo faz com aerobata, estereobata, estilobata €
nmefelibata, contra a ligio de RAMIZ GALVAO; mas pde apdbata ¢ anmemdbata,
esdrizulos, (172) - Refovado = coberto ou forrado de couro. (173) Invdlido
(eo;ngosw com 0 pref. negat. in) = carccido de ou falto de saGde; do v. lat.
vall rraam sade, ser forte. Valente = robusto, bem disposto; ¢, por isso,
I‘:l’l:'w'l o, H vélido ¢ valido. Vdlido € o que tem saGde, a qual
bl Invélido; valido, o que tem amparo ou protegdo, que ndo possui ©

Ihe assinalam relevante lugar entre 0s nossos prosadores. GRAGA ARANHA
faleceu no Rio, em 26 de janeiro de 1931, aos sessenta e dois anos de idade.

Sua primeira obra — Canaa —, publicada no Rio de 1901, obteve
decisivo €xito; e a @ésse romance seguiram-se: Malasarte, drama (Paris,
1911); A Estética da Vida (Rio, 1920); O Espirito Moderno, conferéncias
¢ estudos apés 1920; A Viagem Maravilhosa, romance (Rio, 1919); ¢ O
Meu Préprio Romance (Rio, 1931).

No Outeiro

No pavilhdao do jardim, mirante da vastidio, Teresa abis-

nas iadas e resfol dguas da bafa. Para além

da barra alongava-se, livido e glauco, o oceano. A luz limi-

tava as formas sem cor das cousas. Os corpos postavam-se eX-
taticos, isolados e brutais, na eternidade incandescente.

Na ref solar, os bel de Teresa irra-
diavam eflvios de ouro. Nos olhos castanhos chispavam pontas
de sol. Nas ondas em elevagio espumavam miriades de sois.
As pesadas manchas da terra, as sombras das montanhas avo-
lumadas cortavam em faixas densas a unidade fosforescente. A
bdca de Teresa cintilava na pulverizagio da luz e equilibrava
a fulgurag@o universal. A palidez do rosto esbatia-se na atmos-
fera vibrante. Do esguio corpo, contornado pelas fugitivas co-
res zodiacais, e das brancas vestes emergiam vagas maos esmo-
recidas. Avidas linguas de sol desciam sdbre as chamejantes
pedras dos anéis e das unhas rubras.

O cheiro das drvores e das flores exaltava a soliddo. O
murmirio abafado das vagas e o arrepio do vento escasso res-
soavam ligubremente no cilido torpor. -O espirito de Teresa
mortificava-se no excessivo arrebatamento do mundo tropical.
Era a implacdvel luz perpétua, era a fixidez das massas aterra-
doras ¢ sempre a imobilidade eterna. A, alma mével aspirava
a libertar-se da natureza hostil. A adversiria, pronta a desen-
cadear a catdstrofe, esti em secreta e infatigdvel destruigio e
no tumultuério aspecto sente-se o frémito da revolugio intima,
que um dia nos avassalard. A magia do terror gera-se na idéia
da ameaga permanente e, nessa misteriosa angustia, Teresa sor-
via o supremo encanto e a entranhada fascinagdo da natureza
brasileira.
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Fonte: BARRETO; LAET, 1969.

E o caso das reflexdes propostas por diferentes pesquisadores na obra A escolarizag&o
da leitura literaria (EVANGELISTA et al., 2011[1999]). Na introducédo, Evangelista, Brand&o
e Machado (2011), organizadoras da obra, destacam que professores de literatura enfrentam
“questdes que pdem em evidéncia a propalada tensdo entre o discurso pedagdgico e o discurso
estetico — especificamente o literario — no processo de escolarizagdao” (2011, p. 11). As autoras
afirmam que, nesse processo, ha, “[n]Jo campo das produgdes sobre literatura, estudos de obras
classicas e de estilos de época, centradas em classificaces, abordagens estruturais, provas e
fichas ‘de livro’, atividades com objetivos estritamente informativos e formativos”
(EVANGELISTA et al., 2011, p. 13, grifos das autoras). Tratam certamente também dos livros
didaticos ao se referirem as producdes “sobre literatura”. Esses materiais fazem parte do
“processo inevitavel” de escolarizagdo (SOARES, 2011 [1999], p. 21).

Magda Soares apresenta reflexdes sobre a escolarizacdo da literatura infantil e juvenil
que também sao pertinentes para pensarmos a escolarizagdo de qualquer outra “literatura”.

Conforme Soares:

N&o h& como ter escola sem ter escolarizacdo de conhecimentos, saberes, artes: o
surgimento da escola estd indissociavelmente ligado a constituicdo de “saberes
escolares”, que se corporificam e se formalizam em curriculos, matérias e disciplinas,
programas, metodologias, tudo isso exigido pela invenc¢do, responsavel pela criacéo
da escola, de um espaco de ensino e de um tempo de aprendizagem. (SOARES, 2011
[1999], p. 20, grifos da autora)
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Sendo assim, se admitirmos que ha diferentes formas de leitura, de apropriacdo dos
textos, admitimos que a leitura literaria que se realiza na escola é uma atividade distinta da

leitura supostamente livre que se pode realizar fora dela. Para Soares,

ndo ha como evitar que a literatura, qualquer literatura, ndo so a literatura infantil e
juvenil, ao se tornar ‘saber escolar’, se escolarize, e ndo se pode atribuir [...]
conotacdo pejorativa a essa escolarizacao, inevitavel e necessaria; ndo se pode critica-
la, ou nega-la, porque isso significa negar a propria escola. [...] o que se pode criticar,
0 que se deve negar ndo é a escolarizagdo da literatura, mas a inadequada, a erronea,
a impropria escolarizacéo da literatura. (SOARES, 2011 [1999], p. 21-22, grifos da
autora)

Essa perspectiva, portanto, situa a leitura do texto literario em um espaco/tempo
especifico, o escolar, em que o livro didatico figura, para Soares, como suporte. A autora

considera, na continuacao de sua anélise,

quatro aspectos principais da leitura de textos na escola: a questdo da selecdo de
textos: géneros, autores e obras; a questdo da selecdo do fragmento que constituird o
texto a ser lido e estudado; a questéo da transferéncia do texto de seu suporte literario
para um suporte didatico, a pagina do livro didatico; e, finalmente, e talvez mais
importante, a questdo das intencBes e dos objetivos da leitura e estudo do texto.
(SOARES, 2011 [1999], p. 25-26)

Ainda que as obras didaticas analisadas pela autora fossem direcionadas as séries
iniciais do hoje ensino fundamental, Soares tece consideracfes sobre o livro didatico que se

aproximam, algumas vezes, das observacdes feitas neste trabalho. Segundo a autora,

[é] muito frequente [a] auséncia, nos livros didaticos, de referéncia bibliogréfica e de
informagBes sobre o autor do texto: o texto torna-se independente da obra a que
pertence, desapropria-se o autor de seu texto — mais uma forma de escolarizacéo
inadequada da literatura; uma escolarizagdo adequada desenvolveria no aluno o
conceito de autoria, de obra, de fragmento de obra. (SOARES, 2011 [1999], p. 29)

Embora os livros didaticos cuja analise apresentamos em secOes posteriores
normalmente indiquem a autoria dos textos, as referéncias bibliograficas nem sempre séo
completas. O tratamento dado aos fragmentos, no entanto, merece atencdo, pois produz
implicacdes, entre outras possiveis, quanto a forma literaria. Soares também afirma que essa
fragmentacao nao ¢ compensada pelos livros didaticos, com estratégias como “levar a crianca
a imaginar o que acontecera em seguida, anunciar e apresentar a continuidade da historia”

(SOARES, 1999 [2011], p. 33). Quanto a isso, os livros didaticos aqui analisados realizam um
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trabalho de revelagdo das narrativas para além dos fragmentos, em varios casos de maneira
questionavel, ja que se valem de muitos spoilers, reduzindo as possibilidades de estimulo a
leitura integral dos textos. Observando o livro didatico como suporte, Soares destaca as
diferencas entre a leitura da obra literaria em si daquilo que se transfere para 0 manual escolar:
“sao0 livros com finalidades diferentes, aspecto material diferente, diagramagao e ilustragdes
diferentes, protocolos de leitura diferentes” (SOARES, 2011 [1999], p. 37). Ainda tratando da

abordagem da literatura infantil nos livros didaticos, Soares afirma que 0s exercicios propostos

ndo conduzem a andlise do que é essencial neles, isto é, a percepcdo de sua
literariedade, dos recursos de expressdo, do uso estético da linguagem; centram-se nos
contelidos, e ndo na recriacdo que deles faz a literatura; voltam-se para as informacdes
que os textos veiculam, ndo para o modo literdrio como as veiculam. (SOARES, 2011
[1999], p. 43)

Vale destacar que ainda que se refira a textos literarios em séries iniciais do ensino
fundamental, Soares refere-se a “analise do que é essencial neles, isto ¢, a percepgdo de sua
literariedade”. Possivelmente, se a analise da literariedade deveria constituir o estudo do texto
literdrio com criancas na escola, ndo deveria ser diferente com estudantes jovens, no final de

sua formacdo basica. Tomando o que se propde nos livros didaticos, a autora afirma que:

O “estudo” que se desenvolve sobre o texto literario, na escola, é uma atividade
intrinseca ao processo de escolarizag@o [...], mas uma escolarizagdo adequada da
literatura sera aquela que se fundamente em respostas também adequadas as
perguntas: por que e para que “estudar” um texto literario? O que é que se deve
“estudar” num texto literario? Os objetivos de leitura e estudo de um texto literario
sdo especificos a este tipo de texto, devem privilegiar aqueles conhecimentos,
habilidades e atitudes necessarios a formacdo de um bom leitor de literatura: a anélise
do género do texto, dos recursos de expressdo e de recriacdo da realidade, das figuras
autor-narrador, personagem, ponto de vista (no caso da narrativa), a interpretacéo de
analogias, comparac@es, metaforas, identificacdo de recursos estilisticos, poéticos,
enfim, o “estudo” daquilo que ¢ textual e daquilo que ¢ literario. (SOARES, 2011
[1999], p. 43-44, grifos da autora)

Soares busca marcar de modo bastante contundente o que seria uma leitura escolarizada
do texto literario. Embora nédo faca, objetivamente, distin¢Ges entre a leitura que se pode fazer
do literario fora da escola e dentro dela, percebe-se a ideia de que a pratica de leitura do texto
literario na escola tem suas especificidades.

Ainda que as observacdes anteriores sobre o texto de Magda Soares paregcam destoar da
centralidade do livro didatico em nosso estudo, vale lembrar que suas reflexfes partem da
andlise desses materiais. Na mesma coletanea, Graca Paulino refere-se ao livro didatico como

parte da democratizacdo da leitura:
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A democratizacdo da leitura no Brasil tem passado pela aquisicdo publica de livros
para escolas publicas. Esses livros tém sido de dois géneros: o didatico e o literario.
No livro didatico estaria a verdade, o conteldo a ser transmitido, como objeto de
conhecimento. No livro literario estaria a fantasia, o espaco ludico e a livre criacdo.
(PAULINO, 2011 [1999], p. 73)

No momento de publicacdo do texto de Paulino — 1999 -, a distribuicdo de livros
didaticos no Brasil pelo poder publico ja atingia patamares de consolidagdo, inclusive com a
exigéncia de avaliacdo das obras por especialistas antes de sua disponibilizacdo para escolha
docente. Reconhece-se, portanto, a importancia desses programas como vias de acesso ao texto
literario. A autora seguiré refletindo sobre visdes equivocadas a respeito da divisdo entre livro
didatico e livro literario. Sua avaliagdo dos livros didaticos naquele momento era de que
estavam “repletos de erros e enganos, frutos de uma ciéncia que se conserva no passado, sem
curvar-se a duvida e ao autoquestionamento” (PAULINO, 2011, p. 74).

A autora pde em xeque a ideia de ludicidade gratuita do texto literario, em oposicdo a
“seriedade” dos didaticos, afirmando que “os livros literarios — quando séo literarios e a leitura
também ¢ literaria — constituem universos textuais extremamente complexos, em que o prazer
¢ sofisticado, exigindo muitas habilidades de inferenciacdo e interpretacdo de seus leitores”
(PAULINO, 2011, p. 74). Assim como em Soares (2011), percebe-se aqui a ideia de leitura do
texto literario como uma leitura especifica.

Em 2005, William Cereja, conhecido autor de LDP, publica Ensino de literatura: uma
proposta dialdgica para o trabalho com literatura, resultado de sua pesquisa de doutoramento.
A partir de uma investigacdo em quatro escolas da capital paulista, pela qual se constatou que
apenas 2,7% dos alunos entrevistados entendiam como objetivo das aulas de literatura

“aprender a ler textos literarios” (CEREJA, 2005, p. 26), o autor afirma que:

Com pequenas variagOes, tanto 0s manuais didaticos quanto alguns professores (e
talvez estes por influéncia daqueles) interagem com os alunos tomando como
referéncia uma seqiiéncia de procedimentos em que a leitura do texto literario
propriamente dita desempenha um papel secundario, servindo muito mais a
exemplificacdo da teoria desenvolvida do que como objeto bésico para construcao de
conhecimentos de literatura ou para o desenvolvimento de habilidades de leitura dessa
modalidade de texto. (CEREJA, 2005, p. 12)

Cereja constatou que, quanto a metodologia, os professores entrevistados adotavam
percursos muito proximos dos que se verificava na maioria dos livros didaticos, constituindo-

se de:
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breve apresentacdo do movimento literario, com datas limitrofes e indicacdo de seus
principais autores; principais fatos do contexto historico; caracteristicas do
movimento literario em foco; apresentagdo dos principais autores, com aspectos da
biografia de cada um e leitura (na integra ou em parte) de alguns de seus textos
ilustrativos. (CEREJA, 2005, p. 56)

Mesmo as diferencas em relacdo a essa predominancia na metodologia dos professores
aparecem em alguma medida nos materiais didaticos do corpus do inicio dos anos 2000: a de
comegar pelo texto literario, masica ou um texto contemporaneo e depois passar aos demais
elementos. Cereja também aponta para uma relagdo do professor como mediador entre o LDP
e os alunos (CEREJA, 2005, p. 56). A partir dos dados coletados nas entrevistas feitas com
alunos e professores, Cereja apresenta constatacdes sobre a aula de literatura no recorte
proposto, que inclui, como vimos, observacgdes sobre o livro didatico, e defende sua tese de uma
proposta dialogica para o ensino de literatura.

Outra obra de carater académico do inicio do século, Portugués no ensino médio e
formacgdo do professor (BUNZEN; MENDONCA, 2006), apresenta algumas proposicdes a
respeito da relacdo entre literatura e livro didatico. Dentre elas, destacamos as propostas por
Hélder Pinheiro, no capitulo “Reflexdes sobre o livro didatico de literatura” (2006). Ao tecer
observacdes sobre a producdo didatica (especialmente dos quinze anos anteriores a escrita de
seu texto), Pinheiro admite a importancia desses materiais no inicio do seu magistério, mas
aponta alguns problemas. Conforme o autor, os livros didaticos diferem pouco uns dos outros
e “poderiam ser bem mais completos se privilegiassem mais a leitura dos textos” (PINHEIRO,
2006, p. 103).

Ainda na introducdo do capitulo, o professor sugere esperar ajudar “a pensar um outro
modelo de livro didatico, embora acredite que 0 melhor mesmo para estudar literatura seja ir
direto as fontes” (PINHEIRO, 2006, p. 103). Assim como j4 apresentamos em nosso trabalho,
Pinheiro também situa os trabalhos de Lins (1977) e Leite (1983) como pioneiros entre 0s
estudos sobre livro didatico de literatura. Para o autor, algumas das proposicdes desses
pesquisadores continuam a suscitar reflexdes e questionamentos, embora tivessem poucas
discuss@es sobre o livro didatico de literatura (PINHEIRO, 2006, p. 106).

Como caracteristicas dos livros didaticos, Hélder Pinheiro aponta a “diversidade de
autores e de reedigdes”, embora “o modo de apresentar a literatura e de conceber seu ensino
ndo [tenham] sofrido grandes alteragdes” (PINHEIRO, 2006, p. 106). Para o autor, sdo
problemas desses materiais: a pequena quantidade de textos literarios; o fragmentarismo; a

omissdo de referéncias bibliograficas pelos autores; o estudo de figuras de linguagem “de modo
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dissociado do texto como um todo”; o fato de os autores (eixo Rio-S8o Paulo) ndo priorizarem
“autores contemporaneos de outras regides do pais” (PINHEIRO, 2006, p. 106-107).

Pinheiro afirma que, nos quinze anos anteriores a 2006, houve ampliacdo do nimero de
imagens nos livros, o que teria o lado positivo de ampliacdo também do dialogo entre as artes,
mas que, por outro lado, reduziria o espaco dedicado aos textos literarios. Mais adiante, o autor
afirma que essa ampliagdo de imagens “parece apontar uma énfase muito maior no projeto
gréfico-editorial do que na mudanga do que seja ensinar literatura” (PINHEIRO, 2006, p. 110).
Conforme o autor, ocorreu também um aumento na quantidade de questdes de vestibular. Além
disso, ao apresentar observacdes sobre um livro didatico dentre os que ele analisou, Pinheiro
aponta a clareza quanto a filiacdo tedrica dos autores como um aspecto positivo (PINHEIRO,
2006, p. 110).

Haveria, ainda, nos livros didaticos, mais estudos de histdria da literatura do que das
obras em particular, quase sempre em ordem cronoldgica e tomando as obras como meros
“exemplares de determinados estilos de época” (PINHEIRO, 2006, p. 110-111). Pinheiro
também reconhece as limitacdes a que os autores de livros didaticos estdo submetidos,
concluindo sobre isso que “o problema parece ser do modelo de livro didatico predominante”
(p. 111). Ele também destaca, como problema dos livros didaticos, a apresentagdo de visdes
muito parciais e limitadoras das obras dos escritores (p. 113), sugerindo que o professor nao
fique preso aos textos do manual (p. 115). Diante de tantos problemas, Pinheiro ndo deixa de
lado condicionantes imediatas que tornam o livro didatico quase indispensavel, ja que “[as]
condicdes sociais da absoluta maioria dos nossos professores, a propria formacao a que tiveram
acesso na universidade tornam quase impossivel a hipdtese de deixar de lado o livro didatico”
(PINHEIRO, 2006, p. 114).

Ainda na primeira década do século XXI, na obra Literatura e letramento: espacos,
suportes e interfaces — o jogo do livro (2007), organizada por Aparecida Paiva, Aracy Martins,
Graca Paulino e Zélia Versiani, alguns capitulos fazem observacgdes sobre o livro didatico. No
capitulo “Letramento literario e livro didatico de lingua portuguesa: os amores dificeis”, Egon
de Oliveira Rangel considera que o “LDP ¢ parte indissocidvel de nossas concepgdes de
literatura e, mais amplamente, de cultura letrada” (RANGEL, 2007, p. 131-132). Martins
(2007), no capitulo “Interlocugdes do livro didatico com a literatura”, propde reflexdes sobre
essa relacdo no ensino fundamental 11, apontando problemas verificados nos materiais
direcionados para esse publico (e que parecem pertinentes também no que diz respeito ao ensino

médio), tais como a fragmentacdo dos textos literarios e a desconsideracdo de conhecimentos
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prévios dos alunos, ou mesmo aprendidos no proprio material, para se chegar aos significados
(MARTINS, 2007, p. 151-152). Além dos exemplos elencados, destacamos desta obra o
capitulo “Letramento literario: ndo ao texto, sim ao livro”, de Regina Zilberman. Para a

pesquisadora,

Os fatores de ordem histdrica explicam por que o livro didatico constitui um género
que assumiu natureza literaria: ele lida basicamente com o mundo das Letras. Assim,
embora ndo se exijam do livro didatico as qualidades que caracterizam o poético [...],
ele engloba a tradicdo literaria e atua como seu portador mais credenciado.
(ZILBERMAN, 2007, p. 247)

Conforme Zilberman, ainda, os LDP “incidem em certa figuracao da lingua e da
literatura que determina o tipo de veiculagcdo que essas recebem na sociedade e na cultura, por
conseqiiéncia, impdem uma concepcao de leitura e de consumo de criagdes literarias”
(ZILBERMAN, 2007, p. 249). Em seu texto, Zilberman sugere que, partindo-se dos PCNss, “se
educa para ler, ndo para a literatura” (ZILBERMAN, 2007, p. 265), apontando, ainda, a
exclusdo na “natureza material da literatura™ na “formulagdo aparentemente dessacralizadora”
de que a literatura seja um género de discurso (Bakhtin), ja que o livro (forma material da
literatura), quando esta presente no processo de ensino, “toma a configuracao da obra didatica,
sumula de fragmentos fragilmente costurados” (ZILBERMAN, 2007, p. 266). A autora destaca,
dessa forma, um problema bastante significativo e muitas vezes citado nos trabalhos sobre a
literatura na escola, ja que a leitura deve suportar a “experiéncia total do produto — néo o
fragmento sacralizador do todo, mas a totalidade dessacralizadora, material e imediata do livro
impresso” (ZILBERMAN, 2007, p. 266).

Outra obra voltada aos professores de literatura que também trata de alguns aspectos
relacionados ao livro didatico e o ensino de literatura € Leitura de literatura na escola (DALVI
et al., 2013). Embora os capitulos ndo tratem com exclusividade dos livros didaticos, ha
contribuicdes que sugerem a percepc¢éo dos pesquisadores sobre o material. Para Dalvi (2013,
p. 91), as obras didaticas estdo submetidas a coercOes (seja pelo procedimento editorial, seja
pela legislagdo educacional), e o conteudo acaba sendo “inevitavelmente” fragmentado®2. Ja
Rezende (2013, p. 101) afirma que “[...] tendo, pois, o livro didatico como apoio, 0 mais comum
é que o professor configure nesse trabalho as mais diferentes estratégias [dentre as quais] leitura

de fragmentos [...] seguidas por perguntas e respostas, sendo que estas ja se encontram no

32 Antes ainda do texto ora referido, Maria Amélia Dalvi defendeu a tese intitulada “Drummond, a critica e a escola:
a invengdo de um poeta nacional pelo livro didatico de ensino médio” (2010). A autora investigou conexdes e
divergéncias entre o discurso da critica literaria e o discurso pedagogico sobre o poeta.
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manual do professor”. Tanto Dalvi (2013, p. 91) quanto Rezende (2013, p. 101) apontam a
historia da literatura (ou o estudo por periodos literarios) como viés condutor do ensino de
literatura reproduzido pelos livros didaticos.

Em Ensino de literatura no contexto contemporaneo (PINTO et al., 2021), no capitulo
“Ensino de literatura sempre: trés desafios hoje”, Rildon Cosson apresenta um ponto de vista

bastante incisivo sobre o livro didatico ao se referir ao material em suas reflexdes. Para Cosson,

ndo menos importante para 0 material de ensino ha a presenga insidiosa do livro
didatico, sobretudo no caso do ensino médio que possui um livro especifico para a
disciplina literatura®. Proveniente de um tempo em que o material impresso era
escasso, o livro didatico evoluiu ao longo do tempo e seu formato atual congrega trés
grandes func¢6es: antologia, roteiro de atividades e guia curricular. No caso do manual
de literatura, nenhuma dessas fungdes é cumprida de modo satisfatério. Enquanto
antologia, os textos sdo pouco diversos, fragmentados e selecionados segundo um
ideal que ndo pode levar em consideracdo, até por forca de sua padronizagdo, as
aspiracdes e necessidades de ensino do professor e aprendizagem do aluno. No papel
de roteiro de atividades, ele imp&e um modelo de aula repetitivo, além de apresentar
dados e questBes primérias sobre os textos, promovendo uma escolarizacio
inadequada da literatura que, em seu limite, termina por apagar do texto a sua
constituico literaria porque centrado na informag&o. Como guia curricular, ele repete
o0 ordenamento dos periodos literarios, mantendo, pela inércia, um ordenamento de
conteGido que até a prdpria legislacdo da &rea desencoraja, entre outras tantas criticas
sobre a inadequagdo e restricbes que se faz ao uso [sic] livro didatico de literatura
(COSSON, 2021, p. 43).

Todos esses problemas levam o autor a considerar que “nao had como manter a presenga
do manual de literatura em sala de aula sem prejuizo consideravel da formacdo do leitor
literario”, e conclui que o “melhor que se pode fazer com o livro didatico de literatura no ensino
médio é abandona-lo de uma vez por todas” (COSSON, 2021, p. 43).

Quanto as pesquisas de pos-graduacdo stricto sensu, propusemos em artigo uma revisao
a partir do Banco de Teses e Dissertacdes da CAPES. Observando-se os trabalhos disponiveis
(Soares (2014); Silva (2015); Santos (2017); Pimentel (2018); Tasso (2019); Sa (2019); Hart
(2019)), constatamos que:

[d]e modo geral, seja visando a observacdo de aspectos negativos ou positivos, da
coeréncia ou ndo com documentos norteadores, seja para aborda-lo como suporte de
uma possibilidade de leitura literaria entre outras, as pesquisas dao destaque para a
importancia do livro didatico no Brasil, inclusive como presenca material do texto
escrito, considerando-se as dificeis condi¢Ges econdmicas que afligem grande parte
dos estudantes. Em sintese pode-se afirmar que: a presenca do livro didatico na escola
é afirmada e considerada importante em todas as pesquisas observadas; ha o

33 Ao menos na esfera da escola publica, em seus documentos oficiais, desconhecemos a existéncia de uma
disciplina especifica de Literatura, embora haja livros didaticos (ndo dos programas do livro) especificos sobre o
contetdo.
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reconhecimento das tensbGes que envolvem a relacdo entre livros didaticos e
professores (que ora sdo vistos com potencial autonomia, ora como dependentes do
livro didatico até mesmo para sua propria formacao); predomina a concepcao de que
livros didaticos nao sdo objetos isolados das percepgdes que organizam a situagao
escolar, apresentando concepgdes orientadas pelo modelo de educacdo literaria;
admite-se a intensa relagéo do livro didatico com orientagdes oficiais e com 0 mercado
editorial, assim como desafios relacionados ao cdnone; revela-se a predominancia de
fragmentos de textos literarios nos livros didaticos, assim como da linha
historiogréfica; as atividades propostas pelos livros didaticos foram avaliadas, em sua
maioria, como sinais de uma visao de estudo de literatura como degrau para 0 ingresso
no ensino superior; ha juizos de valor variaveis, havendo apontamentos tanto de
aspectos negativos quanto de potencialidades dos objetos analisados.
Predominantemente, o livro didatico foi abordado como resultado de politicas
pUblicas educacionais e de relagdes de poder, submetido a interesses que podem ser
considerados imediatistas, paradoxalmente indispensavel ao trabalho docente nas
condicBes em que se encontra atualmente (BOSCO, 2022, p. 84).

Afinando a busca por pesquisas semelhantes a que propusemos neste trabalho, uma
dissertagdo de mestrado analisa a presenca de Graciliano Ramos nos LDP. Trata-se de “De
‘Romancistas do Nordeste’ a ‘2.* fase da prosa modernista’: um processo historico de
canonizacao literario-escolar em livros didaticos de portugués”, de André B. de Macedo (2010),
que verifica o tratamento dado a obra desses autores em livros didaticos produzidos entre 1944
e 1987. Macedo afirma que as obras dos romancistas em questdo “sairam de uma condicdo de
adendo nos programas e nos livros didaticos dos anos 1940 para uma posi¢do candnica a partir
da segunda metade da década de 1970” (MACEDO, 2010, p. 183). O autor considera, em seu
trabalho, que os livros didaticos por ele analisados privilegiaram um esquema interpretativo da
“realidade brasileira” em detrimento da observacao da construcao da fatura estética dos textos
literarios.

Dentre os problemas relacionados ao ensino de literatura, observando-se o contexto
atual, os programas do livro e da leitura vém sofrendo mudancas preocupantes. Maria Amélia
Dalvi, por exemplo, aponta o “desmonte do Programa Nacional da Biblioteca na Escola e sua
incorporagdo a um programa de aquisi¢do e distribui¢do de livros didaticos” como um dos
resultados do vinculo direto entre “ultraliberalismo” e “ultrarreacionarismo” e as “relacdes
entre educacao e literatura” (DALVI, 2021, p. 21).

Em sintese, € possivel afirmar que o livro didatico tem sido objeto e fonte de pesquisas
a partir de perspectivas diversas. Ndo observamos, em nossa investigacao, trabalhos voltados
especificamente para a observagdo de caracteristicas formais e/ou de construcdo estética das
narrativas nas abordagens dos LDP, ou mesmo das abordagens da obra de Graciliano Ramos,
no periodo historico delimitado, o que indica o carater inovador do que nos propusemos
pesquisar. No que diz respeito as aproximacOes de concepgdes, vimos que ha autores que

indicam a importancia de se observar 0s aspectos propriamente artisticos dos textos literarios
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no trabalho que se realiza em sala de aula, cuja auséncia foi vista pelos pesquisadores como
preocupante.

A apropriacdo do literario que os livros didaticos configuram e performam, ja que,
conforme Batista ¢ Galvao “ndo se trata de um livro que se esgota em si mesmo, mas que se
abre para uma determinada cena discursiva que promove e enseja” (BASTISTA; GALVAO,
2009, p. 19), gera possibilidades de investigacOes capazes de promover uma aproximacao
significativa das praticas de leitura a eles associadas, o que também nos propusemos ao realizar

a pesquisa aqui apresentada.

1.3 APONTAMENTOS METODOLOGICOS

Delimitado o interesse de investigacao sobre as apropriacdes de livros didaticos quanto
a forma na literatura de Graciliano Ramos, a partir de um panorama a respeito dos LDP desde
a década de 1970, foi necessario definir quais obras didaticas seriam selecionadas para o estudo.
O LIVRES - Banco de Dados de Livros Escolares Brasileiros -, que organiza uma quantidade
significativa de livros didaticos publicados desde o final do século XIX, informando as
bibliotecas em que as obras estdo disponiveis, apresentou-se como possibilidade para
delimitacdo do conjunto de objetos a serem analisados. Coordenado por Circe Bittencourt e
envolvendo pesquisadores de diversas instituicdes, 0 projeto contou com apoio da FAPESP e
fez parte do “Projeto Tematico Educagdo e Memoria: organizagao de acervos de livros didaticos
(2004-2007)”.

A principio, consideramos que seria possivel e pertinente um primeiro contato com parte
significativa do acervo do projeto visando uma aproximacgdo concreta com esses objetos, a fim
de que uma pesquisa exploratéria inicial sugerisse os critérios de selecdo. A visita a Biblioteca
do Livro Didatico da USP, que organiza parte significativa do acervo do LIVRES, nao foi
possivel devido a pandemia que assolou o pais a partir de margo de 2020. Procedemos, entéo,
a busca por informagdes no catalogo disponibilizado no site do projeto.

Primeiramente foram coletados dados referentes a todo banco disponibilizado pelo
LIVRES com o termo “literatura” na data de 15 de julho de 2020. Foram encontradas 966
referéncias, coletadas utilizando-se técnica de Web Scraping®* para o banco de dados

3 Mais informagdes sobre essa técnica em JARMUL, Katharine; LAWSON, Richard. Python web scraping: hands-
on data scraping and crawling using PyQT, Selnium, HTML and Python. 2. ed. Birmingham/Mumbai: Packt
Publishing, 2017. A técnica foi aplicada com a contribui¢do fundamental do professor Everton Fernando Baro, a
quem registramos os devidos agradecimentos.
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estruturado. Foi feita uma selecdo dos termos encontrados na base de dados para a referéncia

2 13 2 ¢

ao Ensino Médio: “2° grau”, “2° graus”, “segundo grau”, “II° Grau”, “colegial”, “colégio”,
“médio”, “medio”. A aplicagdo de filtro com os termos anteriormente mencionados resultou
em 527 referéncias. Os dados foram filtrados, entdo, por periodo (<=1970), resultando em 463
referéncias, entre 1970 e 2014%, data do ultimo registro, considerando-se os filtros j& aplicados.
Procedeu-se, entdo, a exclusao dos paradidaticos (informacg&o constante na Nota local), restando
438 referéncias. Como apareceram livros didaticos de lingua estrangeira, foram também
excluidas as referéncias com o termo “lengua” e “english” (coluna dos titulos, total de 5
referéncias), restando 433 registros, constituidos de todos os volumes (normalmente 1, 2 e 3),
e séries as quais os livros sdo destinados.

A fim de visualizar de forma estatistica e direcionar a continuidade do trabalho, foram
elaborados graficos para apresentacdo dos dados coletados a partir das fichas dos LDP
disponibilizadas no site do LIVRES. A apresentacédo de alguns deles, a seguir, visa colaborar
para a observacdo quantitativa dos dados. O nimero de registros por década se apresentou
variavel, sendo 91 registros na década de 1970; 94, na década de 1980; 140 na década de 1990,
78 nos anos 2000 e 30, de 2010 a 2014. Ressaltamos que o0s registros desenvolvidos pelo
LIVRES ndo cobrem a totalidade de publica¢fes de cada época, mas podem constituir amostra
significativa da produgdo de LDP nos ultimos anos, especialmente se considerarmos que o
registro indica, muito provavelmente, circulagdo significativa e maior acessibilidade aos
materiais.

Os dados indicam um aumento no nimero de registros na década de 1990 para na década
seguinte ocorrer significativa reducdo. E possivel que tal reducdo (de quase 50%) seja
parcialmente explicada pelo estabelecimento das avaliagdes efetivadas pelo MEC a partir de
1995. Sobre os impactos dessas avaliacdes, na apresentacdo do catalogo do PNLEM/2006

afirma-se:

A avaliagdo das obras didaticas pelo PNLD teve reflexos importantes na escola e no
mercado editorial [...]. O mercado editorial também passou por alteragdes bastante
positivas, e a mais significativa delas é a melhoria da qualidade do material enviado
para a avaliagdo. Essa melhoria pdde ser verificada pelo aumento de colegdes e de
livros recomendados e a reducdo de obras excluidas. Evidenciou-se, também, uma
renovacdo da producgdo didatica brasileira, isto €, a inclusdo de novas obras para
avaliacdo. (BRASIL, 2004, p. 8)

% Nio ha registros no LIVRES de publicagdes posteriores a 2014,
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As diretrizes propostas pelo MEC nos editais de compra dos livros podem ter delimitado
a producdo editorial que provavelmente passou a buscar a recomendacéo e posterior aprovagéo
para aquisicdo do governo. A reducdo ainda mais significativa para os anos 2010 em diante se
deve a aparente interrupcéo de registros de LDP, a partir de 2014, no referido banco de dados.

Também se constatou o registro de 49 editoras no periodo. A quantidade de registros
por editora (com dois ou mais registros) é indicada no Grafico 1.

Tendo em vista a distribuicdo quantitativa, ainda enfrentdvamos a questdo da selecdo
das obras, visto a intencdo de desenvolver um trabalho que, ainda que nao cobrisse a totalidade
do acervo ou da producdo editorial do periodo, pudesse analisar obras que fossem
representativas do recorte temporal. Consideramos, entéo, a recorréncia de autores principais
(normalmente as obras foram produzidas em conjunto com outros autores), alguns deles até
hoje muito conhecidos nos meios escolares. A partir disso, um grafico com a quantificacdo e

ordenacdo dos autores pelo numero de registros no LIVRES foi elaborado (Grafico 2)%*.

Gréfico 1 - Registros por editora
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Fonte: Elaborado pela autora (2023).

% | possivel verificar a presenca de sistemas de ensino considerados responsaveis pelos materiais. Optamos pela
exclusdo da lista a ser abordada tendo em vista serem obras destinadas aos vestibulares de modo incisivo.
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Gréfico 2- Registro por autor
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Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Portanto, a principio, tomamos como possivel corpus os livros didaticos voltados ao
ensino médio (2.° grau) dos dez autores principais mais recorrentes no catalogo do LIVRES:
William Cereja, José de Nicola, Carlos Emilio Faraco, Douglas Tufano, Heitor Megale, J.
Milton Beneman, Audemaro Taranto Goulart, Ernani Terra, Maria L. M. Abaurre, Samira
Youssef Campedeli e Maria Inés Batista Campos.

N&o seria possivel, no entanto, analisar todas as obras desses autores disponiveis no
catalogo, ja que se aproximaria de uma centena de exemplares®’. Sendo assim, optou-se por
organizar os dados de modo a constatar quais autores eram mais frequentes nos registros por
década. Desse modo, foi possivel selecionar obras que provavelmente tiveram circulacdo

significativa em determinados recortes temporais. Foram entdo selecionados os trés autores

37 Como a quantidade de obras dos autores estava além de nossas possibilidades de tempo e acessibilidade,
buscamos, inicialmente, selecionar obras dos autores que fossem distintas (e ndo apenas reedigdes) e/ou que
tivessem edi¢des “distantes” entre si. Assim, se o catalogo indicava a existéncia de 1.%, 3. e 11.* edigdes de um
mesmo titulo, a 1.* ¢ a 11.* seriam selecionadas. Consideravamos, nesse sentido, a reiteragdo da importancia de
estudar, quando possivel, as diferentes edigdes de uma obra: “cada edigdo € um texto novo, tdo importante quanto
os anteriores” (BASTISTA; GALVAO, 2009, p. 24). Enfrentamos, entdo, a questdo da acessibilidade as obras,
devida especialmente aos impedimentos decorrentes da pandemia. A busca por exemplares, via sebos virtuais,
visou atender ao menos o critério de autores e edi¢des disponiveis no catadlogo LIVRES. Quanto aos critérios de
selegdo de titulos do PNLD, os esclarecemos adiante. Outros critérios de sele¢do de LDP e recortes para pesquisas
diversas sdo possiveis e desejaveis.
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mais recorrentes de cada década. Do periodo entre 1971 e 1979, foram selecionados Audemaro
Taranto Goulart (16 registros), Heitor Megale (14) e Douglas Tufano (9) 8.

Entre 1980 e 1989, tiveram registros mais recorrentes os autores Douglas Tufano (22
registros), Carlos Emilio Faraco (16) e J. Milton Beneman (13) . Ja entre 1990 e 1999 os trés
primeiros autores sdo: William Roberto Cereja (23 registros), José de Nicola (23) e Carlos
Emilio Faraco (18) “°.

A organizacdo dos dados por periodo a partir do catdlogo do LIVRES (2000 a 2009)
revelou maiores registros de obras dos autores William Roberto Cereja (13 registros), Maria
Luiza Marques Abaurre (8) e José de Nicola (8)*. Para encerrar, o periodo de 2010 a 2014
revelou a predominéncia de William Roberto Cereja (6), José de Nicola (6) e Maria Inés Batista
Campos (4)*.

Selecionando, dentre os dez autores mais recorrentes em toda a série historica e, desses,
0s trés mais recorrentes por década, buscamos alguma objetividade na sele¢do dos objetos de
pesquisa. A partir de 2004, no entanto, a selecdo dos objetos teve por base 0 PNLEM/PNLD,
havendo a selecdo dos 2 autores mais adotados por edi¢cdo*®. Com esse método, dos dez autores
selecionados inicialmente tendo como fonte o catadlogo LIVRES, foram excluidas as obras de
Samira Yousseff Campedelli e Maria Inés Batista Campos, as duas autoras menos recorrentes
(em toda a série histérica abordada) entre os dez primeiros do catalogo LIVRES.

Como ja foi informado, optamos por analisar as obras mais adotadas de cada edi¢do do
PNLD/PNLEM gquando houve acesso as informac0es relativas a distribuicdo. O FNDE informa,
em seu site, dados especificos das edicdes de 2012, 2015 e 2018. Sobre as edi¢bes do PNLEM

de 2006 e de 2009 ndo ha informacdes de tiragem por disciplina, mas por editora, incluindo as

38 Seguidos de José Verissimo (8 registros), J. Milton Benemann (6), Maria da Gléria Sa Rosa (3), Corina Goulart
(3), Eurico Back (3), Célio Escher (3), Raul Moreira Léllis (2), Cloder Rivas Martos (2), Geraldo Mattos (2), Y.
Fujyama (2), A. Medina Rodrigues (2).
%9 Seguidos de Heitor Megale (6), José de Nicola (5), Hildebrando Campestrini (4), Braz Ogleari (4), Cloder Rivas
Martos (3), Geraldo Mattos (3), Jodo Domingues Maia (2), Odilon Soares Leme (2), Sistema Objetivo (2), Dino
Del Pino (2), Roberto Melo Mesquita (2).
40 Seguidos de Samira Youssef Campedelli (10), Douglas Tufano (9), Sistema Objetivo (7), Ernani Terra (6), Anglo
Vestibulares (6), Beth Griffi (5), Jodo Domingues Maia (5), Maria da Concei¢do Castro (4), Emilia Amaral (3),
José Luiz Amzalak (3), Haroldo Ramanzini (3), Geraldo Chacon (2), Célia A. N. Passoni (2) Hildebrando A. de
André (2).
41 Seguidos de Maria Inés Batista Campos (6), Ernani Terra (6), Ulisses Infante (6), Carlos Emilio Faraco (6),
Anglo Vestibulares (5), Sistema Objetivo (5), Maria Inés Fini (4), Célia A. N. Passoni (3).
42 Seguidos de Maria Luiza Marques Abaurre (3), Leila Lauar Sarmento (2) e Maria Inés Fini (2).
43 Tendo em vista nosso proposito de, a partir de 2004, enfatizar o PNLD, a obra de Nicola escolhida para analise
na década de 2000 foi a participante do PNLEM/2006. Assim, Ernani Terra, coautor da obra referida, faz parte da
selegdo de forma “indireta”. Como néo conseguimos acesso a obra Novas palavras, que seria a representante da
editora com maior distribuicdo do catdlogo do PNLEM/2006, a representatividade desta edi¢do do programa ¢
distinta dos critérios estabelecidos para as demais edigdes. Faz parte do corpus a 2.* edigdo de Novas palavras,
publicada em 2005, disponibilizada pelo Memorial do PNLD, constituinte do catalogo do PNLEM/2007.
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obras de ensino fundamental e médio. Adotamos, entdo, para esses anos, o critério de maior
tiragem por editora, considerando que isso provavelmente indica circulacdo satisfatoria das
obras da disciplina aqui abordada.

Quanto as obras da edicdo do PNLD de 2021, tendo em vista que ainda ndo ha
informacdes sobre distribuicdo, foram selecionadas, dentre as aprovadas como Objeto 2 (Obras
Didaticas Especificas)**, as quatro obras didaticas que trataram dos textos de Graciliano Ramos,
ja que, com as mudangas sofridas pelos materiais em decorréncia da reforma do ensino médio
e da BNCC, nem todos os LDP abordam todos os autores que vinham constituindo o canone
escolar. Como resultado, foram selecionadas as obras (Quadro 1), cujo acesso foi possivel por
sebos virtuais, via empréstimos em bibliotecas escolares, através do Memorial do PNLD,
organizado pela UFRN, e pelos exemplares disponibilizados virtualmente pelo FNDE as
escolas (PNLD/2018) e/ou disponibilizados pelas editoras (PNLD/2021). Identificamos os LDP
com um namero que atende a sequéncia cronoldgica e o ano de publicagdo. Na primeira coluna,
indicamos siglas para os livros didaticos, pelas quais serdo identificados, com o ano de

publicacdo, em parte do desenvolvimento do texto.

Quadro 1 - Corpus da pesquisa

LDP1 1975/1* Estudos d? I!teratura Douglas Tufano Moderna Unico LIVRES
brasileira
. Audemaro
a Estudo orientado de e g .
LDP2 197§/~1. [ Taranto Qqulart, Editora do Brasil 3 LIVRES
edicdo Oscar Vieira da S/A
segundo grau .
Silva
. |Literatura & Linguagem:| Heitor Megale; .
LDP3 197.6/}' ensino de 2.° grau Marilena Companhla 3 LIVRES
edi¢do Editora Nacional
Matsuoka
1982/1. Car;‘;ig?‘ho
LDP4 edigao Lingua & Literatura Francisco Moural it 3 LIVRES

4 O PNLD 2021 se propds a avaliar e distribuir obras didaticas de natureza variada, organizando-as sob a
designacdo de Objeto 1 (Obras Didaticas de Projetos Integradores e de Projeto de Vida destinadas aos estudantes
e professores do ensino médio); Objeto 2 (Obras Didaticas por Areas do Conhecimento e Obras Didaticas
Especificas destinadas aos estudantes e professores do ensino médio); Objeto 3 (Obras de Formagido Continuada
destinadas aos professores e a equipe gestora das escolas publicas de ensino médio); Objeto 4 (Recursos Digitais);
Objeto 5 (Obras Literarias). A sele¢do de LDP para esta pesquisa considerou apenas as obras especificas para a
disciplina de Lingua Portuguesa (Objeto 2). Informagdes disponiveis em:https://www.gov.br/fnde/pt-br/acesso-a-
informacao/acoes-e-programas/programas/programas-do-livro/consultas-editais/editais/edital-pnld-
2021/EDITAL PNLD 2021 CONSOLIDADO 13 RETIFICACAO 07.04.2021.pdf. Acesso em 17 maio 2022.
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Estudos de literatura

LDP5 1251?(;/5?). brasileira Douglas Tufano Moderna Unico LIVRES
Estudo dirigido de J. Milton
LDP6 1935{8. portugues: lingua e Benemanp; Luis Atica 3 LIVRES
edicao literatura Agostinho
Cadore
LDP7 dica ) ¢ ur c,lag 5 cac Cereja; Thereza Atual 3 LIVRES
edicao cdagao A. C. Magalhaes
Carlos Emilio
LDP8 199.1 /~1 L Lingua e Literatura Earaco; Atica 3 LIVRES
edi¢ao Francisco Moural
. | Literatura brasileira: das
LDP9 199.144' origens aos nossos dias | José de Nicola Scipione Unico LIVRES
edi¢do
. o o |William Roberto
LRI 1995/1.2 Literatura ]irlelllsﬂeua. 2 Cereja; Thereza Atual Unico LIVRES
& A. C. Magalhdes
Carlos Emilio
a . .
LDPI1 200.0 /~2 9 Lingua e literatura Faraco; Atica 3 LIVRES
edicdo Francisco Moura|
a ag: | ,
LDP12 200_0/~1. Portugues. linguae |Abaurre, Pontaral Moderna Unico LIVRES
edicdo literatura ¢ Fadel
a Portugués: de olho no .
Lopi3 | 2002 mundo do trabalho | Crmani Termae | g i ione | Unico | PNLEM/2006
edigdo José de Nicola
William R.
a A1 Cereja e Therezal
LEpe | 200 | Foleess s Cochar Atual 3 | PNLEM/2006
edicdo ~
Magalhaes
Portugués: lingua,
LDPI5 200§/~1. literatura, producdo de Abaurre, Moderna 3 PNLEM/2009
edi¢do textos Pontara e Fadel
2005/2.* ,:Aer:‘ri':f;
LDP16 edicao Novas palavras P e FTD 3 PNLEM/2009
Antonio e Leite
renovada
Thereza Cochar
2010/ 7.2 Magalhaes
edigdo Portugués Linguagens |William Roberto Saraiva 3 PNLD 2012
LD17 .
reformulada Cereja
2010/ 1.2 Portugués - Literatura, |Douglas Tufano
LDP18 odi ﬁo. Gramatica, Producdo Leila Lauar Moderna 3 PNLD 2012
¢ Sarmento
William Roberto
2013/9. Cereja
LDP19 S Portugués Linguagens | Thereza Anélia Saraiva 3 PNLD 2015
edicdo
Cochar
Magalhdes
2013/2.4 Emilia Amaral
LDP20 o diqio' Novas Palavras Mauro Ferreira FTD 3 PNLD 2015

Ricardo Leite
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Severino

Antonio
Portugués W1111arp Cerga;
2016/1.2 ¢ Anco: didl Carolina Dias
LDP21 o contemporanco. dialogo, Vianna; Saraiva 3 PNLD 2018
edi¢do reflexdo e uso . .
Christiane
Damien
2016/1° Litseeralﬂlﬁg1 Np?obfga%abe Cristiane
LDP22 edicio Texto Lin uagem Siniscalchi Moderna 3 PNLD 2018
¢ ’ guag 'Wilton Ormundo
Cristiane
2020/1.2 . . Siniscalchi o
LDP23 edicio Se liga nas linguagens Wilton Ormundo Moderna Unico PNLD 2021

Préaticas de lingua

LDP24 2020/1.2
portuguesa

edi¢do

Faraco, Moura e

Saraiva Unico PNLD 2021
Maruxo

Amanda
Moreno;
Andréia Gomes
de Alencar;
2020/1.2 . Greta Marchetti;
LDP25 edicdo Ser protagonista Livia Bueloni

Gongalves;
Mirella Cleto;
Wilker Sousa
(obra coletiva)

SM Educagdo | Unico | PNLD 2021

a Linguagens em
LDP26 202.0/}' interacdo: Lingua
edi¢do
Portuguesa
Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Juliana Vegas

Lo IBEP Unico | PNLD 2021
Chinaglia

Tendo apresentado o método para selecdo do corpus, considerando a conducdo da
pesquisa, € possivel apontarmos alguns aspectos que parecem peculiares das investigacdes que
envolvem livros didaticos no Brasil, especialmente ao se adotar o proposito de estabelecimento
de um panorama histérico. Circe Bittencourt (1993) ja apontava o desafio de acesso aos livros
impostos ao pesquisador, ja que o livro didatico “possui uma grande tiragem de exemplares
desde seu inicio, mas é pouco preservado, raramente encontrado em locais adequados, na maior
parte das vezes, em péssimo estado de conservagdo” e “sendo uma espécie de producdo
marginal, o livro escolar ndo foi e nem tem sido depositado em bibliotecas publicas”

(BITTENCOURT, 1993, p. 10)*. Houve, efetivamente, algumas dificuldades para acessar os

%5 Também Lajolo e Zilberman (2019) apontam a “vida curta” do livro didatico como um obstaculo ao pesquisador.
O projeto LIVRES e outros bancos de dados, como o Memorial do PNLD organizado pela UFRN, tém amenizado
essas dificuldades. No entanto, parece-nos que ha ainda muito a fazer no que diz respeito ao arquivamento e
producdo de banco de dados sobre essas publicagdes.

58



materiais e possivelmente elas estejam relacionadas diretamente ao que, em 1993, Bittencourt
jaenunciava.

Trinta anos depois da constatacdo da pesquisadora, nem mesmo as bibliotecas escolares,
de modo geral, procedem ao registro e arquivamento de exemplares de livros didaticos. O
tratamento dos dados a partir do catalogo do LIVRES foi capaz de apresentar algumas sinteses
e gerar informacdes a partir dos critérios estabelecidos, além de, com tal organizacdo, ter sido
possivel um razoavel distanciamento da selecdo aleatoria de obras, visando abordar colegdes
ou volumes unicos com circulacdo significativa, visto o interesse de tracar um panorama da
producdo didatica voltada a literatura no ensino médio (ou equivalentes de outros periodos).
Ainda assim, ndo perdemos de vista que as obras didaticas anteriores ao PNLEM provavelmente
circularam, principalmente, em escolas particulares, ainda que escolas publicas possam té-las
adotado. Isso porgue a falta de acesso a bens materiais da maior parte da populacéo brasileira
afetava a aquisicéo de livros, inclusive os didaticos*®.

Partindo dos dados quantitativos, é possivel indicar alguns aspectos gerais sobre as
publicacGes. A relacdo das editoras em ordem decrescente de nimero de registros no corpus é
a seguinte. 1) Moderna, com 7 ocorréncias; 2) Atica, com 4 ocorréncias; 3) Saraiva, com 4
registros; 4) Atual, com 3 ocorréncias; 5) FTD, com 2 ocorréncias; 6) Scipione, com 2
ocorréncias; 7) Editora do Brasil; 8) Companhia Editora Nacional; 9) SM Educac¢do — com uma
ocorréncia cada. Exceto a Editora SM Educacdo, as editoras que constituem a selecdo
apresentada estdo entre as 8 mais recorrentes quanto aos registros selecionados do catalogo
LIVRES. Sendo assim, o corpus selecionado, que inclui os livros do PNLEM/PNLD, responde
a recorréncia de editoras inicialmente verificada no catalogo referido, indicando uma possivel
continuidade de mercado.

Ja a selecdo de autores também conta com recorréncias, seja porque foram selecionadas
edicdes distintas da mesma obra, seja porque o autor principal tenha se situado entre os trés
mais recorrentes em décadas diferentes ou, ainda, por ter participado em coautorias distintas.
Assim, o nimero de obras analisadas por autor é o apresentado Quadro 2, do mais recorrente
para 0 menos recorrente, incluindo os coautores que, inicialmente, ndo estiveram entre 0s
critérios para sele¢do no catadlogo LIVRES e/ou que estdo entre os que produziram as obras

selecionadas pelas diferentes edicdes do PNLEM/PNLD.

6 Em nossa experiéncia pessoal, conhecemos escolas no interior do Parana em que estudantes do antigo 2.° grau,
na década de 1990 até inicio dos anos 2000, compravam livros indicados pelos professores (além de usar materiais
mimeografados ou fotocopias de apostilas elaboradas pelos proprios professores). Presumimos, contudo, que essa
pratica ndo deve ter sido a regra nas escolas publicas brasileiras daquele momento. Pouco antes do PNLEM, o
governo do estado também distribuiu alguns livros didaticos nas escolas estaduais paranaenses.
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Quadro 2 - Registros por autor no corpus

Numero de

ocorréncias

no corpus

[o)

. William Roberto Cereja

. Thereza A. C. Magalhées

. Carlos Emilio Faraco

. Francisco Moura

. Douglas Tufano

. Emilia Amaral

. Ricardo Leite

. José de Nicola

. Maria Luiza Abaurre

10. Mauro Ferreira

11. Severino Ant6nio

12. Cristiane Siniscalchi

13. Wilton Ormundo

14. Heitor Megale

15. Marilena Matsuoka

16. Audemaro Taranto Goulart
17. Oscar Vieira da Silva

18. J. Milton Benemann

19. Luis Agostinho Cadore

20. Leila Lauar Sarmento

21. Carolina Dias Vianna

22. Christiane Damien

23. Maruxo Jr

24. Amanda Moreno

25. Andréia Gomes de Alencar
26. Greta Marchetti

27. Livia Bueloni Gongalves
28. Mirella Cleto

29. Wilker Sousa

Fonte: Elaborado pela autora (2023).
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Predominam os trabalhos em coautoria. Douglas Tufano e José de Nicola s&o os Unicos
gue apresentam obras de autoria exclusiva, embora também participem de coautorias. Também
é possivel constatar 0 aumento do nimero de coautores com o passar das décadas, sendo
comum, nas primeiras fases abordadas aqui, os trabalhos com dois autores, chegando a seis
autores na Ultima obra analisada, de 2020. Com o corpus delimitado, passamos a tratar do
escopo tedrico que respaldou nosso olhar para os LDP e a metodologia para atender aos
guestionamentos iniciais.

A inegavel complexidade das relagbes entre literatura e ensino ha muito suscita
discussdes e investigaces que partem de diferentes perspectivas tedrico-metodoldgicas. E
pertinente e necessario que pesquisas invistam na interpretacdo e analise critica dos fendmenos
que envolvem as préaticas docentes e/ou de leitura em sua realizacdo concreta. Uma das

possibilidades de aproximacéo do que seriam tais praticas em potencial, assumida assim neste
60



trabalho, € a investigacdo dos livros didaticos. Trata-se de “ouvir os mortos com os olhos”,
como j& foi mencionado. Como se pode perceber pela contextualizacdo da pesquisa, esses
objetos sdo representantes significativos da materializacdo dos curriculos e dos saberes
escolares, cujo acesso tem possibilitado a grande parte da populacéo o contato com a cultura
letrada.

Parte dessa cultura da escrita € a literatura ou o conjunto de obras literérias que
historicamente foi sendo instituido como representativo da producdo de um tempo, ainda que
sua construcdo ou processos de legitimacdo possam ser questionados. Os usos dos textos
considerados parte do campo literario sdo provavelmente tdo variados quanto as possiveis
relagcbes que grupos sociais estabelecem com eles — 0s usos - e entre si e, no limite, que cada
individuo constrdi pela propria experiéncia.

Os estudos de Roger Chartier vém contribuindo de modo significativo para a observacao
do livro e da leitura e das ac¢Oes dos leitores, capazes de lidar com os textos de modos muitas
vezes imprevistos pelos que os escreveram. A materialidade do escrito — no caso especifico da
pesquisa aqui proposta, do impresso — € elemento substancial para as consideracdes a respeito

dos possiveis efeitos que possa gerar. Conforme Chartier:

Por um lado, os dispositivos formais — textuais ou materiais — inscrevem em suas
préprias estruturas as expectativas e as competéncias do publico a que visam
organizando-se, portanto, a partir de uma representacdo da diferenciacéo social. Por
outro lado, as obras e 0s objetos produzem sua area social de recep¢do, muito mais do
que as divisdes cristalizadas ou prévias o fazem. (CHARTIER, 1991, p. 186)

Consideramos, como pressuposto, que os livros didaticos inscrevem “em suas proprias
estruturas as expectativas e as competéncias do publico a que visam”, produzindo “sua area
social de recepgdo” (CHARTIER, 1991, p. 186). Nesse sentido, o livro didatico realiza uma
dupla performance: se, por um lado, formaliza o roteiro de sua propria leitura, por outro lado,
busca “conformar” a leitura de outros textos. E isso ndo se daria apenas quanto aos textos cujo
estudo e analise ele propde, mas “irradiando” possiveis “comportamentos leitores” diante de
outros textos da esfera literaria.

Sobre o livro no antigo Regime, recorte significativo para as pesquisas de Chartier, o

autor afirma que:

enquanto a simples posse do livro, durante muito tempo tinha significado por si
mesma uma superioridade cultural, sdo os usos do livro, legitimos ou selvagens, e a
qualidade dos objetos tipograficos, finos ou wvulgares, que se encontram
progressivamente investidos de uma tal fungdo. (CHARTIER, 1991, p. 187)
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Ou seja, com a popularizagdo dos impressos, a simples posse do livro deixou de ser um
distintivo de cultura (ou, ao menos, perdeu a forca que tinha inicialmente na Franca do antigo
Regime) e os usos do livro (além de sua qualidade tipogréafica) é que passaram a indicar essa
suposta “superioridade cultural”. Assim, pensando sobre a circulagdo do impresso nas ultimas
décadas, no Brasil, € possivel considerar plausivel uma transposi¢do das conclusdes de Chartier:
o livro didatico nao ¢ legitimado como indicativo de “superioridade cultural”, ainda que seja
livro, o que indica sua depreciacao por parte de usuarios e ndo-usuarios. Se os usos determinam
a insercao ou ndo em uma “‘superioridade cultural”, aparentemente nao se considera a leitura do
LDP como prética de valor, como supostamente seria a leitura de um titulo de literatura,
possivelmente ainda mais diferenciada a depender de sua “qualidade tipografica”. A leitura que
se pode (ou que se imagina possivel) por meio dos livros didaticos parece ser concebida,
portanto, como uma “leitura menor”, seja por seu enfoque “utilitario ou utilitarista” do texto
ficcional ou poético (o texto literario usado para ensinar), seja por ndo corresponder a possivel
leitura “subjetiva” ou “livre” (se ¢ que existe leitura livre, depois dos postulados do circulo de
Bakhtin), compreendida como a pratica legitima de leitura do texto literario, em uma sociedade
capitalista em que nem todos dispGem de tempo e de recursos para isso.

Parece ser importante, portanto, legitimar a leitura literaria que se realiza na escola como
uma leitura especifica, que se realiza a partir de recursos e protocolos especificos, cujo
aprendizado espera-se que influencie positivamente as formas de ler que estudantes possam
executar nela e fora dela. Mas o que isso teria a ver com a materialidade dos livros didaticos?
Supomos que ler n(o0) livro didatico estaria inevitavelmente conformado as préaticas escolares,
ainda que ndo seja possivel afirmar categoricamente que ndo sejam realizadas leituras
“selvagens” desse material. O valor atribuido por determinados grupos a essas praticas
escolares provavelmente interfere diretamente no valor que se atribui a leitura desse impresso.

Se em grande parte a literatura chega aos cidaddos por meio dos livros didaticos, é
possivel considerar, com Chartier, que “as significagdes multiplas e modveis de um texto
dependem das formas por meio das quais € recebido por seus leitores (ou ouvintes)”
(CHARTIER, 1991, p. 178). E mais: “¢ preciso considerar que as formas produzem sentido, e
que um texto estavel na sua literalidade investe-se de uma significacdo e de um estatuto inéditos
quando mudam os dispositivos do objeto tipografico que o propdem a leitura” (CHARTIER,
1991, p. 178). Além disso, existem “normas de leitura que definem, para cada comunidade de

leitores, usos do livro, modos de ler, procedimentos de interpretacao” (CHARTIER, 1991, p.
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179). Este ponto talvez seja 0 mais produtivo para um dos pressupostos da investigacdo aqui
desenvolvida: os leitores ndo sdo “livres” das convencdes de leitura das comunidades de
leitores. Ha protocolos que orientam a apropriacdo de diferentes materiais escritos. Embora
possam ser admitidos modos distintos de ler porque, no limite, cada um 1€ a seu modo e a partir
de sua propria experiéncia, é o aspecto social que envolve e determina as praticas de leitura que
gostariamos de ressaltar. Esse “paradoxo” ¢, de algum modo, fundante das nog¢des propostas

por Chartier para a observacédo do escrito:

De um lado, cada leitor, cada espectador, cada ouvinte produz uma apropriagdo
inventiva da obra ou do texto que recebe. [...] De outro lado, deve-se considerar o
conjunto dos condicionamentos que derivam das formas particulares nas quais o texto
é posto diante do olhar, da leitura ou da audicdo, ou das competéncias, convencdes,
cddigos préprios a comunidade & qual pertence cada espectador ou cada leitor
singular. A grande questdo, quando nos interessamos pela histéria da producdo dos
significados, é compreender como as limitagbes sdo sempre transgredidas pela
invencdo ou, pelo contrario, como as liberdades da interpretacdo sdo sempre limitadas.
(CHARTIER, 1998, p. 19)

Se cada comunidade de leitores se dinamiza a partir de protocolos especificos, ndo seria
diferente no espaco escolar. De modo geral, consideramos que a escola seja um espaco
privilegiado de circulagdo do escrito e de préticas leitoras, especialmente em um pais periférico
como o Brasil, em que o0 acesso ao livro estd longe de ser satisfatorio. Igualmente organizada a
partir de protocolos, e acontecendo em um espaco historicamente construido como ambiente
controlado, hd uma leitura almejada, um modo de ler (ou modos de ler) especifico que
esperamos que seja incorporado, compreendido pelo estudante. Desse modo, consideramos a
importancia de se compreender como ““as liberdades da interpretacdo sao sempre limitadas”
(CHARTIER, 1998, p. 19).

Em sentido parecido, Maria de Lourdes da Trindade Dionisio, em seu trabalho A
construcdo escolar de comunidades de leitores: leituras do manual de Portugués (2000),
enfatiza a existéncia de protocolos de leitura no espaco escolar, no qual o manual exerce papel
central’’. A autora apresenta o que considera a “estruturacdo discursiva do manual escolar”

(2000, p. 106). Conforme a autora,

47 Dionisio (2000) parte da no¢do de “comunidade interpretativa” de Stanley Fish (1980), embora problematize
alguns aspectos do que o autor propde. A autora afirma: “No entanto, como ja foi referido, o conceito de Fish ndo
deixa de levantar a questdo e chamar a atengdo para a normalizagdo de comportamentos e uniformizagdo de
saberes, de valores que as institui¢des, designadamente, aquelas que tém como objectivo transmitir aquilo a que
podemos chamar uma cultura comum, operam sobre os sujeitos. Entre essas instituigdes encontra-se naturalmente
a escola” (DIONISIO, 2000, p. 95). E ainda: “Ler, no sentido de construgio de sentidos a partir de textos, supde
normas, codigos de interpretagdo aprendidos numa comunidade; supde a aprendizagem de comportamentos face
ao texto e ao contexto onde se 1€, comportamentos ‘oficialmente’ sancionados e culturalmente aceites
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Séo varios os dispositivos actualizados pelo manual para criar condi¢des tanto para a
aquisicdo das regras, valores e atitudes de leitura como para concretizar objectivos
educativos de natureza mais geral. Estas opc¢des ndo sdo neutras e tém a ver com 0
que é socialmente definivel como leitura, texto ou bom leitor. Mais especificamente,
dizem respeito a concepcdes sobre 0os modos como as pessoas se tornam leitores
competentes e convictos, sobre a competéncia de leitura e o seu desenvolvimento bem
como sobre o papel da escola no desempenho destas tarefas. (DIONISIO, 2000, p.
106)

Essas nocdes reforcam a opcao, neste trabalho, de entendermos a escola como uma
comunidade especifica de leitores, em que se realiza uma leitura literaria especifica
(ZAPPONE, 2008), e que se conforma a partir de diferentes agentes, sendo o livro didatico um
dos mais relevantes nesse sentido.

Tendo em vista esses pressupostos, assim como o de que o LDP € um género complexo
(BUNZEN, 2005), e considerando-se que “sé por si, ler um texto literario ¢ uma actividade
reconhecidamente complexa e [...] ‘ensinar a 1é-lo’ complexifica ainda mais essa actividade”
(DIONISIO, 2000, p. 65), propusemos uma investigacdo que mantivesse a centralidade do
carater instrucional do LDP, buscando incluir na analise a observacdo das relacdes possiveis
estabelecidas entre os interlocutores da situacdo de interagdo. Nesse sentido, optamos por
referencia-la em nog¢des de Dionisio (2000), que concebe o LDP como dispositivo fundamental
na formacdo da comunidade escolar de leitores. Conforme a autora, a composicdo que

caracteriza o LDP ¢ a que distribui o contetdo por:

dois planos complementares e de natureza primaria: um fundacional, do qual fazem
parte os textos selecionados e que [...] constituem a antologia; outro, complementar,
constituido pelas actividades propostas para a leitura desses textos, geralmente
assumindo a forma de fichas/guides de leitura, propostas de trabalho, etc. (DIONISIO,
2000, p. 106-107, grifos da autora)*.

A este primeiro nivel a autora denomina nivel primério da estruturacéo discursiva do
manual. Nele, Dionisio assume como texto (antologia) “o objeto que nos manuais € um objeto

citado, parcial ou integralmente, deslocado de sua fonte de origem” (DIONISIO, p. 107), o que

relativamente ao que deve ser uma leitura apropriada, ao que deve ser a resposta do leitor e, também, ao que ¢ um
texto valido. Nesta perspectiva, os cddigos de leitura ensinados, qualquer que seja o modelo pedagogico, podem
ser sempre vistos como conjuntos de constrangimentos na relativa (e enfatizo relativa) liberdade interpretativa dos
alunos leitores” (DIONISIO, 2000, p. 96-97).
48 A autora esclarece que considera textos os que foram produzidos em outros contextos e que passam a fazer parte
do manual, enquanto que discursos sdo os textos elaborados pelos autores dos LDP (DIONISIO, 2000, p. 107).
Tendo em vista os objetivos deste trabalho, consideramos parte da antologia apenas os textos literarios de autoria
de Graciliano Ramos e consideramos os textos expositivos, incorporando afirmagdes da critica e da historiografia
literarias, como parte do discurso dos autores dos LDP.
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corresponde, em nossa investigagao, ao excerto literario reproduzido e sobre o qual se propdem
atividades (trechos de Vidas secas (VS) e S&o Bernardo (SB)). Quanto ao plano complementar,
afirma a autora: “Em certa medida, podemos dizer que estas actividades constituem, juntamente
com os titulos, as fotografias, os textos paralelos (biografias, informacdo gramatical etc.), um
tipo particular de “peritexto’” (DIONISIO, 2000, p. 107). Ou seja, tudo o que se dispde em
torno da antologia. Em nosso trabalho, consideramos que os textos expositivos de historiografia
literdria sejam também parte desse plano complementar (sobre o que acrescentaremos

esclarecimentos adiante), conforme o Quadro 3.

Quadro 3 - Estruturagdo discursiva do LDP - Nivel primério

Fundacional (textos/antologia)
Nivel primario
Complementar (discurso sobre os textos/antologia)

Fonte: (Elaborado pela autora a partir de DIONISIO, 2000).

J& o nivel secundario de estruturacdo discursiva traduziria “sempre ¢ em alguma
medida, uma situacdo comunicativa entre autor/leitor, sobre o discurso em curso entre estes,
por meio do manual” (DIONISIO, 2000, p. 108). A observagio do segundo nivel enfatiza, neste
trabalho, o discurso sobre os textos, ou seja, o plano complementar do primeiro nivel. Se o nivel
primario é constituido pelos textos e pelo discurso sobre os textos, o que, para a autora,
constituiria o nivel secundario de estruturacdo discursiva? Partindo da perspectiva de Basil
Bernstein®, para Dionisio, os alunos/leitores “ndo constroem os sentidos exclusivamente a
partir dos textos” (antologia), “mas igualmente em fungado de praticas discursivas que controlam
e estruturam tanto os significados como o prdprio processo de construgdo desses significados”
(DIONISIO, 2000, p. 110). A autora denomina essas praticas que servem para “controlar” a
relacdo comunicativa de “enquadradores” discursivos que “dependendo das suas diferentes
formas de realizacéo, posicdes e funcdes, podem ser vistos como mais ou menos directivos,

mais ou menos reguladores” (DIONISIO, 2000, p. 111). Para a autora,

Sob a forma de um discurso “pessoal” do autor sobre (a volta de) os textos, as
actividades e, até mesmo, sobre os leitores, este nivel secundario de estruturagdo

49 Conforme a autora, pautar a investigagdo no “quadro do Modelo de Discurso Pedagogico de Basil Bernstein”
implica na analise das “relagdes discursivas e hierarquicas que se estabelecem implicitamente ao selecionar,
organizar e avaliar o conhecimento a ser transmitido-adquirido” (DIONISIO, 2000, p. 14).
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discursiva traduz sempre, e em alguma medida, uma situacdo comunicativa entre
autor/leitor, sobre o discurso em curso entre estes, por meio do manual: Agora, vais
ler um texto que muito te agradara; Com este conjunto de exercicios pretende-se que
sejas capaz de...Trata-se, entdo, do nivel que enforma a transmissdo e pelo qual se
posiciona, em segunda instancia, o leitor face aos textos, ao discurso e ao autor do
manual. Sob formas variadas — directivas, instrucfes, explicacBes, sugestdes,
comentarios, etc. - 0s actos aqui realizados, denunciando mais ou menos
explicitamente, a presenca do autor, sdo ao mesmo tempo expressdo dos seus
objctivos, intencbes e mesmo atitudes e valores. (DIONISIO, 2000, p. 108)

Os exemplos acima séo bastante explicitos das relaces estabelecidas entre autores e
leitores como interlocutores da situacao de interacdo (aqui demarcada com a segunda pessoa do
discurso “vais ler”, “pretende-se que sejas capaz’). Ha casos, no entanto, em que a conformagao
dos enquadradores indica o discurso dos autores sobre os textos, simplesmente, tal como em
“Este texto ¢ de autoria de Alice Vieira” (DIONISIO, 2000, p. 153), sendo ja suficiente para
controlar sentidos. Sdo os enquadradores “realizados por enunciados que estabelecem a relacdo
entre os sujeitos e os conteudos do texto” (DIONISIO, 2000, p. 155).

Em suma, a autora define [...] ‘enquadradores’ como os enunciados, preferencialmente
assercOes, da responsabilidade do/s autor/es do manual que servem para estabelecer as relacdes
entre os sujeitos do discurso e/ou entre estes e os textos” (DIONiSIO, 2000, p. 153). E, ainda,
no plano de sua importdncia no ‘“enquadramento” da leitura, pode-se entender ‘“estes
‘enquadradores’, resultantes de operagdes de selegdo, exclusdo, inclusido, énfase, também eles
como ‘ampliadores’ do que o autor reconhece como relevante e digno de ser compreendido e
integrado como conhecimento ou nio” (DIONISIO, 2000, p. 121-122). Conforme a autora,
ainda, a andlise dos “enquadradores” permite “responder, entre outras, a perguntas como: que
capacidades sdo adequadas para ler um texto? O que é ai relevante? Que atitudes sdo esperadas
dos alunos? etc.” (DIONISIO, 2000, p. 124).

Assim, adotamos, neste trabalho, o critério de delimitar os enquadradores pela
pontuacéo final de enunciados declarativos®. Para Dionisio, para serem denominados como
enquadradores, os enunciados precisam apresentar “independéncia sintatica e semantica”. No
entanto, nas questBes, hd casos de oracOes restritivas ou apositivas capazes tambem de
direcionar o olhar sobre os textos, ainda que em grau distinto dos enquadradores nos formatos
previstos por Dionisio. Assumimos, assim, um critério diferente do proposto pela autora,
especificamente sobre esse aspecto, e concordamos com o que propds Pinheiro (2006). Para

Dionisio, numa solicitagdo tal como “Neste texto, <onde predominam marcas de poesia>,

0 Havendo mais de uma informacéo, a sequéncia em andlise sera delimitada por < >. Quando ndo houver essa
delimitacdo, todo o enunciado estard em analise.
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quantas personagens ha?”” (DIONISIO, 2000, p. 154), a sequéncia destacada nio é considerada
como enquadrador. Ja para Pinheiro, é possivel assumi-la como enquadrador porque “mesmo
contidos em outro tipo de enunciado, os enunciados assertivos, como o exemplificado acima,
exercem um controle da leitura” (PINHEIRO, 2006, p. 86). Pinheiro também considera a

existéncia de “enquadradores implicitos”. Para a autora,

E importante destacar que, em alguns casos, esse tipo de enunciado aparece
“subentendido”, implicito, nos atos interrogativos ou imperativos, como no exemplo:
“Facam uma avaliacdo da atividade anterior e descubram que sensacdes e idéias o
texto despertou em vocés” (SILVA, 1999, p. 14). A segunda “solicitagdo”, enunciada

99, ¢

de forma imperativa, esta subordinada ao seguinte “enquadrador’: “o texto despertou
sensagoes e idéias no leitor”. (PINHEIRO, 2006, p. 86)

Entende-se por “solicitagdes” os enunciados, notadamente interrogativos ou
imperativos, que “solicitam” uma agdo do leitor, a realizacio de alguma “tarefa”. A

“solicitacdo” é o

segmento que, no interior de cada um desses enunciados [ao nivel dos questionarios],
remete para uma determinada accéo: ler, escrever, falar, analisar, contar etc. Nesta
medida, é possivel encontrar, no interior de um s6 enunciado interrogativo ou
directivo, uma ou varias das actividades consideradas. (DIONISIO, 2000, p. 150)

Tomemos um excerto do corpus para exemplificar os critérios que adotamos quanto aos
“enquadradores” e “solicitagdes”: “Releia o quarto paradgrafo do texto. Que figura, no quadro
de Portinari, equivale a essa descricdo de Sinha Vitoria?” (LDP11/2000, p. 201). A agéo de
“reler” € o que configura a primeira solicitagdo. A segunda solicitagdo, a0 mesmo tempo que
pede uma ag¢do do tipo “identificacdo” (da figura que equivale a descrigdo da personagem),
apresenta um enquadrador implicito: ha, no quadro de Portinari, uma figura equivalente a
descricdo.

Também consideramos como enquadradores as asser¢es sobre a obra ou o trecho da
obra a ser proposto para leitura nas sinopses. Entendemos que a presenca das sinopses antes das
propostas de leitura dos textos literarios, conformam e antecipam sentidos. Por isso,
entendemos que uma sequéncia como Vidas secas “narra a historia de uma familia de retirantes
obrigada a deixar seu espago atingido pela seca ou o trecho transcrito é o inicio do capitulo final
da obra” (LDP11/2000, p. 198), antecedentes ao excerto do capitulo “Fuga”, sejam
enquadradores. No caso dos enunciados citados, o Gltimo foi tomado como caracterizador de
um aspecto estético da narrativa: seu lugar na estrutura do romance, situando-o no todo de que
faz parte.
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Tendo em vista 0 peso dos estudos de historiografia no ensino médio e, como
constatamos, na maioria dos LDP analisados, entendemos que as assergcdes que constituem os
textos expositivos também pudessem ser compreendidas como enquadradores. Embora os
textos de historiografia possam ser tomados como contetdo a ser aprendido por si ou para 0s
quais os textos literarios funcionem apenas como exemplos, é possivel supor que as afirmacdes
proferidas pelos autores dos LDP, respaldadas implicita ou explicitamente em vozes da critica
especializada, orientem as leituras que possam ser feitas.

Em “A S&o Bernardo seguiram-se Angustia (1936), em que 0 romancista acentua a
preocupacao psicoldgica, servindo-se de avangados recursos expressivos, e Vidas secas (1938),
seu unico romance em terceira pessoa” (LDP7/1990, p. 129), além da referéncia “abstrata” a
aspectos estéticos como em “servindo-se de avancados recursos expressivos” (o que por si
indica uma valoracdo do que se pode e/ou deve observar na leitura desse tipo de texto), a
indicacdo de que VS € escrito em terceira pessoa é potencialmente direcionadora do olhar do
leitor. No entanto, essas assercGes se encontram, normalmente, em uma posicao distanciada,
com um grau possivelmente menor de interferéncia em decorréncia da estrutura dos LDP. Além
disso, esses enunciados ocupam um lugar “ambiguo”, podendo ser encarados como parte do
contetdo de historiografia, mas também apresentando delimitacdes para a leitura. Sendo assim,
para diferenciar as sequéncias dos enquadradores constituintes dos questionarios e, portanto,
concebidos aqui com um grau elevado de conformagéo, e as assercdes dos textos expositivos,
essas ultimas foram denominadas como “direcionadores”.

Outro esclarecimento se faz necessario. Muitas vezes, de forma direta ou indireta, 0s
LDP apresentam citacdes da critica especializada. Nesses casos, entendemos que 0s autores de
LDP incorporam essas vozes, assumindo a verdade que apresentam como correspondentes ao
seu proprio discurso, a nao ser que questionem as afirmacdes, o que ndo se verificou no corpus.

Assim, referenciando-se no trabalho de Dionisio e, com as nuances esclarecidas
anteriormente, foram adotadas as nog¢des de enquadradores e solicitacdes e sugerida a nogédo
de direcionadores (Quadro 4) para uma analise que considerasse nao apenas 0s contetdos sobre
aspectos formais, mas as relag0es de controle de leitura que os valorizam em diferentes graus

na interacdo proporcionada por esse género complexo.
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Quadro 4 - Estruturacdo discursiva do LDP — Nivel secundario

Direcionadores (textos expositivos)
Nivel secundario Enquadradores (sinopses e atividades)
Solicitagdes (sinopses e atividades)

Fonte: (Elaborado pela autora a partir de DIONISIO, 2000).

Considerados esses recursos de aproximacao e analise do LDP, foram propostos dois
movimentos descritivo-analiticos: o primeiro propds uma observagdo “macroestrutural” dos
LDP, uma apresentacdo do corpus, apontando-se caracteristicas mais gerais, direcionando o
olhar para as se¢cdes em que se trata da obra de Graciliano Ramos, considerando a nocao de
uma primeira configuracdo do livro de portugués (antologia e discurso sobre a antologia
(Dionisio, 2000)). Neste movimento, sdo propostas sinteses que visam evidenciar continuidades
e rupturas do periodo estudado, sem ainda realizar aprofundamento quanto aos aspectos formais
que constituem objeto de énfase neste trabalho.

O segundo movimento se vale das nogbes de enquadradores, solicitacbes e
direcionadores, referenciados nas propostas de Dionisio (2000), identificando as sequéncias que
indiguem o reconhecimento de recursos do plano estético-formal, organizadas, por sua vez, de
duas formas: 1) por elemento estético enfatizado (tipo de narrativa/narrador; tempo, espaco,
personagens, modalidades narrativas, estilo do autor, estilo de época) pelos trés tipos de
sequéncias (enquadradores, solicitaces e direcionadores); 2) analise dos enquadradores e das
solicitacBes constituintes das sinopses e questionarios, buscando-se verificar como a abordagem
dos aspectos formais € construida no conjunto proposto para a leitura do texto literario. Dessa
forma, buscando responder & pergunta de pesquisa (“Como livros didaticos de lingua
portuguesa do ensino médio abordam o0s recursos estético-formais da obra de Graciliano
Ramos?”), sendo propostos dois percursos: o primeiro observando-se 0S mesmos elementos
estético-formais em todo o corpus; e o segundo, propondo-se a observacdo dos aspectos
estético-formais no conjunto de atividades livro a livro.

Tendo em vista que “certo nivel de descricdo é, portanto, sempre necessario para
subsidiar um melhor conhecimento do tema e gerar, consequentemente, trabalhos que consigam
formular, com maior precisio, problemas de pesquisa significativos” (BASTISTA; GALVAO,
2009, p. 20) e a consideracdo de que h& necessidade de estudos de carater mais panoramico
“que subsidiem a formula¢do de pesquisas mais especificas” (BASTISTA; GALVAO, 2009, p.
20), tornando-as “um campo potencial de levantamento de questdes, de realizagdo de um

numero quase ilimitado de associacOes entre 0s diversos aspectos que compdem a
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problematica” (BASTISTA; GALVAO, 2009, p. 20), passa-Se, a seguir, a uma descri¢do que
visa apresentar os objetos de pesquisa selecionados, atendendo a um dos objetivos especificos
deste trabalho, qual seja, o de tracar um “panorama” da producdo didatica no periodo
delimitado. Aqui apresentamos o0 que denominamos acima como uma “visdo macroestrutural”

dos materiais.

1.4 CORPUS: APRESENTACAO GERAL

Nesta secdo sdo apresentadas caracteristicas gerais do corpus, agrupando-se as obras em
dois grandes grupos: os LDP anteriores ao PNLEM (12 livros) e os que fazem parte dos
programas do livro a partir de 2005 - PNLEM/PNLD (14 livros). Realizamos uma breve anélise
comparativa, organizada em grupos menores: década de 1970 (3 obras); década de 1980 (3
obras); 1990 e inicio dos anos 2000 (6 obras); PNLEM/PNLD edi¢6es 2005, 2007, 2009, 2012
(6 obras), 2015 e 2018 (4 obras) e edicdo p6s BNCC (4 obras). A descri¢do proposta aborda
aspectos tais como caracteristicas graficas e do discurso pedagdgico presentes nos materiais,
incluindo a observacao dos textos de apresentacao.

Tomando o LDP como género do discurso (BUNZEN, 2005), consideramos que
pudesse ser produtivo para a analise e, a0 menos, para a descri¢do dos objetos numa perspectiva
historica, apresentar brevemente pontos essenciais dos textos de apresentacdo dos LDP.
Dionisio (2000) considera pertinente a analise do que denomina “textos de abertura”. Para a

autora,

as caracteristicas do leitor que os manuais, e a escola, antes deles, visam formar bem
como dos textos validos para essa formagao podem, pois, ser recuperados neste nivel.
Ao mesmo tempo, o entendimento dessa formag¢&o como um processo mais ou menos
constrangido pode ser ainda identificado, neste momento da analise dos “textos de

abertura”, pela forma como o autor perspectiva o uso que do seu manual deve ser
feito. (DIONISIO, 2000, p. 132)

Como veremos, a maior parte dos LDP apresentam como interlocutores “primeiros” os
estudantes. Isso, conforme Dionisio, “ndo invalida as orientagdes de andlise [...] tragadas. Para

a autora:

se 0s alunos séo o destinatario convocado, o professor é o leitor primeiro e a quem
cabe tomar decisdes sobre a adopcao ou ndo de um determinado livro. Por outro lado,
mesmo nestes ‘textos de abertura’ em que os autores se dirigem explicitamente aos
alunos, e porque préprio da natureza desse tipo de texto, é possivel pensar que, seja
por questdes de organizacdo do trabalho do aluno, seja como estratégia de motivagao,
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também se explique para que serve o livro, se apresente o seu contetido e, mesmo,
como deve ser usado. (DIONISIO, 2000, p. 133)

Portanto, por esses textos de abertura, aqui denominados textos de apresentacdo, oS
autores nao s6 procuram “vender” seu produto (ndo nos esquecendo de que o LD assume um
“carater de mercadoria’), como também € possivel perceber sugestdes sobre suas concepgoes a
respeito da literatura e seu ensino, assim como 0s objetivos a serem atingidos com cada livro.
Assim, considerando o LDP também como um registro das inten¢Ges de ensino de uma
determinada época, que indica o que era considerado pertinente como formacdo do leitor
literario, trata-se de um material (as apresentacfes) que pode contribuir para percebermos os
LDP com maior acuidade, tendo em vista que esses textos revelam, ainda que parcialmente e
de forma determinada também por outros fatores, a visdo que os autores tém do género que
produziram.

Entre outros aspectos possiveis, 0s textos de apresentacdo podem sugerir o tipo de
relacdo e a visdo que 0s autores podem ter quanto aos papéis desempenhados pelos
interlocutores envolvidos na situacdo interacional, gerada pelo LD como género complexo.
Com esse procedimento, buscamos uma aproximacdo de um dos objetivos secundarios deste
trabalho, qual seja, tracar um panorama da producdo didatica, visando com isso, também,
verificar indicacdes que possam ser validas para a hipdtese levantada.

A sintese seguinte enfatiza algumas ideias possivelmente Uteis para a historiografia do
LDP no Brasil. Assim, foram abordados os seguintes aspectos: a) interlocutores presumidos; b)
indicacdo de referencial tedrico norteador; c) referéncias a documentos oficiais; d) indicacao de
objetivos do estudo de literatura; e) conceituacéo e especificidade da literatura; f) organizacao
dos conteudos; g) referéncias a atividade leitora; h) visdo sobre a fungdo do ensino médio. Esses
aspectos podem indicar o que é valorizado ou posicionamentos capazes de interferir e/ou
antecipar o tratamento dado ao texto literario pelos LDP.

Além das observac@es dos textos de apresentacédo, para as exemplificacdes dos aspectos
gréficos, pedagogicos e literarios, observamos o tratamento dedicado a obra de Graciliano
Ramos. Sendo o LD um género discursivo complexo (BUNZEN, 2005), consideramos possivel
haver alguns padrdes, ainda que os textos literarios pudessem ser distintos, no que diz respeito
a estruturacdo de capitulos e secOes. Nesse sentido, verificamos a recorréncia de textos
expositivos, seguidos do texto literdrio cuja leitura precede a realizagdo de uma série de

atividades, havendo sinalizacdo de alguma mudanca, nos Gltimos anos, quanto a esse aspecto
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(especialmente a auséncia de textos expositivos sobre o autor ou sobre o periodo literario
precedentes aos excertos).

1.4.1 Antes do PNLEM (1971-2004)

a) Anos 1970

De publicacdo nos anos 1970 fazem parte do corpus as obras de Tufano (1975), Goulart
e Silva (1976) e Megale e Matsuoka (1976)°*. Todos os textos de apresentacéo informam, com
maior ou menor detalhamento, a organizagdo do material. De modo geral, os textos direcionam-
se ao professor e aos alunos. Megale e Matsuoka (1976) também acrescentam uma nota “Ao
aluno”, o que sugere que a apresentagao possa ser mais direcionada ao professor. Os textos ndo
apontam referencial tedrico norteador e apenas Megale ¢ Matsuoka (1976) afirmam que “o
processo de aprendizagem ¢ sempre indutivo”. Dois materiais se referem indiretamente a
possiveis orientacdes ou documentos oficiais: Goulart e Silva (1976), que admitem uma
orientacdo a partir do “novo enfoque que se conferiu ao ensino da lingua e literatura nacionais
nos cursos de 2.° grau”; e Megale a Matsuoka (1976), ao afirmarem que “dentro do espirito da
nova orientagdo a respeito de autores portugueses, estudamos ‘as raizes da Literatura
brasileira’” (MEGALE; MATSUOKA, 1976, s. p.).

Em relacdo aos conteudos literarios, Tufano afirma que o objetivo principal de seu LDP
¢ “fazer o aluno conhecer a literatura brasileira através da leitura e analise dos seus principais
autores, desenvolvendo assim a visdo critica e global da nossa cultura literaria” (TUFANO,
1975, s. p.), sugerindo uma visdo historiogréafica da literatura. J& Goulart e Silva (1976)
trabalham com a “perspectiva de o aluno enxergar mais detalhadamente os mecanismos de que
se valem os escritores para usar a linguagem adensada de possibilidades de comunicacdo”
(GOULART; SILVA, 1976, s/p.). Os autores ainda esclarecem que para atingir essa proposta,
procuraram “o imbricamento dos textos técnico e literario” (GOULART; SILVA, 1976, s. p.),
lembrando que, diferentemente do LDP de Tufano, dedicado exclusivamente a literatura
brasileira, este trata da disciplina de lingua portuguesa como um todo. J& Megale e Matsuoka,
que ndo relacionam seu material aos exames vestibulares, afirmam que seu objetivo “ndo se

restringe a fornecer informacdes literarias e linguisticas ao estudante, mas, principalmente,

1 Em atengdo a fluidez do texto, nesta segdo as referéncias aos LDP ocorrem em relagdo a autoria dos titulos
didaticos. Em secgdo posterior, os LDP estdo identificados conforme abreviagdes apresentadas no Quadro 1,
seguidas do ano de publicago.
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propiciar uma base cultural, e elementos que lhe permitam tomar uma posicao critica perante
os problemas do mundo” (MEGALE; MATSUOKA, 1976, s. p.).
Embora ndo apresentem explicitamente conceitos ou nogdes de literatura, Goulart e

Silva (1976) sugerem o reconhecimento de especificidades para o texto literario:

Dai que o estudo de textos tenha merecido uma especial importancia, ndo sé quando
do estabelecimento de distingdes entre o literario e o técnico, mas privilegiando,
sobretudo, o texto artistico, eis que de seu estudo sistematico é que resultard a
perspectiva de o aluno enxergar mais detalhadamente os mecanismos de que se valem
0s escritores para usar a linguagem adensada de possibilidades de comunicag&o.
(GOULART,; SILVA, 1976, s. p.)

Apenas Megale e Matsuoka atentam para a ligagdo da literatura com seu contexto de
producdo. Nenhum dos livros da década de 1970 demonstra preocupacdo em relacionar a
literatura a outras artes e/ou a contemporaneidade, o que poderia sugerir a existéncia de
propostas textuais de leitura do texto literario, ou seja, sem invocar conhecimentos sobre outros
textos que ndo aquele abordado, ainda que referéncias extratextuais possam acontecer devido
ao eixo historiografico. O interesse de estimular nos estudantes o gosto pela leitura se revela,
em Goulart e Silva, em uma nota posterior ao texto de apresentacédo, e, em Megale e Matsuoka,
que afirmam que uma de suas preocupagdes ¢ uma “visdo tanto quanto completa da obra, cujo
texto ¢ usado com inten¢do de despertar o gosto pela leitura integral” (MEGALE;
MATSUOKA, 1976, s. p.).

A fungdo de “ponte” para o ensino superior historicamente atribuida ao ensino
secundario no Brasil é reiterada em dois dos objetos ora analisados. Tufano (1975) e Goulart e
Silva (1976) indicam em seus textos de apresentacdo a preocupacdo com o0s “exames
vestibulares”. Megale e Matsuoka (1976) nao indicam preocupagdo com o vestibular, tampouco
sugerem outra perspectiva quanto a visdo sobre o ensino secundario, ainda que informem como
parte de seus objetivos “propiciar uma base cultural, e elementos que lhe permitam tomar uma
posigdo critica perante os problemas do mundo” (MEGALE; MATSUOKA, 1976, s. p.).

Em sintese, no conjunto, percebe-se nos textos de apresentacao dos livros da década de
1970 o interesse de que 0s materiais sirvam para preparar oS estudantes para o ingresso no
ensino superior; ha o reconhecimento de que os textos literarios apresentam especificidades; o
foco na literatura brasileira numa perspectiva historiografica em detrimento do exercicio de
leituras literarias, chegando a uma visdo pragmatica da leitura, voltada ao estimulo a

“criatividade” no uso da lingua, como se pode notar na apresentacéo de Goulart e Silva (1976).
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Pelos textos de apresentacdo, € possivel manter a expectativa de que as leituras propiciem
abordagens textuais e extratextuais.

Quanto a estrutura dos materiais, dos trés, apenas o LDP de Tufano propde um curso
completo para todo o Curso Médio; os demais sdo terceiros volumes. Além disso, o livro de
Tufano trata apenas dos conteudos literarios; os outros tratam de conteudos linguisticos e/ou
gramaticais. A cronologia de periodos literarios é o elemento organizador dos materiais, embora
haja aspectos que os diferenciem: Tufano trata da historiografia literaria desde a literatura
informativa até o que denomina “Tendéncias atuais”. Goulart e Silva também abordam “toda”
producdo brasileira, propondo, no entanto, uma “inversdo cronoldgica”: primeiramente tratam
do “Modernismo no Brasil”, passando pelo Barroco até o Simbolismo. Ja Megale e Matsuoka,
aproximando-se mais da organizacdo de conteudos que se verificava frequente até o PNLD
2018, tratam em seu LDP do Modernismo, iniciando o percurso pelos “Antecedentes” da
Semana de Arte Moderna, chegando ao que denominaram “Narrativas contemporaneas”.

A obra de Graciliano Ramos (GR) ¢ situada, em Tufano, na secdo “A 2.* fase do
Modernismo (1930-1945)”. Ha um texto expositivo sobre o periodo literario e GR € o primeiro
da lista de autores com direito a secdo especifica. H4 um breve texto biobibliogréafico, sinopse
de SB e reproducdo do capitulo XIX do romance. As atividades sdo propostas sob o titulo
“Roteiro de analise”, com 7 questdes (p. 175-176).

Em Goulart e Silva (1976), os autores de prosa foram apresentados em “estudo
individual”. Ainda assim, indica-se o pertencimento da obra de GR ao “romance nordestino”
(p. 56). Apos o texto biobibliografico, sob o titulo “Aplicagdo”, o LDP transcreve o capitulo
“Mudanga”, de VS, e 15 questdes.

Megale e Matsuoka (1976) se diferenciam na organizagdo da secdo em que a obra de
GR ¢ abordada. Sob o titulo “S3o Bernardo”, o LDP apresenta uma sintese interpretativa do

romance (sinopse), reproduzindo o cap. X1X da obra (Fig. 3).
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Figura 3 - Inicio de secdo sobre GR

Professora priméria, mulher humanitéria, Madalena niio concebe a vida
como a exploragéo do homem pelo homem, passa a cuidar dos trabalhadores
¢ a defender os scus direitos, Atitude totalmente incompreendida por Paulo
Honério, que os julgava simples pegas da méquina rural.

Amando Madalena, sem, no entanto, compreendéla e sendo por ela
contestado freqiientemente, criase um conflito no mundo interior da perso-
nagem-narrador. Este conflito desencadeia nele um ciéme incontido que
levaré Madalena & morte.

A vida drdua e agreste dera-lhe uma alma agreste, um espirito rude,

lidad s a lusd I a que chega a per-

8

Sao Bernardo

sonagem-narrador.

1 Conheci que Madalena era boa em demasia, mas nido
conheci tudo de uma vez. Ela se revelou pouco a pouco, e
nunca se revelou inteiramente. A culpa foi minha, ou antes,
a culpa foi desta vida agreste, que me deu uma alma agreste.

5 E, falando assim, compreendo que perco o tempo. Com
efeito, se me escapa o retrato moral de minha mulher, para
que serve esta narrativa? Para nada, mas sou forgado a es-
crever.

Quando os grilos cantam, sento-me aqui & mesa da sala

10 de jantar, bebo café, acendo o cachimbo. As vezes as idéias
néo vém, ou vém muito numerosas — ¢ a folha permanece
meio escrita, como estava na véspera. Releio algumas linhas,
que me desagradam. Ndo vale a pena tentar corrigi-las.
Afasto o papel.

15 Emogdes indefiniveis me agitam — inquietagdo terrivel,
desejo doido de voltar, tagarelar novamente com Madalena,
como faziamos todos os dias, a esta hora. Saudade? Nio,
nao € isto: é desespero, raiva, um peso enorme no coragdo.

Procuro recordar o que diziamos. Impossivel. As mi-

20 nhas palayras eram apenas palavras, reprodugdo imperfeita

de fatos exteriores, e as dela tinham alguma coisa que nio

Numa narrativa em 1.* pessoa, Paulo Honério, filho de pais incégnilot,
criado pela velha Margarida, que hoje lhe custa “dez mil réis por semana”,
se propde a contar sua vida. De origem humilde, infincia e adolescéncia
de trabalho 4rduo, aos dezoito anos esfaqueia Joio Fagundes, por causa
de Germana, o que o deixa “trés anos, nove meses e quinze dias” na cadeia.
Inici: os primeiros negécios ¢ violéncias de Paulo Hondrio, que traga
como objetivo de vida “ganhar dinheiro”, chegando mesmo a efetuar

comerciais com “armas engatilhadas”. i

Estabelecesc em Alagoas, municipio de Vigosa, e planeja adquirir a

iedade Sio B do, onde trabal no eito, com salério de cinco
tostdes. Esta pertencia 2 Luis Padilha, jogador e irresponsivel, a quem
Paulo Honbério emprestara dinheiro, gasto em folias, aguardente e jogatina. .
Convidado para uma festa de Sio JoSo na fazenda, empresta-lhe mais
quinhentos mil-réis ¢ faz uma sugestdo ao proprietirio: cultivar as terras,
até entdo abandonadas. Padilha aceita o conselho, o que o faz endividarse,
hipotecar a fazenda e finalmente perdéla. Os dias decorrem e os prazos
estabelecidos para saldar as promissérias vao vencendo. “A dltima letra se
venceu num dia de inverno” ¢ Paulo Honério apropria-se das terras de
Luis Padilha, como pagamento da divida, apés horas de negociagio: jogo
de propostas € contrapropostas, aVangos € recuos.

“Deduzi a divida, os juros, o prego da casa e entregueilhe sete contos
¢ quinhentos e cinglienta mil réis. Nio tive remorsos”,

consigo exprimir. Para senti-las melhor, eu apagava as luzes,

Ora dono de Sio Bernardo, embora enf! do sérias dificuldad deixava que a sombra nos envolvesse até ficarmos dois vultos
opera uma verdadeira transformaciio em suas terras. indistintos na escuridio

*Efetuei iscad: dividei-me, importei ini € : o <
ndo prestei atenciio a0s que me censuravam por querer abarcar o mundo com 25 L4 fora os sapos arengavam, o vento gemia, as drvores
as pernas. Iniciei a pomicultura ¢ a avicultura. Para levar os meus produtos do pomar tornavam-se massas negras,
20 mercado, comecei uma estrada de rodagem.” — Casimiro!

Dia a dia SSo Bernardo prospers, ganha um guardalivros, “Seu"
Ribeiro, para cuidar dos negécios; para ajudé-lo com leis a melhorar suas
terras, Paulo Honério usa Joio Nogueira, “bacharel, mais de quarenta anos”,
que recebia quatro contos e oitocentos por 2no, pelo seu trabalho.

2 Pouco a pouco, acentua-se em Paulo Honbrio o instinto de posse ¢ o
sentimento patriarcal,

Um dia ocorrelhe a idéia da necessidade de deixar um herdeiro para
Sio Bernardo. A busca do herdeiro, termina apaixonado e casa-se por amor
a0s 45 anos com Madalens, “mocinha loura®”, de “grandes olhos azuis”,
sobrinha de D. Gléria, s

Casimiro Lopes estava no jardim, acocorado ao pé da

janela, vigiando.
30 — Casimiro!

A figura de Casimiro Lopes aparece & janela, os sapos
gritam, o vento sacode as drvores, apenas visiveis na treva.
Maria das Dores entra e vai abrir o comutador. Detenho-a:
nao quero luz,

T

102 103

Fonte: (MEGALE; MATSUOKA, 1976).

Ha vinte e duas atividades de interpretacdo posteriores ao excerto, depois das quais ha
texto expositivo sobre o “Romance Modernista de 30 a 45” (p. 110). Nessa subseg¢ao, os autores
apresentam a classificacdo proposta por Alfredo Bosi para o estudo do romance brasileiro. S6
entdo hd um breve texto biobibliografico sobre Graciliano. Quanto as atividades, sdo
apresentadas sob o titulo “Interpretagdo”, sendo questdes discursivas (abertas) ou “fechadas”.
Algumas delas supdem a realizacdo em sequéncia, devido a uma conexdo entre si. Algumas séo
do tipo “complete”, sem enunciado que esclarega o que fazer, supondo um usuario do material
que ja saiba como proceder, reforgando a ideia de uma comunidade escolar de leitores. Também
héa atividades de relacionar colunas. Os termos narrador e personagem-narrador sao recorrentes
nas atividades e chama a atengdo o trabalho sobre o tempo. O discurso pedagogico faz
referéncia ao proprio LDP, indicando a expectativa de continuidade em seu uso.

Também se observou em Megale e Matsuoka o reconhecimento “explicito” das
construcdes do campo de conhecimento, com a referéncia a Alfredo Bosi, por exemplo. Trata-
se do material (dessa década) em que o discurso pedagdgico mais se aproximou do que seria

um discurso “académico”.
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Em sintese, a estrutura dos trés LDP da década de 1970 é bastante semelhante e, ainda
que em posicdo distinta em Megale e Matsuoka, todos apresentam texto expositivo, texto

biobibliogréafico, excerto literario e atividades. Nenhum deles apresenta imagens.

b) Anos 1980

As obras selecionadas, publicadas durante a década de 1980, sdo: Lingua e Literatura,
volume 3, livro do professor, de Faraco e Moura (1982); Estudos de Literatura Brasileira, de
Tufano (1983); e Estudo Dirigido de Portugués: Lingua e Literatura, livro do professor, de
Benemann e Cadore (1985). Todos os LDP apresentam a organiza¢do de seu contetdo nos
textos de apresentacdo. Tendo como interlocutores principais os professores, nenhum deles
esclarece explicitamente influéncias tedricas® e apenas Cadore se refere a documento oficial,
como se comprova na afirmacdo de que, sobre o estudo do “cédigo linguistico”, os autores
evitaram, “as vezes, maiores explanacdes sobre determinado assunto, atendendo ao que
preceitua o Conselho Federal de Educagdo: “Os estudos teodricos de gramatica e estilistica sdo
meramente subsidiarios e, por consequéncia, hao de constituir apenas o meio para desenvolver
no discente a sua capacidade de expressao” (CADORE apud BENEMANN; CADORE, 1985,
S. p.). Cria-se, desse modo, a expectativa de que o material considere elementos de “teoria”
apenas quando necessarios para desenvolver a capacidade de expressao.

Dessas trés obras, apenas Faraco e Moura explicitam com clareza os objetivos de seu
LDP. J& na primeira linha de sua “Apresentagdo”, os autores afirmam: “Dois objetivos
nortearam 0 nosso trabalho nesta colegéo: despertar no aluno o interesse pela leitura de bons
textos e habilitad-lo a expressar-se com clareza e corregdo” (FARACO; MOURA, 1982, s. p.).
Implicitamente, pode-se perceber dois objetivos em Tufano: familiarizar os estudantes com o
vestibular, a partir das atividades propostas, e debater a importancia da literatura na vida social,
pautado na apresentacao de entrevistas com uma escritora, Lygia Fagundes Telles, e um critico
literario, Fabio Lucas. N&o foi possivel depreender objetivos na apresentacdo assinada por

Cadore.

52 Talvez seja prudente evitar um julgamento anacronico sobre isso. Aparentemente, nio era de praxe o
estabelecimento das orientagdes tedricas e metodolégicas com as quais os autores realizavam suas propostas
(elemento que continua levantando discussdes na atualidade). Na obra O ensino de lingua portuguesa e literatura
no 2.° grau: sugestoes metodologicas (BRASIL, 1981), na parte dedicada ao ensino de literatura, Leticia Malard
ndo indica o aporte tedrico de suas sugestdes de modo claro, para citar um exemplo. Essa “auséncia” parece ser
mais uma pratica predominante nas apresentagdes de todo o periodo observado neste trabalho do que uma “falha”
dos autores dos LDP. De toda forma, considera-se que esses esclarecimentos possam ser produtivos. Lembramos
que ndo analisamos aquelas orientagdes didaticas, cada vez mais extensas, dos suplementos ao professor.
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Apesar da auséncia de esclarecimentos quanto a um referencial tedrico, os autores
indicam o que nortearia a composicao de seus livros didaticos, apontando para os estilos de
época em apresentacdo cronoldgica como elemento organizador dos conteudos, podendo-se
perceber algumas diferencas na qualidade da abordagem pretendida. Faraco e Moura afirmam
que abordam “cada movimento literdrio numa visdo dupla e intercomplementar: a. relagdo de
cada estilo com o momento histérico em que predominou; b. relacdo de cada estilo literario
com o estilo predominante nas demais artes” (FARACO; MOURA, 1982, s/p.); Tufano indica
a organizacdo de seu material pela “sequéncia cronologica no estudo dos movimentos
literarios”, propondo “quadros cronoldgicos que situam cada movimento literario em seu
contexto histdrico-social [...], ajudando o aluno a perceber as relagdes entre a produgio literaria
e a Situacao social em que ela se manifesta” (TUFANO, 1983, s/p.). Cadore apenas indica a
perspectiva do estudo de periodos literarios, sem expor maiores consideracdes®. Constata-se,
portanto, que 0s materiais ndo esclarecem conceitos ou especificidades para a literatura, ainda
que dois deles (Faraco e Moura (1982); Tufano (1983)) apresentem a preocupacéo de relacionar
a literatura com seu contexto de producao. Faraco e Moura (1982) ainda manifestam intencao
de observar a literatura, relacionando-a a outras artes e a contemporaneidade de seu publico-
alvo. Esses aspectos reforcam a hipotese de que a abordagem da forma literaria possa ser feita
também como leitura extratextual.

Apenas Faraco e Moura (1982) indicam objetivamente preocupacgédo para despertar o
interesse pela leitura, manifestado como um de seus objetivos: “despertar no aluno o interesse
pela leitura de bons textos”. Tufano (1983), embora destaque a “importancia da literatura na
vida social”, ndo menciona o incentivo ao gosto, assim como Benemann e Cadore (1985).

A indicacdo de trabalho com questdes de vestibular, revelando a importancia atribuida
ao processo de selecdo, s6 ndo ocorre na apresentacdo de Benemann e Cadore, que sugerem dar
importancia a formacdo técnica (o LDP realmente ndo apresenta questbes extraidas dos
vestibulares ou similares a elas).

Assim, os textos de apresentacao desses trés LDP séo direcionados aos professores, ndo
informam influéncias teoricas e afirmam sua organizagdo pela cronologia da historiografia

literaria, indicando a valorizacdo desse aspecto. Nenhum deles indica especificidades do texto

%3 Na apresentagdo, Faraco e Moura expdem uma “estratégia” que afirmam terem usado em seu material que parece
precursora de uma pratica que se tornaria recorrente nas décadas posteriores: a introdugg@o de contetudos literarios
de outras épocas partindo de textos contemporaneos aos alunos: “Para facilitar o estudo de certos movimentos
literarios antigos, introduzimos algumas unidades com textos modernos que abordam o mesmo tema dos textos de
épocas mais remotas para o aluno. Dessa forma, ele podera compreender melhor as caracteristicas de tais
movimentos e fazer um estudo comparativo dos varios estilos de época” (FARACO; MOURA, 1982, s/p.).

77



literario, embora Faraco e Moura (1982) e Tufano (1983) afirmem relacionar os textos literarios
com elementos “externos”. Ha clareza de objetivos com o ensino da literatura apenas em Faraco
e Moura (1982) e sugestdo em Tufano (1983). O unico a se referir aos documentos oficiais foi
Cadore, que assina sozinho a apresentacao do titulo em conjunto com Benemann (1985).

Quanto a estrutura e distribuicdo do contetdo dos materiais, assim como ocorre com 0
corpus da década anterior, apenas o livro de Tufano trabalha exclusivamente com literatura, os
demais abordam todo o contetdo associado a disciplina de Lingua Portuguesa. Também a
historiografia por periodos é o elemento organizador dos conteddos: em Faraco e Moura se
iniciando pelo Simbolismo chegando a unidade “Vanguardas poéticas no Brasil” ¢ “O
Modernismo em Portugal”, sendo os contetidos de literatura intercalados ao de outros aspectos
do ensino da lingua; em Tufano, na reedicdo da obra de 1975, volume Unico, o contetdo é
iniciado pelo capitulo “Séculos XVI e XVII — Literatura Informativa e Barroco” chegando ao
capitulo “Literatura brasileira atual” (TUFANO, 1983, p. 227-230); ja Benemann e Cadore,
cujo livro analisado é o terceiro volume, trata dos contetdos de literatura desde o Modernismo
(1.* fase) até as chamadas “Tendéncias contemporaneas” (BENEMANN; CADORE, 1985, p.
174-180).

Em Faraco e Moura (1982), a obra de Graciliano é situada no Modernismo — 2.2 fase,
em capitulo que trata da literatura do autor e de Jorge Amado. Depois do capitulo de
apresentacdo do periodo de forma geral, em que o material apresenta subsec@es intituladas
“Contexto historico”, “Manifestagdes artisticas”, “Literatura” (p. 206-222), a introducédo a obra
de GR comeca pela voz de Jodo Cabral de Melo Neto, com a reproducdo de trecho do poema
“Graciliano Ramos”. Na sequéncia hd um breve texto biobibliografico e a reprodu¢do de uma
fotografia do escritor (primeira na cronologia do corpus); comentario de Alfredo Bosi sobre
VS, do qual se reproduz um excerto do capitulo “Fabiano” (Fig. 4); passa-se, entdo, ao “Estudo
do texto”, com nove atividades. Também ha subse¢do dedicada a SB, com breve sinopse
antecedendo a reproducéo do capitulo 36 e mais uma secdo de Estudo do Texto com 10 questdes
(FARACO; MOURA, 1982, p. 223-229).
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Figura 4 - Inicio de secdo sobre GR. Primeira fotografia do autor no corpus

UNIDADE 11
UNIDA
GRACILIANO RAMOS e JORGE AMADO

Falo somente do que falo:

do seco e de suas paisagens.
Falo somente por quem falo:
por quem existe nesses climas
condicionados pelo sol,

pelo gavido e outras rapinas.

Rt e Jodo Cabral de Melo Neto

Graciliano Ramos

& Quebringulo (AL) — 1892

+ Rio de Janeiro (RJ) — 1953

Tentou o jornalismo no Rio de Janeiro, tendo posteriormente
voltado a Palmeira dos Indios, onde foi prefeito. Foi ainda di-
retor da Imprensa Oficial de seu Estado. Em 1936, acusado
de ligagio com o comunismo, € preso. Em 1945 adere ao Par-
tido Comunista Brasileiro, tendo visitado pafses socialistas.

Obras:
Romance: Caetés (1933)
Sio Bernardo (1934)
ia (1936)

Vidas Secas (1938)
Conto: - Insdnia (1947)
Memérias: Infincia (1945)
Memérias do Cdrcere (1953)
Viagem (Checosloviquia — URSS, 1954)
h';geu Tortas (Crnicas, 1962)
Viventes das Alagoas (Quadros e costumes do Nor-
deste, 1962)

Literatura Infantil: Histérias de Alexandre (1944)
Histérias Incompletas (1946)

A respeito da obra mais conhecida de Graciliano Ramos, o critico Alfredo
Bosi afirmou: “Vidas Secas abre ao leitor o universo mental esgargado e pobre de
um homem, uma mulher, seus filhos e uma cachorra tangidos pela seca e pela
opressdo dos que podem mandar: o ‘dono’, o ‘soldado amarelo’. . .”

Fabiano, uma coisa da fazenda, um traste, seria despedido quando
menos esperasse. Ao ser contratado, recebera o cavalo de fabrica, perneiras,
gibdo, guarda-peito e sapatdes de couro, mas ao sair largaria tudo ao vaqueiro
que o substitufsse.

Sinh4 Vitoria desejava possuir uma cama igual 4 de seu Tomads da bolan-
deira. Doidice. Ndo dizia nada para ndo contrarid-la, mas sabia que era doi-

223

Fonte: (FARACO; MOURA, 1982).

Em Estudos de literatura brasileira, Tufano (1983) situa a obra de GR no capitulo “A
Segunda Fase do Modernismo (1930-1945). Apos texto expositivo sobre o periodo, que inclui
a cronologia “Sinopse dos fatos histdoricos importantes” (p. 151), Graciliano ¢ o segundo nome
apresentado na se¢do “Autores e obras”. Primeiramente hd um breve texto biobibliografico
(sem reproducéo de imagem do autor). Depois, sinopse de SB com “Texto para analise” (excerto

do capitulo 36), seguido de “Questdes”. O mesmo ocorre, na sequéncia, em relagdo a VS (com
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excerto do capitulo “Contas”) (p. 154-159). E o primeiro LDP do corpus a propor leituras para
dois excertos da obra do autor.

Benemann e Cadore (1985) apresentam GR na unidade “Literatura: Modernismo
(regionalismo — 1.* parte)”. Apds breve texto expositivo sobre 0 periodo e apresentacdo de
autores e obras, ha breve biobibliografia sobre Graciliano, com reproducdo de foto do escritor;
sinopse de SB; “Texto complementar”, em que se reproduz um trecho do capitulo 3, e um
“Roteiro para discussdo” (p. 89-92). H4 também sugestdo de leitura integral de romances do
periodo para discussdo em sala ¢ producdo de “Redagdo: comentario de obra” (p. 92-93).

Os trés LDP apresentam uma bibliografia ao final. Nelas percebe-se a recorréncia de
algumas obras no que diz respeito aos conhecimentos de critica, teoria e historia literarias, como
é 0 caso de Histdria concisa da literatura brasileira, de Alfredo Bosi (nos 3) e titulos de
Antonio Candido, sendo os mais recorrentes Literatura e sociedade (em 2) e Presenca da
Literatura Brasileira (em 3), este em parceria com José Aderaldo Castello®.

Em sintese, os trés LDP da década de 1980 s&o organizados pela historiografia literaria,
apresentando textos expositivos, textos biobibliograficos, excertos literarios e atividades. Um
dos livros sugere leitura de romances na integra (Benemann e Cadore). Faraco e Moura (1982)
e Tufano (1983) situam a obra de Graciliano na 2.2 fase modernista, e Benemann e Cadore
(1985) intitulam a secdo “Modernismo - regionalismo”. As atividades se configuram
predominantemente como questdes abertas ou com alternativas a serem assinaladas. Embora
Lins (2018) indique, em suas analises, a presenca de imagens ja nos LDP da década de 1970,
nos objetos aqui observados as primeiras imagens comegam a surgir como fotos de perfis dos
autores e poucas ilustracbes ainda em tons monocromaticos. Também se verificou a
apresentacdo de dois excertos com atividades (em Tufano, 1983), indicando uma possivel

valorizacdo do aumento de excertos literarios nos LDP.
) Anos 1990 e 2000
Os textos de apresentacdo dos LDP indicam o direcionamento dos materiais, ora de

forma explicita, com ou sem uso de vocativos, ora sugerindo o publico-alvo do texto. Ha, assim,

tanto aqueles textos em que se percebe como interlocutores presumidos tanto professores

% Dentre os LDP da década de 1970, apenas Tufano (1975) apresenta sistematizagdo das referéncias bibliograficas
ao final de cada capitulo. No final do capitulo de que a obra GR faz parte, a bibliografia indica respaldo, entre
outros, também na Historia concisa..., de Bosi, e Presenga da Literatura ..., de Candido e Castello. Como se viu,
Megale e Matsuoka (1976) também fazem referéncia ao texto de Bosi, em nota de rodapé.
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quanto alunos, ou principalmente os professores, ou principalmente os alunos. Com indicacao
de direcionamento para os dois tipos principais de interlocutores presumidos, € exemplo o LDP
de Cereja e Magalhaes (1990). Ha uma “impessoalidade”, ndo havendo vocativos que
concretizem objetivamente tal direcionamento, mas cuja redacao indica o publico pretendido:
“pretendemos oferecer ao aluno e ao professor um material didatico completo”; “acreditamos
que com este material didatico estamos contribuindo para que o aluno e o professor tenham
condicdes de desenvolver um bom curso de Portugués (CEREJA; MAGALHAES, 1991, s. p.).

Tendo como interlocutor explicito o professor, verificou-se apenas o caso de Faraco e
Moura (1991), ndo coincidentemente o Unico exemplar do professor da sequéncia ora abordada.
Mesmo sem haver vocativos, o direcionamento é explicito, como se pode confirmar em “De
inicio, agradecemos a todos os colegas que, tendo utilizado nossa cole¢do em suas aulas, nos
enviaram sugestdes, criticas, elogios” (s/p.) E ainda: “Aos colegas que nos tém prestigiado
desde a primeira edi¢do do Lingua e literatura reiteramos nossos agradecimentos. Continuamos
abertos a criticas e sugestdes, elementos indispensaveis ao aprimoramento de qualquer obra”
(FARACO; MOURA, 1991, s/p). Essas proposicOes reforcam o pressuposto aqui adotado de
gue hd uma comunidade escolar de leitores e que o livro didatico desempenha um papel muito
significativo nas relagOes estabelecidas e, consequentemente, na formacéo de leitores.

Nicola (1991) e Faraco e Moura (2000) ndo especificam o direcionamento, mas
provavelmente o alvo mais significativo seja o professor. J& Cereja e Magalhdes (1995) e
Abaurre, Pontara e Fadel (2000) direcionam suas apresentacdes predominantemente aos
estudantes, como se verifica em: “Esperamos que esta obra seja, para o estudante de 2.° grau,
um meio agradavel, dindmico e enriquecedor de conhecer o mundo da literatura e da cultura da
qual ele faz parte” (CEREJA; MAGALHAES, 1995, s/p.); “Gostariamos de fazer a vocé dois
convites. O primeiro é desenvolvermos, juntos, um novo olhar para a lingua portuguesa. Como
falante dessa lingua, vocé ja esta suficientemente a vontade para usa-la, mas sera desafiado a
aprender a olhar para ela sob uma nova perspectiva: a analitica” (ABAURRE; PONTARA;
FADEL, 2000, s/p) *°.

Quanto a indicacdo de referencial tedrico norteador, os LDP ndo fazem referéncias
explicitas nos textos de apresentacdo. Percebe-se, de modo geral, uma preocupacao em situar

os textos literarios em seu contexto de produgdo®, em afirmagdes tais como: “Como

% O LDP de Abaurre, Pontara e Fadel (2000) € o inico da sequéncia anterior ao PNLEM a valer-se de um vocativo
na apresentacédo: “Caro (a) leitor (a)”. Quanto a esse aspecto, as analises das obras posteriores indicam o crescente
direcionamento ao estudante, havendo direcionamento ao professor nas orientagdes especificas.
% O tnico LDP que ndo manifesta essa preocupagio na apresentagdo € o de Faraco e Moura (2000).
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arquedlogos, descobriremos, na leitura e analise dos textos, 0s costumes, as crengas € a Visao
de mundo que marcaram a existéncia humana” (ABAURRE; PONTARA; FADEL, 2000, s/p.);
“E também aprender a ler textos, extrair-lhes o sentido mais profundo e perceber de que forma
eles estdo relacionados com o momento histérico em que foram criados, com a estrutura da
sociedade e com a tradigdo cultural” > (CEREJA; MAGALHAES, 1995, s/p.); “Partindo do
principio de que a literatura é o reflexo de um momento histérico, buscamos destacar, para cada
estilo de época, 0s principais acontecimentos econémicos, politicos e sociais, bem como suas
relagdes com a producao artistica” (NICOLA, 1991, s/p.).

Verificou-se, também, que quatro dos seis livros analisados se propdem a relacionar a
literatura com outras artes (Faraco e Moura (1991); Nicola (1991); Cereja e Magalhdes (1990
e 1995), e trés afirmam estabelecer conexdes com produgdes contemporaneas ao LDP (Faraco
e Moura (1991); Nicola (1991); Cereja e Magalhdes (1995). Essas possiveis relacdes indicariam
orientacBes de leitura extratextuais. Quanto as referéncias aos documentos oficiais apenas

Faraco e Moura (2000) manifestam preocupacao na apresentacao:

Esperamos que essa colecdo contribua de fato para que os alunos possam
“compreender ¢ usar a Lingua Portuguesa como lingua materna, geradora de
significagdo e integradora da organizagdo do mundo e da propria identidade”,
conforme recomendam os Pardmetros Curriculares do Ensino Médio e,
desenvolvendo sua capacidade de imaginacgdo, analise e reflexdo, possam estar
preparados para enfrentar as rpidas mudangas dos dias atuais. (FARACO; MOURA,
2000, s/p.) 8

Nem sempre 0s objetivos com o ensino de literatura ficam explicitos nos textos de
apresentagdo. Cereja e Magalhdes (1990), por exemplo, indicam um objetivo “geral”: “para
que, assim, seja alcancado o objetivo maior de todo o projeto pedagogico: a formacdo de um
ser humano critico e atuante, que se constréi sobretudo por meio da linguagem” (CEREJA;
MAGALHAES, 1990, s/p.). J4 Nicola (1991) afirma que tinha “como pretensdo maior, [...]
tornar o estudo de literatura agradavel e atual, bem como um material para reflexdo sobre nossa
realidade. Assim abordamos todos os estilos de época, seus principais autores e obras, mas
sempre com a preocupacéo de situad-los no contexto em que surgiram” (NICOLA, 1991, s/p.).

Na edicao de 1995, Cereja e Magalhdes informam que sua obra, “por visar justamente

estabelecer 0s nexos entre a cultura brasileira passada e a contemporanea, busca o tempo todo

5" Nota-se que essa relagdo com a tradigdo serd efetivamente retomada nos estudos propostos inclusive no que diz
respeito a forma literaria, no que estamos sugerindo que seja denominada como uma abordagem “extratextual”.
% Vale lembrar que a observagdo de orientagdes oficiais indicadas aqui sdo as constantes nos textos de
apresentagdo. As capas e folhas de rosto indicam a pertinéncia dos materiais em relagdo a legislagdo nas obras de
Abaurre, Pontara e Fadel (2000) e Faraco e Moura (2000).
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tracar paralelos entre aquela produgéo cultural e seus reflexos na cultura de hoje, tanto no
cinema, na televisdo, na musica popular nacional ou estrangeira, no teatro, na literatura da
atualidade, quanto nos movimentos alternativos, nos modismos, na vida politica, nas artes
plasticas, etc.” (CEREJA; MAGALHAES, 1995, s/p.). Ja Faraco e Moura (2000) atrelam um
“objetivo geral” ao cumprimento de orientagdes oficiais, como ja informamos anteriormente.
Abaurre, Pontara e Fadel (2000) indicam seus objetivos com o conteudo de literatura da

seguinte forma:

Além de aprendermos a lidar com os aspectos praticos da lingua portuguesa [...], €
importante sermos capazes de compreender e apreciar seu uso artistico. Propomos,
com esse objetivo, uma instigante viagem através da producdo literdria que marcou 0s
diversos momentos significativos da Histéria. (ABAURRE; PONTARA; FADEL,
2000, s/p.)

Né&o foi possivel depreender da apresentacdo de Faraco e Moura (1991) objetivos que
tangenciassem o proposito do ensino de literatura. Também buscamos verificar a apresentagdo
(ou ndo) de conceituacgdes e/ou especificidades atribuidas a literatura e que poderiam nortear a

producdo dos materiais. Nesse sentido, foi possivel destacar alguns recortes dos textos:

Partindo do principio de que a literatura é fundamentalmente linguagem (CEREJA,
MAGALHAES, 1990, s/p);

Partindo do principio de que a literatura é o reflexo de um momento histérico
(NICOLA, 1991, s/p.);

Literatura é a arte da palavra, e estudar sua historia € o mesmo que compreender a
evolugdo do pensamento e dos sentimentos humanos através dos tempos; [...] a
literatura é tratada como um fendmeno artistico vivo, que, em contato com outras
manifestacBes culturais, participa do conjunto de transformacdes da sociedade.
(CEREJA; MAGALHAES, 1995, s/p.)

Faraco e Moura (1991; 2000) ndo indicam um conceito ou um principio norteador do
estudo de literatura. Ja Abaurre, Pontara e Fadel (2000) indicam uma proposta de relacdo ampla,

que parece concernente a ideia de “leitura como viagem”:

O texto literario deverd ser encarado como um portal, que nos permitira atravessar
tempo e espaco, e observar a natureza humana, nossas fraquezas e nossas virtudes.
Precisaremos, para isso, desenvolver juntos o dominio do instrumental de leitura
necessario para que esse portal possa ser “aberto”. Aprenderemos a lidar com 0s
elementos constitutivos do texto literario e a perceber sua fungdo e significado.
(ABAURRE; PONTARA,; FADEL, 2000, s/p.)
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As autoras sdo as Unicas que indicam de forma explicita o reconhecimento da existéncia
de um “instrumental” necessario para a leitura desses textos especificos, o que reforcam no

trecho:

O reconhecimento, no texto literario, de marcas especiais, revelara os segredos da
trajetdria humana. Como arquetlogos, descobriremos, na leitura e andlise dos textos,
0s costumes, as crencas e a visdo de mundo que marcaram a existéncia humana. Esse
processo nos transformard em novas pessoas, enriquecidas pelo conhecimento
acumulado ao longo dos séculos e registrado em histérias imortais. (ABAURRE;
PONTARA,; FADEL, 2000, s/p.)

Os seis LDP ora analisados informam, em seus textos de apresentacdo, como o material
se organiza. Também sugerem, em sua maioria, uma visdo de ensino médio: em parte, ao
enfatizar a presenca de questdes de vestibular, reconhecem esta etapa de ensino como ponte
para o ensino superior. Apenas Cereja e Magalhdes (1995) e Abaurre, Pontara e Fadel (2000)
ndo se referem as provas tradicionalmente utilizadas para ingresso no ensino superior. Além de
mencionar os vestibulares, Cereja e Magalhdes (1990) também indicam um objetivo mais
“geral”: “a formagdo de um ser humano critico e atuante, que se constrdi sobretudo por meio
da linguagem”; Faraco e Moura (2000) também indicam a presenga de questdes do Enem em
seu material e o propdsito de que este colabore para que o aluno enfrente “as rapidas mudancas
dos dias atuais”; e Abaurre, Pontara e Fadel (2000) sugerem uma funcao de seu curso de tornar
os alunos “aptos para usa-la [a linguagem] de forma consciente” concluindo que, assim,
“teremos nos tornado cidaddos mais bem preparados para a vida na sociedade do novo milénio™.

O incentivo a praticas leitoras “livres” e/ou subjetivas ndo foi constatado em nenhum
dos textos de apresentacdo. Todos os materiais se referem a leitura como estudo, o que em certa
medida condiz com a fungéo principal que o material assume nessa comunidade de leitores
determinada.

A década de 1990 testemunhou mudancas significativas na composicdo grafica dos
LDP. Dentre os aqui analisados, destaca-se, nesse sentido, o de Cereja e Magalhdes (1995),
especialmente quanto ao enriquecimento no trabalho com as imagens. Dos quatro LDP da
década de 1990 que constituem o corpus, dois tratam exclusivamente de literatura e os demais
do conjunto de contetidos de lingua portuguesa: aqueles em volume Unico, estes observados
aqui em seus terceiros volumes.

O livro de Cereja e Magalhées (1990) intercala se¢des dedicadas predominantemente a
literatura as de estudos gramaticais e de redacdo, assim como o de Faraco e Moura (1991). A

historiografia por periodos é o viés que organiza os estudos de literatura nos dois casos, 0
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primeiro com abordagem a partir das vanguardas; o Gltimo tratando do pré-modernismo. Os
conteudos que finalizam o conhecimento de literatura brasileira se intitulam “Tendéncias da
prosa contemporanea”, em Faraco e Moura (1991, p. 312-314). Na poesia, 0s autores encerram
0 percurso histérico com o concretismo, a poesia-praxis, 0 poema processo, a poesia social e a
poesia marginal (1991, p. 294-301). Com alguma varia¢do, notadamente o maior numero de
referéncias a autores, Cereja e Magalhaes (1990) também apresentam “Tendéncias da prosa
contemporanea” (p. 303 e seguintes) e “Tendéncias da poesia contemporanea: os anos 70” (p.
308 e seguintes).

Nicola (1991) e Cereja e Magalh&es (1995) dedicam seus volumes a literatura brasileira.
Depois de dois capitulos “tedricos”, os dois LDP tracam a periodologia desde o Quinhetismo
até o que denominam ‘“Producdes contemporaneas” (Nicola) e “Tendéncias da literatura
contemporanea” (Cereja e Magalhaes). A preocupagdo com os vestibulares se revela na
quantidade consideravel de testes extraidos dessas provas nos dois LDP.

Inserido na segunda fase modernista, GR ¢ situado em capitulo préprio intitulado
“Graciliano Ramos: a prosa nua”, em Cereja e Magalhaes (1990). A se¢do ¢ iniciada com um
texto expositivo sobre a vida e a obra do autor. Em seguida, os autores apresentam breve sinopse
de SB e trecho do romance, seguido de questdes “abertas”. Ha ainda um texto expositivo
intitulado “Graciliano Ramos: o senso de equilibrio”, que apresenta uma leitura da obra a partir
da sintese de ideias de Antonio Candido. Segue sugestdo de atividade envolvendo a leitura
integral de obras desde O Cabeleira (1876), de Franklin Tavora até Morte e vida severina
(1956), de Jodo Cabral de Melo Neto, enfatizando-se a tematica das obras. A reproducdo de um
trecho de VS sob o titulo “Antologia” encerra a secdo sobre o escritor alagoano. Duas imagens
fazem parte do capitulo: o retrato de Graciliano feito por Portinari e uma cena do filme Vidas
secas, de Nelson Pereira dos Santos.

Em Faraco e Moura (1991), o periodo em que se estuda a obra de GR é denominado
segunda fase do modernismo. Especificamente, o contetdo se organiza na unidade “Graciliano
Ramos ¢ José Lins do Rego”. Um trecho de Marilene Felinto sobre VS faz as vezes de epigrafe,
precedendo a reprodugdo em meia pagina da gravura “Flagelados — com moringa e bat”, de

Portinari (p. 146) (Fig. 5).
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Figura 5 - Inicio de secdo sobre GR

?//zd/aa/()/j Graciliano Ramos (1892-1953)

¢ Quebrangulo (AL)
+ Rio de Janeiro (RJ)

Gmcj]jan O Ram OS ' Trabalhou como jornalista no Rio de Ja-

neiro, tendo, posteriormente, regressado ao
seu Estado natal, onde foi prefeito de Pal-

/ J S fndi . . 5
e José Lins do Rego | e

ligagio com o Partido Comunista Brasileiro

Nao hd nenhuma tigela de amor sm — que na época estava na ilegalidade —, foi
Vidas seces; hé somente cuias minguadas. preso. Em 1945 fiiow-se 20 Partido Come- Gracilano Ramos, em desenho de

Folheei o livro todo. Tenho provas. nista, tendo viajado por diversos paises so-  porimari

Coisas do Nordeste, Melhor, coisas do [ cialistas. Fonts: RAMOS, Gracians, Cavas. o do Jone,
mundo da pobreza, da miséria, da injustica. | Obra: T aage
Semelhante fato acha-se entre os habitantes \ Romance: Caetés (1933); Sdo Bernardo (1934); Angiistia (1936); Vidas secas (1938).
das favelas de Sio Paulo; entre cs Conto: Insdnia (1947). -
w:f::»mameme:@ ectﬁ, :c:u guelos Meméris: Infancia (1945); Memérias do cdrcere (1953); Viogem (1954); Linkas foras (1962),
passa nas aldeolas da Réssia... Crouica: Viventes das Alagoas (1962).

(Marilene Felinto) , Literatura infantil: Histrias de Alexandre (1944); Histdrias incompletas (1946).

\ I TEXTOS

A. Vidas secas

Fabiano, uma coisa da fazenda, um traste, seria despedido quando me-
nos esperasse, Ao ser contratado, recebera o cavalo de fabrica. perneiras, gi-
bao, guarda-peito e sapatdes de couro, mas ao sair largaria tudo ao vaqueiro
que o substituisse,

s Sinha Vitéria desejava possuir uma cama igual a de seu Tomds da bo-
landeira. Doidice. Nao dizia nada para ndo contrarid-la. mas sabia que era
doidice. Cambembes podiam ter luxo? E estavam ali de passagem. Qualquer
dia o patrao os botaria fora, e eles ganhariam o mundo. sem rumo, nem teria
meio de conduzir os cacarecos. Viviam de trouxa arrumada, dormiriam bem

10 debaixo de um pau
Olhou a caatinga amarela; que o poente avermelhava. Se a seca chegas-
se. ndo ficaria planta verde. Arrepiou-se. Chegaria, naturalmente. Sempre ti-
nha sido assim, desde que ele se entendera. E antes de se entender, antes de
nascer, sucedera 0 mesmo — anos bons misturados com anos ruins. A des-
15 graca estava em caminho, talvez andasse perto. Nem valia a pena trabalhar.
Ele marchando para casa. trepando a ladeira, espalhando seixos com as
‘ alpercatas — ela se avizinhando a galope, com vontade de mata-lo,
Virou o rosto para fugir a curiosidade dos filhos. benzeu-se. Nao queria
morrer, Ainda tencionava correr mundo, ver terras, conhecer gente impor-

Flagelados — com morings e bad, gravura de Cindido Portinari.

146 -

Fonte: (FARACO; MOURA, 1991).

Em seguida, ha um breve texto biobibliografico sobre o autor, assim como a reproducéo
do retrato feito por Portinari. Reproduz-se, entdo, um trecho de VS, sem comentério ou
introducdo, seguido de um breve vocabulario e de fotograma do filme de Nelson Pereira dos
Santos (p. 147-148). O “Estudo do texto” se constitui de sete questdes. Ha também um trecho
de SB, com breve sinopse introdutéria, também seguido de breve vocabulario e reproducao de
ilustragdo de Darel para o romance. Mais sete atividades encerram o contetido sobre GR®°.

Em Nicola (1991) o periodo também ¢ denominado “segunda fase do Modernismo”. A
secdo dedicada a GR intitulada apenas com o nome do autor tem por epigrafe o trecho final de
VS, qualificado pelo LDP como “final profético” (p. 287). Ha um desenho do perfil de GR sem
indicacdo dos créditos. O texto expositivo sobre o autor tambeém reproduz a obra Retirantes, de

Portinari. Um excerto de VS seguido de quatro questfes encerra a secao.

% A descrigdo de imagens, a partir da década de 1990, deve-se a dois interesses especificos: 1) indicar a
possibilidade de didlogo, a ser verificada se verdadeira em enquadradores ou solicitagcdes, de relagdes
formais/estéticas entre o texto literario e outras artes; 2) informar mudangas graficas também potencialmente
“enformadoras” de leituras dos textos verbais. Analises mais detidas desses aspectos merecem outras
investigagoes.
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Em Cereja e Magalhdes (1995) também se denomina o periodo como segunda fase do
Modernismo, afunilando para o “romance de 30”. A se¢@o sobre GR (Fig. 6) recebe o mesmo
titulo e apresenta praticamente 0 mesmo conteudo da edicdo de 1990.

Figura 6 - Inicio de secdo sobre GR

Graci[iano Ramos: a prosa nua ‘ ibcfd“dc' apos onze meses de carcere, fixou residéncia no Rio de

' Ef: IEI“ 1945, in%ressoy no Partido Comunista Brasileiro. Em 1951, foi
De todos os escritores nordesti- 13060 Gdente da ¢do Brasileira de Escri No ano seguinte,
nos que se revelaram por volta de } ‘ fleit0 P ;:a a Rissia ¢ 0s paises socialistas.

1930, Graciliano Ramos ¢, sem di- j i

o mo romancista, Graciliano Ramos estreou em 1933, com Caetés,
o rrativa da vida provinciana de Palmeira dos Indios, um exercicio de
:éu:i: literaria com caracteristicas naturalistas, como severamente o autor
a.
M&h: & Sdo Bernardo (1934) o seu primeiro romance, verdadeira obra-
. da literatura brasileira. Nessa obra, Graciliano apresenta uma notével
S:;:io de técnica e estilo ¢ um significativo aprofundamento na an'a'lf'se
icologica das personagens, cujo resnltad? € a criagdo de Paulo Honédrio,
mais p lei
m‘:‘;do Bernardo seguiram-se Angistia (1936), em que o romancista
acentua @ P pagio psicologica, servindo-se de dos recursos ex-
ivos, e Vidas secas (1938), seu tnico romance em terceira pessoa, uma
grande obra pelo poder de fixar figuras subumanas vivendo sob o fatalismo
das secas da regido do Nordeste.
Graciliano Ramos ndo foi apenas romancista: escreveu, ainda, contos
; (Histdrias incompletas, Insénia, Alexandre e outros herdis), cronicas (Linhas
Graciliano Ramos (1892-1953) nasceu em Quebrangulo, Alagoas, Co. tortas, Viventes das Alagoas) ¢ impressdes de viagens (Viagem).

vida, o romancista que soube ex-
primir, com maior agudeza, a dura
realidade do homem nordestino sem
se deixar encantar pelo pitoresco da
regido.

Fazendo com que o psicologico
prevalecesse sobre o social, 0 que
Graciliano investiga ¢ o homem vi-
vendo o drama irreproduzivel de seu
destino, ou seja, o homem universal.

nheceu bem os sertdes nordestinos, onde viveu muito tempo. Passou parge O autor de Vidas secas sobressai dentre os demais de sua época pelas
de sua infincia em Buique, Pernambuco, ¢ parte em Vigosa, Alagoas, Es. suas qualidad i listas e, sobretudo, pela li enxuta, rigorosa
tudou em Macei6, mas ndo cursou nenhuma faculdade. Em 1910, mudoy-s ¢ conscientemente trabalhada, no que se mostra o legitimo continuador de
com a familia para Palmeira dos Indios, onde o pai abrira um comércio. | Machado de Assis na trajetoria do romance brasileiro.

Apds breve estada no Rio de Janciro como revisor dos jornais Correip
da Manhd c A Tarde, regressou a Palmeira dos Indios, onde se estabelecey |
com uma loja de miudezas. Passou a fazer jornalismo e politica, clegendo-se ;
prefeito em 1927.

Em 1930, mudou-se para Macei6, onde dirigiu a Imprensa e a Instrugio !
do Estado. Preso em 1936 sob a vaga acusagio de comunista, esteve em
virias prises, cujas condigdes precirias abalaram-lhe a saide e o sub-
meteram a inacreditiveis provagdes. Sobre essa fase dolorosa de sua vida
escreveu Memdrias do cdrcere, obra que ultrapassa os limites do pessoal
para se tornar um sério depoi da realidade brasileira, d and
nosso atraso cultural e as injustigas do Estado Novo.

~7 AT TR TR

¥ m "Memorias do.c3":
8 [ core, baseado na obra homoriT:
il de Gracilano: os poroes d3

Cena do filme Vidas secas, de Nelson Pereirn
S dos Santos. Fablano, Sinha Vitoria e Balela:
fuga da seca © a busca de trabaiho. .

Fonte: (CEREJA; MAGALHAES, 1995).

Durante os textos expositivos ha a reproducdo de quatro imagens: uma fotografia do
autor; uma cena do filme Memorias do carcere e uma cena do filme Vidas secas, ambos
dirigidos por Nelson Pereira dos Santos; uma cena de Sdo Bernardo, de Leon Hirszman (p. 346-
348). Para leitura e atividades, um trecho de SB Assim como na edi¢do de 1990, um excerto de
VS ¢ reproduzido na se¢do “Antologia”. Dentre os objetos do corpus, é em Cereja e Magalhaes
(1995) que se verifica a primeira insercdo de um pequeno quadro na lateral da pagina, o que se
convencionou denominar “boxe” e que se tornou recorrente em livros posteriores.

A unidade em que se insere a obra de GR, em Faraco e Moura (2000), intitulada “A
prosa na segunda fase do Modernismo (I): Graciliano Ramos e José Lins do Rego”, inicia-se
com a reproducéo de parte da tela Retirantes (1944), de Portinari, e da letra da cangfo Ultimo

pau-de-arara, de Venancio Curumba e José Guimardes (p. 197). O LDP propde, em seguida,
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um “Estudo da imagem”, para depois adentrar na leitura dos textos literarios: sinopse de VS e
reproducdo do capitulo “Fuga”. Apds vocabulario, seguem 13 questdes. A unidade trata entdo
de Fogo Morto (com atividades) para s6 entdo, sob o titulo “Literatura”, apresentar aspectos
historiograficos da segunda fase modernista. Segue entdo texto biobibliografico sobre
Graciliano (e sobre José Lins do Rego) e nova atividade de leitura, desta vez sobre SB (com 5
questdes) (FARACO; MOURA, 2000, p. 197-207). O livro também apresenta testes de
vestibulares.

O LDP de Abaurre, Pontara e Fadel (2000) é provavelmente o que apresenta a
configuragdo mais peculiar no que diz respeito a estrutura da se¢do que trata de GR. 1sso porque
ndo ha o que normalmente se verificou nos demais: texto expositivo, sinopse, texto literario,
atividades de leitura. No caso ora em observacdo, ha apenas um texto expositivo, que apresenta
em si sinopses e excertos ilustrativos dos textos literarios, havendo atividades de leitura (na
verdade questdes de vestibular) apenas no fim da unidade, que abarcam todo o século XX.

Também nesse recorte (década de 1990 e inicio dos anos 2000), ha referéncias a Historia
concisa..., de Alfredo Bosi (4 ocorréncias); 4 formagdo..., de Antonio Candido (2 ocorréncias)
e Presenca da literatura brasileira, de Candido e Castello (4 ocorréncias). Provavelmente, a
influéncia dessas obras seja mais recorrente, tendo em vista que dois dos LDP n&o apresentaram
referéncias bibliogréaficas sistematizadas.

A caracteristica mais marcante dos LDP a partir da década de 1990 em relacdo aos de
décadas anteriores, nesta pesquisa, € 0 aprimoramento da reproducdo de imagens e
consequentes alus@es a outras artes, especialmente as artes plasticas e o cinema. Antes, alguns
LDP informavam algumas caracteristicas dos movimentos artisticos do momento histérico, no
texto expositivo. A partir do momento aqui descrito, reproducdes de telas e de fotogramas de
cenas passam a fazer parte do conteudo. Ndo ha ainda, no entanto, na maioria dos casos,
propostas de atividades que as envolvam, ndo ocorrendo nenhuma vez o incentivo para que 0s
filmes fossem vistos, por exemplo, sugerindo que essa ampliagdo de imagens “parece apontar
uma énfase muito maior no projeto grafico-editorial do que na mudanca do que seja ensinar
literatura” (PINHEIRO, 2006, p. 110).
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1.4.2 A partir do PNLEM (2005-2021)

a) 2004-2010

Aqui propomos uma descricdo dos 6 primeiros LDP analisados a partir do PNLEM
(2004): Terra e Nicola (2004); Cereja e Magalhdes (2005); Abaurre, Pontara e Fadel (2005);
Amaral, Ferreira, Antonio e Leite (2005); Cereja e Magalhdes (2010); Tufano e Sarmento
(2010). Os textos de apresentacdo sdo direcionados, em sua maioria, de forma explicita ao
estudante, com o uso de vocativos. As exceces ocorrem em Abaurre et al. (2005), em que o
direcionamento ¢ ao “Caro leitor” (estudante implicito) ¢ em Amaral et al. (2005), em que nédo
héa texto de apresentacdo. Também em Tufano e Sarmento (2010) o interlocutor presumido € o
estudante, ja que se afirma “para que vocé se torne um leitor” (s/p.). As cinco apresentacdes
observadas, nos LDP publicados entre 2004 e 2010, ndo explicitam orientagGes tedricas®,
embora usem termos que sugiram uma abordagem interacionista da linguagem. Terra e Nicola
(2004), além disso, iniciam sua apresentacdo com citacdo de Maria Helena Moura Neves.
Nenhum dos LDP desse bloco se refere aos documentos oficiais.

N&o ha indicacBes claras sobre os objetivos de se estudar literatura. Tangencialmente,
Cereja e Magalhdes (2005) colocam a literatura com outras artes no objetivo de “resgatar a
cultura em lingua portuguesa”, o que remete a “dessacralizagdo” referida por Zilberman (2007),
e “estabelecer relagdes e contrastes com o mundo contemporaneo” (s/p.). Abaurre et al.
mantém, na edicdo de 2005, as nocdes sugeridas na apresentacdo de seu volume de 2000:
“Trabalharemos, ainda, com a dimensdo artistica da lingua: a Literatura. Queremos fazer, junto
com vocé, uma instigante viagem através da producdo literaria que marcou os diversos
momentos significativos da Historia” (2005, s/p.). Tufano e Sarmento (2010) também ndo sdo

muito claros quanto aos objetivos propostos:

No estudo da literatura, enfatizamos a relagdo entre o contexto histérico e cultural e
0s movimentos literrios. Estudamos a literatura portuguesa sobretudo em funcéo de
sua importancia como raiz da literatura brasileira, procurando mostrar como, aos
poucos, a nossa producdo literaria foi adquirindo caracteristicas proprias. Os trechos
de obras estudados e a andlise proposta a partir deles sdo um convite a leitura dos
livros comentados. (TUFANO; SARMENTO, 2010, s/p.)

80 A partir do PNLEM, as explicitagdes de referencial tedrico norteador fazem parte do suplemento ao professor
ou manual do professor. Neste trabalho, analisamos as apresentagdes do LDP do aluno, contido no do professor.
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Como se pode observar, ndo hd uma indicacdo clara dos motivos para se estudar
literatura. Outro aspecto em que, em geral, ndo se percebe objetividade nas apresentacdes é
quanto a especificidade da literatura. Sobre isso, apenas Abaurre et al. (2005) se referem ao
“reconhecimento no texto literario, de marcas especiais” e a relagao da literatura com o contexto
de producéo, sobre o qual também se referem Tufano e Sarmento (2010). Os demais se referem
as diferengas entre obras de periodos distintos (TERRA E NICOLA, 2004; TUFANO E
SARMENTO, 2010); e a relagdo da literatura com outras artes e 0 mundo contemporaneo
(CEREJA; MAGALHAES, 2005 e 2010). Todas as apresentacdes discorrem sobre a
organizacao dos conteildos nos LDP e apenas Tufano e Sarmento se referem a atividade leitora,
sugerindo a possibilidade do gosto: “O intuito dessa obra é contribuir para que vocé se torne
um leitor e produtor de textos critico e consciente. Por isso, pretendemos gue ela seja no minimo
instigante e revele alguns dos prazeres envolvidos na préatica da leitura e da escrita” (TUFANO;
SARMENTO, 2010, s/p.). A primeira frase aqui citada sugere uma possivel visdo do papel do
ensino médio na apresentacdo dos autores, que nao se referem ao Enem ou vestibulares. Todos
o0s demais desse bloco tratam de Enem e/ou vestibulares, indicando uma viséo de ensino médio
como ponte para a continuacdo dos estudos.

Quanto a estrutura, Terra e Nicola (2005), em um volume Unico (568 paginas + 96
paginas de assessoria pedagogica), inserem o contetido sobre Graciliano Ramos no capitulo “O
segundo momento modernista no Brasil — A prosa”. A primeira se¢do, denominada “Texto &
Intertexto” ja apresenta de cara uma atividade que integrou um exame da Vunesp. Além da
can¢do “O meu guri”, de Chico Buarque, e de uma charge de Henfil, a atividade traz também
um trecho do capitulo “Mudanga”, de VS.

Apesar de iniciar o capitulo de forma pouco frequente nos demais materiais até esse
momento, depois desta atividade o percurso retoma a sequéncia mais recorrente: texto
expositivo sobre o periodo literario, textos sobre os autores com excertos de textos literarios,
sem, no entanto, atividades de leitura. Assim, depois de tratar da producdo literaria de Rachel
de Queiroz e Jose Lins do Rego, o LDP apresenta o contetdo sobre Graciliano e a reproducao
de um recorte do capitulo “Fabiano”. As imagens diretamente relacionadas a G.R. sdo: a
reproducdo de um cartaz do filme Memorias do cércere e a ilustracdo de Aldemir Martins para
Fabiano e Baleia.

Em Cereja e Magalhdes (2005), o contetdo de literatura, seguindo a periodologia
literaria, inicia-se no Pré-Modernismo chegando a “Tendéncias da literatura contemporanea” e

“Teatro brasileiro no século XX”. Graciliano Ramos faz parte do capitulo 15: “O Nordeste no
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romance de 30. Graciliano Ramos, José Lins do Rego e Jorge Amado”. Antes disso, porém, no
capitulo 12 (“O romance de 30. Rachel de Queiroz”), ha uma atividade de leitura sobre um
excerto do capitulo “Fabiano”. Nota-se, pelas atividades, a intencdo de vincular o trecho ao
periodo/estilo literario, com enfoque em elementos espaciais e tematicos. A énfase ao carater
documental das narrativas do periodo fica por conta de um boxe lateral com citacdo de Alfredo
Bosi, intitulado “Literatura como documento”. Além disso, o material busca um didlogo com o
presente quanto a questdo tematica, referindo-se ao problema da distribuicao de terras no Brasil.

Dentre as atividades também ha solicitacdes relacionadas a aspectos formais (Fig. 7).

Figura 7 - Atividades sobre a obra de GR

6. Outro trago que caracteriza o romance de 30 € o emprego de novas técnicas narrativas, principalmente aque-
las que sustentam a introspeccao e a andlise psicolégica de personagens. E o caso, por exemplo, do discurso
indireto livre, que funde a fala do narrador a fala ou ao pensamento da personagem.

Observe estes fragmentos do texto:

“Fabiano ia satisfeito. Sim senhor, arrumara-se.”

“Olhou os quipds, os mandacarus e os xique-xiques. Era mais forte
que tudo isso, era como as catingueiras e as baratnas.”

“Entristeceu. Considerar-se plantado em terra alheia!

Identifique nesses fragmentos os trechos que correspondem ao pensamento de Fabiano.

- ; . E
/. Com base no estudo de texto feito, conclua: De modo geral, como se caracteriza o romance de 30:

a) quanto aos temas e ao recorte da realidade?
b) quanto a linguagem e as técnicas narrativas?
¢) quanto ao trabalho com as personagens?

Fonte: (CEREJA; MAGALHAES, 2005).

O conjunto de questdes sugere a intencdo do material de fazer uma introducdo quanto
as caracteristicas do periodo literario, ndo deixando a leitura de VS de ter, também ou
principalmente, um carater ilustrativo. Depois disso, o livro retoma o percurso texto expositivo
sobre o periodo — texto sobre os autores, com boxes laterais em que se estabelecem dialogos
com a musica, a Tv, etc. Ha também capitulos sobre as outras “frentes” da disciplina. O capitulo
mais direcionado a obra de Graciliano comeca com uma fotografia do solo crestado de uma
barragem seca, reforcando, assim, o carater documental da literatura do periodo. Com o
subtitulo “a prosa nua”, os autores do material ja sugerem a inser¢do dos leitores numa
caracterizacdo da linguagem de GR®?. Depois dos textos expositivos, permeados por boxes, um

deles com referéncias a Antonio Candido, e imagens de cenas do cinema adaptado de obras de

61 A expressdo é usada em varios materiais de autoria de Cereja e Magalhies.
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Graciliano. O LDP apresenta entdo uma sinopse de SB seguida de excerto do trecho final da
obra e atividades.

Amaral, Ferreira, Anténio e Leite (2005) também iniciam o tratamento dado ao estilo
de época pela sugestdo de leitura de um texto literario, indicando, assim, uma tendéncia dos
materiais posteriores ao PNLEM. O LDP ora observado ¢ o terceiro volume (303 paginas) que,
assim como Cereja e Magalhdes, inicia o conteido em “Pré-Modernismo” chegando as
“Tendéncias contemporaneas”. Diferentemente do LDP anterior, este organiza os conteudos em
cada frente - “Literatura”, “Gramatica” e “Redacgdo e Leitura”. A literatura de Graciliano faz
parte do Capitulo 7 — “A segunda geragdo modernista: prosa”. Iniciando o capitulo, portanto, o
material reproduz parte do capitulo XIX, de forma mais direta do que os LDP anteriores (sem
enunciados que antecedam o excerto literario). O enquadramento da leitura, no entanto,
aparecera logo em seguida, em forma de sinopse. Depois das atividades, o LDP apresenta texto
expositivo sobre o periodo, tratando de José Lins do Rego antes de adentrar mais na literatura
de GR. Prop0e-se, entéo, a leitura de um fragmento de VS (“Mudanga”), com atividades.

O LDP de Abaurre et al. (2005) também organiza o contetdo em trés blocos. No de
literatura, o conteido comeg¢a com um capitulo intitulado “Novas perspectivas estéticas” (“A
chegada do Brasil ao século XX”) direcionando a se¢ao “O mundo pds-moderno”. Trata-se de
um terceiro volume (192 paginas), em que a literatura de GR ocupa duas paginas da se¢do “O
romance regionalista”. Com textos expositivos bem menos extensos sobre o periodo literario e
o0s autores, comparados aos LDP anteriores, 0s excertos merecem pouca aten¢ao: usados para
ilustrar parte do texto expositivo sobre o autor, o trecho de VS é retomado nas atividades®?.

O LDP de Cereja e Magalhdes de 2010 difere pouco do exemplar de 2005, sendo as
distingdes principalmente notadas na substituicdo de imagens e trechos de cita¢Ges de criticos
literrios. A estrutura e o conteddo, assim como as atividades e excertos literarios, permanecem
0s mesmos. O exemplar de Tufano e Sarmento (2010) a que tivemos acesso € um terceiro
volume de 416 paginas (mais 80 paginas de Suplemento ao Professor). Os autores organizaram
0 material em trés blocos (literatura, gramatica, producdo de texto). O bloco de literatura €
introduzido com “O Modernismo em Portugal” e ¢ finalizado com o capitulo 7 “A literatura
africana em lingua portuguesa”, sendo o primeiro livro da série analisada a dar destaque a esse
conteddo. A literatura de Graciliano Ramos situa-se no capitulo 4 - “A segunda fase do
modernismo (1930-1945): prosa e poesia”.

620 enunciado se refere a um trecho transcrito na pagina 50. Ndo ha trecho de V.S. na pagina indicada, de forma
que identificamos o trecho como o reproduzido no entremeio do texto expositivo (na verdade na pagina 48).
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A prosa na segunda fase do Modernismo conta com texto expositivo e sequéncia de
textos sobre os autores, com excertos dos textos literarios e atividades. Assim, GR conta com
uma secdo prépria, com longa sinopse interpretativa de VS antes do excerto de “Contas”. As
atividades enfatizam os conflitos nas relacGes de Fabiano com outros personagens, enfoque
anunciado na apresentacdo do excerto: “Ao ler o trecho a seguir preste atencdo na dinamica do
relacionamento entre Fabiano ¢ o dono da fazenda onde ele morava” (TUFANO; SARMENTO,
2010, p. 107).

Nesse primeiro bloco apds o0 PNLEM, percebe-se a consolidacdo do uso de imagens na
constituicdo dos materiais, além do direcionamento intenso das apresentac@es aos estudantes,
muito provavelmente sob a influéncia do fato de haver orientac@es especificas ao professor nas
edicoes a ele destinadas. Ha aparentes tentativas de alterar a “ordem” que estrutura as segdes,
mas todos os materiais ainda apresentam textos expositivos, textos biobibliograficos, sinopses,
excertos literarios e atividades. Com excec¢do de Cereja e Magalhédes (2005) e Abaurre et al.
(2005), os demais apresentam pagina de referéncias bibliogréaficas. Ha indicacdo de Bosi, com
Historia concisa... (3 vezes); Candido, com Formacao... (3 vezes) e Ficcdo e confissdo (1 vez)

e em parceria com Castello, com Presenca da literatura brasileira.

b) 2011-2016

Em Cereja e Magalhdes (2013); Amaral, Ferreira, Antonio e Leite (2013); Cereja,
Vianna e Damien (2016) e Siniscalchi e Ormundo (2016), os vocativos das apresentacdes
indicam o estudante como interlocutor presumido, com exce¢do, mais uma vez, de Amaral et
al., que ndo fizeram texto de apresentacdao. Nesses textos ndo ha esclarecimentos sobre a base
tedrica orientadora da elaboracdo do material, embora o uso de alguns termos, tais como
“géneros discursivos”, sugira uma visdo interacionista da linguagem. Também ndo ha
referéncias a documentos oficiais ou indicacdo dos objetivos de se estudar literatura (embora
haja alguma sugestdo em Cereja e Magalhdes, como se viu nas edi¢cdes de 2005 e 2010).
Também néo se verificou alguma conceituacéo ou indicacdo de especificidade do texto literario,
ainda que Cereja e Magalhaes (2010) e Cereja, Vianna e Damien (2016) indiquem a existéncia
de relacdes entre a literatura e outras artes e a contemporaneidade, os ultimos ainda se referindo
a essa relacdo com o contexto. Todos apresentam o modo como o contetdo se organiza, ainda
gue superficialmente em alguns casos. Também ndo foram verificadas referéncias diretas ao

ato da leitura, ainda que Sinisclachi e Ormundo (2016) afirmem esperar que 0s estudos
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constituam “momentos de prazer”. Nao ¢ clara a visdo que os autores tém do ensino médio.
Sinisclachi e Ormundo nédo sugerem isso, inclusive ndo se referindo a Enem ou vestibulares,
que indicam, no caso de Cereja e Magalhdes (2013) uma inclinacdo a visdo propedéutica da
etapa. Em Cereja, Vianna e Damien (2016) se reconhece o papel dessa fase da educacgéo basica
para a “entrada na universidade e no mercado de trabalho”, sugerindo, dessa forma, também a
possibilidade de terminalidade.

Estruturalmente os LDP ndo sofreram grandes transformacdes quando comparados ao
bloco imediatamente anterior. O LDP de Cereja e Magalhées (2013) difere pouco das edi¢oes
de 2005 e 2010, percebendo-se distingdes mais significativas em aspectos gréaficos e imagéticos.
Uma das poucas mudancas de “conteudo” ¢ a inclusdo de um boxe sobre a homenagem a
Graciliano Ramos realizada em 1943 e a publicacdo de Catalogo de beneficios: o significado
de uma homenagem (2010).

Em Amaral et al. (2013) ha uma diferencga significativa em relacdo a edicdo anterior de
Novas Palavras (2005): no lugar de iniciar o capitulo “A segunda geragdo modernista brasileira:
prosa” (o sétimo nas duas edi¢des) com excerto de SB, a “Primeira leitura” ¢ um fragmento de
uma entrevista concedida por Leon Hirszman a Paulo Emilio Salles Gomes (p. 109 e seguintes).
Na sequéncia, o conteudo sofre poucas alteracfes (de redacdo) e hd mudancas em relacao as
imagens e aspectos graficos®®. Excerto literario de VS (de “Mudan¢a™) e atividades de
“Releitura” permanecem os mesmos. A atividade de “Releitura” do excerto de SB aparece na
edicdo de 2013 depois das atividades sobre VS, mantendo todas as atividades semelhantes
(AMARAL et al., 2013, p. 118-120). O material também sugere um debate sobre a reificacdo
do individuo, levando ao possivel didlogo da literatura com outras artes e com a experiéncia
dos leitores.

Em Cereja et al. (2016), GR faz parte do capitulo 1 da Unidade “Palavra e persuasdo”.
Neste capitulo (“A geragdo de 30: Graciliano Ramos”™), os autores apresentam o contexto de
producdo literaria da segunda geracdo modernista e ha um breve texto sobre Rachel de Queiroz.
Apenas Graciliano, além disso, conta com excerto de texto literario e atividades. Uma novidade,
neste LDP, é a énfase dada aos meios de circulagdo dos textos literérios, sendo o unico dos 26
LDP analisados a se referir aos livros escolares também como suportes de circulagdo desses
textos (Fig. 8).

83 A observagdo das reedi¢des indica possivelmente a continuagdo de um “projeto autoral” na maioria dos casos,
ndo havendo alteragdes drasticas de uma edi¢do para outra.

94



Figura 8 - Secéo sobre a geracéo de 30

JFIQUECONECTADD!

Amplie seus conhecimentos sobre 0 Modernismo da geragdo de 1930, pesquisando em:

LIVROS FILMES Luiz Vieira. Ouga também o disco Carlos

Drummand de Andrade — Antologia poética

* Leia algumas das principais obras do * 0 tempo e 0 vento, de Jayme Monjardim; R ¥
Modemismo de 30, como Vidas secas e Sio Sdio Bernardo, de Leon Hirszman; Vidas 2:,"”;'::‘?' . q":l z"m p:::s
Bemardo, de Graciliano Ramos; Fogo morto,  secas, de Nelson Pereira dos Santos; o SO o

de José Lins do Rego; Capitdes da Areia,
de Jorge Amado; Um certo capitdo Rodrigo,

Capitdes da Aveia,do Waller Lima Jonior;  Sec1amagoes pela ntemet.
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letras (Companhia das Letras); Romanceiro www.gramhanol,wn.
da Inconfidéncia, de Ceclia Meireles. * www.fundacaojorgeamado.com.br

* www.jorgeamado,com.br

* www,carlosdrummond.com.br

* http://viniciusdemoraes.com.be

PINTURAS

. MUSICAS * Conhega a obra do principal pintor brasileiro
JOSE LINS : : ik
0 REG P ) que surgiu nos anos 1930: Candido Portinari.
DO REGO * Quga misicas relacionadas com o tema X

wﬁ?” dosiftie o da 3eca. i Veja também a evolugdo que teve a obra

de Elomar, Luls Gonzaga, Dominguinhos e

0 contexto de producdo e
recepcao da producao literaria
da geracdo de 30

A segunda geracao de escritores e artistas modernistas brasileiros é tra-
dicionalmente situada entre 1930 e 1945. Nesse periodo de consolidagao do
Modernismo no Brasil, quem produzia literatura modernista no pais? Quem
era o pliblico consumidor?

Meios de circulacao

Na década de 1930, o crescimento da industrializacao e da urbanizagao,
bem como o fortalecimento das camadas médias da sociedade, contribuiu
para o dinamismo da vida cultural no Brasil. Nesse contexto de desenvolvi-
mento socioecondmico, a instrugao publica tornou-se obrigatéria nos anos
iniciais da escolaridade e a difusao da cultura artistica e intelectual, além de
se dar por meio de livros, revistas e jornais, passou a ser veiculada também
pelo rddio, que teve uma grande expansdo na época.

Com as reformas educacionais, textos de autores modernistas, como
Manuel Bandeira, Mario de Andrade e Jorge de Lima, passaram a integrar
as antologias escolares e, assim, comecaram a ter ampla circulagdo entre os
alunos do ensino secundario.

A segunda geragao modernista, formada por romancistas, como Graci-
liano Ramos e José Lins do Rego, e por poetas, como Carlos Drummond de
Andrade, Cecilia Meireles e Murilo Mendes, correspondeu a uma fase de ma-
turidade da literatura brasileira, sendo, desde os anos 1930, uma referéncia
para o crescente publico leitor brasileiro.

Fonte: (CEREJA et al., 2016).

de pintores como Tarsila do Amaral, Anita
Malfatti, Di Cavalcanti e Lasar Segall.

Ensino piblico

Revista Fon Fenl

llustracdo de ). Carlos (1884-1350)
feita para a revista Fon-Fonl,

A Constituigdo de 1934, promulgada
no governo de Getdlio Vargas, estabe-
leceu o ensino primario gratuito e obri-
gatorio. No perfodo do governo Vargas,
foi estimulado também o desenvolvi-
mento do ensino secunddrio, do ensino
téenico e do ensina superior, com a cfia-
¢80 de novas escolas e universidades.
Esse estimulo ao ensino tinha como
objetivo preparar as geragles futuras
para assumir os postos de trabalho que
seriam gerados com os pretendidos
avangos econdmicos e criar uma elite
Intelectualizada que pudesse governar
0 pals no futuro,
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O excerto literario proposto para leitura e atividades € parte do capitulo “Mudanga”. A
reproducdo da tela Os retirantes (1944), de Portinari, comp0e a parte grafica do conjunto de
questdes. No entremeio do texto literario, um fotograma do filme Vidas secas reforca a presenca
de Baleia e de um dos meninos. O uso do discurso indireto livre e 0 tempo ganham destaque
entre as questoes de interpretacdo do texto, como veremos posteriormente. Uma secéo intitulada
“Entre Textos” sugere a leitura e o estudo de O retrato do sertdo, de Patativa do Assaré, e a
letra de cancdo Segue o seco, de Carlinhos Brown. Depois de propor atividades de leitura dos
dois textos, propde-se uma questdo que busca relaciond-los a Vidas secas, com um

questionamento sobre a circulagédo da arte:

L PRL)

O poema “O retrato do sertdo”, a letra da cangdo “Segue o seco” e o romance Vidas
secas, de Graciliano Ramos, foram produzidos em diferentes momentos do século
XX, mas fazem referéncia aos mesmos problemas, presentes na vida do sertanejo
nordestino por vérias geracdes. Que papel social esses textos cumprem nas diferentes
esferas em que circulam?. (CEREJA et al., 2016, p. 109)

A atividade busca, assim, aprofundar as reflexdes sobre os textos em questéo, tratando
do “papel social” da arte, considerando suas esferas de circulacdo. Trata-se de uma sugestdo
importante e abrangente, potencialmente enriquecedora da formacdo critica dos sujeitos
leitores. O LDP ainda apresenta a se¢do “Entre Saberes”, que sugere relagdes entre diferentes
areas do conhecimento. Ha ai uma atencdo do LDP ao atendimento desse tipo de didlogo,
previsto nos documentos oficiais®.

A literatura de GR constitui parte da Unidade 3 — “Modernismo (segunda fase): a
consolidagdo de um movimento”, em Siniscalchi € Ormundo (2016). A abertura da unidade
(Fig. 9) faz uma proposta um pouco distinta daquela que vinha se tornando recorrente nos LDP

analisados.

8 E possivel associar essa postura também & perspectiva de uma proposta dialdgica de ensino de literatura dos
autores do material.
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Figura 9 - Abertura da unidade que contém a obra de GR
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Fonte: (SINISCALCHI; ORMUNDO, 2016).

Se ndo era novidade se recorrer a imagens para a introducdo do assunto ou conteudo,
nos demais, a0 menos para o tratamento do conteddo que inclui a obra de Graciliano Ramos, é
recorrente o uso de fotografias de ambientes secos, indicados como espacgos nordestinos, ou a
reproducao de telas de Portinari. Em Siniscalchi e Ormundo (2016) a representacdo imagética
transpde a “cor local”.

Logo em seguida se inicia o capitulo 5 — “A prosa da segunda fase do Modernismo:
retrato critico do real”. Outra novidade do LDP ¢ a indicagdo do “Percurso do capitulo”,
informando cinco tdpicos: O regionalismo ou neorrealismo; Graciliano Ramos e outros trés
nomes do periodo. Na secdo “Pra comecgar”, o trabalho se inicia pela leitura de um conto de
Ondjaki que dialoga com o conto “Nés matamos o Cao Tinhoso”, de Luis Bernardo Honwana
(p. 71). A reprodugédo conta com vocabulario lateral e atividades. Qual relagéo o texto de
Ondjaki teria com a literatura brasileira de 30?7 Os autores do material afirmam na sequéncia
das atividades: “Ondjaki busca realizar uma literatura de investigacdo, de analise do quadro
social, como o fizeram autores brasileiros do chamando romance de 30” (p.74). S6 entdo o LDP
apresenta informagdes sobre contexto social e aspectos do “Romance regionalista modernista”
(p. 74). A énfase ao fato de os artistas abordados na unidade voltarem-se aos marginalizados,
verificada desde o inicio, constitui o aposto que caracteriza Graciliano no titulo de sua seco:

“Graciliano Ramos: a literatura dos excluidos” (p. 75).
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Ha ainda texto expositivo sobre o romance (“Vidas secas: os emudecidos”), de que se
propde a leitura e atividades sobre o capitulo “Baleia”. A se¢do “Fala ai” apresenta excerto de
carta de Graciliano sobre seu conto “sobre a morte de uma cachorra”, sugerindo, com o
questionamento apresentado, conexdes entre a leitura e a experiéncia dos alunos: “Vocé
concorda com Graciliano Ramos? Todos desejamos nossos ‘preas’? Quais seriam sé seus? O
que vocé faria para consegui-los?” (SINISCALCHI; ORMUNDO, 2016, p. 81).

Os quatro LDP deste bloco também apontam como referéncias obras de Bosi e Candido,
indicando a manutencdo de dialogo com esses criticos como se verificou no corpus desde a
década de 1970.

b) Apds a BNCC

Nos quatro ultimos LDP da sequéncia cronoldgica do corpus (SINISCALCHI,
ORMUNDO, 2020; FARACO; MOURA; MARUXO, 2020; MORENO et al., 2020; e
CHINAGLIA, 2020), as apresentacOes observadas foram destinadas ao estudante por meio de
vocativos explicitos®®. Embora ndo haja um indicador objetivo de referencial teérico norteador,
notou-se uma mudanga em Siniscalchi e Ormundo que, em seu LDP de 2016, referem-se a
“géneros discursivos” e passam a usar o termo “géneros textuais”. Também Faraco et al. usam
a expressdo. A mais frequente, no entanto, presente em duas das quatro apresentacGes
observadas, ¢ a ideia de “praticas de linguagem” (em Faraco et al. e Chinaglia).

Com excecdo de Siniscalchi e Ormundo, os demais usam termos que indicam a
observagdao da BNCC, tais como “exercicio pleno da cidadania”, “projetos de vida” e mesmo
“praticas de linguagem”. Faraco et al. fazem referéncia direta ao documento. Os objetivos com
0 estudo de literatura ndo ficam claros, mas Faraco et al. sugerem “aprofundar seus
aprendizados das praticas de linguagem” (literatura seria uma pratica de linguagem, indicando
aqui de forma mais intensa a dessacralizagéo a que se refere Zilberman (2007)) e Moreno et al.
(2020) usam termos como “fruir” e “enriquecimento cultural”. Essas circunstdncias em que a
referéncia aos elementos “tedricos” e aos documentos oficiais se fazem em textos destinados

aos estudantes (e professores, mas ndo exclusivamente aos ultimos) indicam, possivelmente,

85 Ressalta-se que, mesmo tendo acesso aos LDP do professor, foram observadas as partes desses materiais,
consideradas como livro do aluno, contido naquele. As partes destinadas ao professor apresentam, naturalmente,
outro direcionamento, com extenso conteudo sobre a BNCC, especialmente, e sobre o funcionamento de cada
material, cuja analise ndo foi realizada para este trabalho.
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que a comunidade escolar de leitores pressup8e alguns principios, sendo 0 mais crescente, apos
a BNCC, o de que o material deva se orientar pelo documento oficial.

Sobre a conceituacdo ou a especificidade da literatura, mais uma vez ndo héa
esclarecimentos. Sobre suas relagdes com elementos externos ao texto propriamente dito ou
com outras areas de conhecimento, apenas Moreno et al. (2020) indicam a relacdo da literatura
com o contexto social, outros periodos e outras artes. Ja Chinaglia reconhece a interferéncia das
tecnologias digitais na “fruicao e criagdo artistico-cultural”. Todos os materiais esclarecem, na
apresentacdo, como se da a organizacdo dos contetdos, ainda que superficialmente em alguns
casos. Quanto a atividade leitora, em relacdo ao gosto, ndo ha esclarecimentos, mas foi possivel
perceber algumas mencGes. Em Faraco et al. ndo ha referéncia ao gosto pela leitura em si, mas
afirmam esperar que o material proporcione momentos prazerosos. Em Moreno et al. (2020) ha
a referéncia ao fruir. Em nenhum dos livros observados ap6s a BNCC, ha referéncias ao Enem
ou vestibulares. Em Faraco et al., parece que se assume como funcdo do ensino médio preparar
para o “exercicio pleno da cidadania e a formacao do projeto de vida” (p. 3). Também Chinaglia
refere-se aos projetos. J& Moreno et al. indicam a ideia de “passagem”, cujo material visa
oferecer “opcdes de caminho para sua jornada futura”. Aparentemente hd uma incerteza quanto
a funcédo do curso a que os materiais se destinam, o0 que parece compativel com 0 momento de
crise social e politica e mudangas ainda incipientes propostas pelos novos documentos.

Percebeu-se, portanto, algumas mudancas nas apresentacdes dos livros posteriores a
BNCC em relacdo aos demais blocos analisados. Nenhuma das obras menciona o Enem ou
vestibulares e ha referéncias diretas ou indiretas ao documento basilar, seja afirmando sua
subordinacdo, como em Faraco et al. (2020): ... previstas na BNCC”, seja ao usar termos
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recorrentes nas orientagdes do documento, tais como “praticas de linguagem”, “exercicio pleno
da cidadania”, “projeto de vida”, “culturas juvenis”. Mais do que nos outros conjuntos de LDP
analisados, as obras aprovadas nesta ultima edi¢do do PNLD se referem ao prazer ou a fruicdo
como parte dos objetivos ou interesses das propostas apresentadas.

Quanto a (macro)estrutura, os materiais sofreram mudancas significativas em relacéo
aos distribuidos por edicBes anteriores do PNLD. Em primeiro lugar, nem todos o0s
componentes curriculares contam com LD exclusivo, havendo obras por area de conhecimento.
Cabe destacar que neste trabalho foram analisadas as obras especificas de lingua portuguesa,
componente, portanto, que manteve material proprio além de também participar do LD da area

de Linguagens e suas Tecnologias. No geral, além de contarem com extenso material de
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orientacdes ao professor, hd, no material do aluno, a se¢do “Conhega seu livro”, que indica,
ainda que superficialmente, como o livro “funciona” ou “deveria funcionar”.

Siniscalchi e Ormundo (2020) mantiveram em seu LDP uma proximidade com a
organizagao tradicional dos materiais, havendo um bloco para “Literatura”, em que se percebe
a organizacdo cronologica dos periodos literarios como fio condutor, ¢ um bloco de “Analise
linguistica/semiotica”. Cada um dos 15 capitulos destinados a literatura conta com um “Desafio
de linguagem”, com sugestoes de producdo que vao do gif e do podcast ao poema.

A obra de Graciliano Ramos faz parte do capitulo 13 — “A segunda fase do Modernismo:
a consolida¢do do movimento”. Assim como na edi¢cdo de 2016, os autores apresentam um
“Percurso do capitulo”, elencando sumariamente os contetidos (nomes de escritores, por
exemplo). Inicia-se a abordagem do periodo pela poesia e, depois de textos expositivos e
estudos de poemas, tem vez a obra do autor. Boa parte do texto expositivo sobre GR é o mesmo
da edi¢do anterior do LDP, a comecar pelo aposto do titulo “a literatura dos excluidos”
(ORMUNDO; SINISCALCHI, 2020, p. 134). Acompanham o texto expositivo um boxe lateral
sobre verossimilhanca e informacoes adicionais fazendo as vezes de vocabulario “disfarcado”

de hiperlink (Fig. 10).

Figura 10 - Graciliano Ramos: a literatura dos excluidos
u

2 sunevIveniLid Ndindild 2 Uy Prowieings dds >etdy periouicas Ldiisiunmdrdin-se e
focos de discussao dos romancistas dessa regiao.

Graciliano Ramos: a literatura dos exduidos

Os romances de Graciliano Rameos (1892-1953) mostram a proximidade entre sua
experiéncia como escritor e muitos de seus protagonistas. No primeiro deles, Caetés
(1933), os acontecimentos cotidianos da cidade alagoana de Palmeira dos ndios sao
narrados por Jodo Valério, que almeja escrever um romance histdrico acerca da devo-
racdo do bispo Sardinha. Em 5do Bernardo (1934), é o atormentado fazendeiro Paulo
Hondrio quem assume o papel de romancista para narrar sua histéria. No romance
Angtistia (1936), um funcionario publico e escritor frustrado, Luis da Silva, toma a
Primeiro bispo do Brasil, foi, palavrae narra sua vida mediocre e o assassinato de um rival. Em Memdrias do cdrcere
segundo relatos, devorado (publicado postumamente, em 1953) isso é ainda mais evidente, visto que Graciliano

pelos indios caetés, que eram - .
anfiRee . {8 e relata os meses que passou preso sob a acusacao de ser comunista.
pdéfagos, .

Reproducio proibida Art. 184 do Codigo Penal e Lei 961

Apenas Vidas secas (1938), romance que retrata uma familia de retirantes, repre-
sentard uma quebra nessa proximidade entre o autor e sua ficcao literaria, conforme
Veremos a seguir.

@ Lembra? Vidas secas: os emudecidos

o Vidas secas poe em foco a opressao, a miséria e a seca ao retratar uma familia de
retirantes — Fabiano, Sinha Vitoria, Menino Mais Novo, Menino Mais Velho (criangas
sem nome) e a cachorra Baleia — em pleno agreste. Isenta de elementos pitorescos,

Verossimilhangaé o con-
junto deelementos que, num
mundo ficcional, inventado
por um autor, parecem ver- descritivismos exagerados e dramas amorosos — tao caros aos romances romanticos
dadeiros para o leitor, crian- regionalistas —, a obra retrata o sertanejo de maneira inédita nas letras brasileiras.
do assim o efeito de real.

Quando comparado aos trés romances que o antecedem, chama atencao em Vidas
secas a narracao em terceira pessoa, onisciente, que muitos criticos veem como recurso

© narrador onisciente tem para retratar o universo exterior e interior dos personagens sem perder a necessaria
conhecimento pleno da his- verossimilhanga, ja gue nenhum dos integrantes da familia focalizada no romance
téria e pode conté-la a partir teria condicGes de narrar seu proprio drama social e intimo. Graciliano da voz a seres
de todos osangulos. emudecidos, que vivem em péssimas condicoes, submetidos ao poder arbitrario de

figuras como o “patrao” ou o“Scldado Amarelo”.

l1 34

Fonte: (SINISCALCHI; ORMUNDO, 2020).
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O LDP apresenta entdo um trecho de “Fabiano”, com atividades. Em boxes laterais,
informacdes sobre a carta em que Graciliano comenta com Jodo Condé sobre a escrita de VS e
uma sinopse de SB.

O segundo LDP observado nesse bloco é o de Faraco et al. (2020). Além da
apresentacdo e da secdo “Conheca seu livro”, os autores também expdem informagdes sobre a
BNCC aos estudantes. Sdo dez paginas antecedentes ao sumario em que discorrem sobre o
documento, habilidades, competéncias e cddigos especificos. Ndo se trata de contetdo
direcionado ao professor, para o qual hd um manual de cerca de 100 péginas ao final do volume.

O LDP se organiza de modo bastante distinto, ao menos em sua macroestrutura, do que
que se via anteriormente. Com o capitulo inicial “Estudo da lingua portuguesa no Ensino
Médio”, apresenta-se o objetivo de aprendizagem de “aproximar-se de nog¢des tedricas, como
as de praticas de linguagem, género textuais e campos de atuacdo social, reconhecendo sua
importancia para o estudo da lingua portuguesa no Ensino Médio”; “Compreender o que sdo as
habilidades e de que maneira elas sdo apresentadas e trabalhadas ao longo das unidades”;
“Compreender como funcionam e como sao utilizados alguns dos instrumentos mobilizados de
forma recorrente nas unidades deste volume: o diario de bordo, o portfolio e o blogue da turma”
(FARACO et al., 2020, p. 20). Ou seja, um capitulo inteiro é dedicado ndo a um contetido (ou
conteidos), mas para explicar como o processo ocorre com 0 uso do livro. O restante do
material esta organizado em seis unidades, com dois capitulos cada uma. Cada unidade vincula-
se a um tema, que a ela da titulo: “Viagens”; “Relacdes”; “Natureza humana”; “Olhares sobre
o futuro”; “Mundo do trabalho”; “Arte e vida”, esta ultima na qual a obra de GR aparece (Fig.
11). A pergunta necessaria é: sera que mudancas como essas também significam mudancas

guanto ao tratamento da forma dos textos literarios?
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Figura 11 - Exemplo de estrutura predominante dos LDP pds-BNCC — sumério
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Fonte: (FARACO et al., 2020).

E possivel perceber, pela Fig. 11, que a historiografia deixou de ser o eixo organizador
dos contetdos relacionados a literatura e que ha uma inclusdo significativa de obras e autores
vinculados a literatura indigena e africana, além da referéncia a Eduardo Galeano, nome
importante no meio intelectual latinoamericano. A necessidade de o material atestar seu vinculo
com a BNCC se expressa em todo inicio de unidade de maneira bastante incisiva, com a
apresentacdo, inclusive, dos codigos das competéncias supostamente atendidas (Fig. 12) e dos

objetivos da unidade®.

% S30 os objetivos: “Nos capitulos de Arte e vida, os alunos vio estudar géneros como o conto, a resenha critica e
as historias da tradicdo oral. Com base nesses estudos, vao poder produzir, em grupos, contos e videos com
historias da tradi¢do oral. Ao final, para divulgar essas produgdes, a turma vai organizar uma coletdnea com os
contos e promover na escola um evento com a comunidade para divulgar essa producdo literaria e os videos”
(FARACO et al., 2020, p. 274). Consideramos pertinente reproduzi-los aqui tendo em vista nossa intengdo de
situar em que conjunto de saberes a obra de Graciliano Ramos esta inserida, por entendermos que isso também
direciona a leitura dos textos.
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Figura 12 - Vinculo do LDP com a BNCC — inicio d
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Fonte: (FARACO et al., 2020).

Mais especificamente no que parece dizer respeito a GR, o LDP indica entre os objetivos
do capitulo em que sua obra se insere o de “fruir a leitura de textos renomados das literaturas
brasileira e latinoamericana do século XX” (FARACO et al., 2020, p. 275). A se¢do mais
especifica € a de “Praticas de leitura e andlise literaria”. No texto expositivo inicial, informa-se
que serdo apresentados um autor representativo de cada uma das fases do Modernismo: Mario
de Andrade, Graciliano Ramos e Guimardes Rosa, havendo mengao também a Clarice Lispector
(FARACO et al., 2020, p. 284).

Sobre Graciliano Ramos, o LDP apresenta uma breve sinopse de Vidas secas,
reproduzindo, em seguida, um trecho do capitulo “Fuga”. Um fotograma do filme de Nelson
Pereira dos Santos “ilustra” o texto, também acompanhado de vocabulario. A interpretagao
simples e o vinculo com a questdo social dominam o tom das questdes propostas. Um breve
perfil de GR em boxe lateral margeia as atividades. Depois disso, um texto expositivo destaca
a “tomada de consciéncia a respeito da realidade brasileira, que € uma das principais
caracteristicas das obras da segunda fase do Modernismo” (FARACO et al., 2020, p. 289).
Aspectos do contexto de producdo desse periodo sdo também apresentados.

O terceiro LDP deste bloco, Moreno et al. (2020), aproxima-se em sua estrutura do que
propuseram os autores do LDP anterior, com a diferenca de que as paginas explicativas de
conceitos e codigos da BNCC aos estudantes foram disponibilizadas no final do volume,
havendo no inicio apenas a se¢do “Conhega seu livro”. Nao ha caderno de orienta¢des ao
professor no exemplar a que tivemos acesso. O LDP estd organizado em seis unidades
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numeradas, cada uma com dois capitulos, intituladas: “1. Diversidade e identidade”; “2. As
culturas juvenis e o consumo”; “3. A vertente social”; “4. O jovem e a participagdo social e
politica”; “5. A esfera do sensivel”; “6. Caminhos em perspectiva”. Vidas secas tem lugar na
unidade 3, no capitulo 2: “O Brasil profundo™.

O capitulo se inicia com “Sua leitura 1” (trecho inicial de Outros cantos, de Maria
Valéria Rezende, com estudo do texto, p. 133-137); em “Outras linguagens”, passa-Se a
observagao da xilogravura e sugestao quanto ao CD “A historia do Nordeste”, de Luiz Gonzaga
(p. 138). Um trecho do capitulo “Fabiano” faz parte da se¢do “Sua leitura 2”. Ladeado por
ilustracBes, vocabulario e breve texto biobibliografico sobre Graciliano, o texto é objeto de
atividades organizadas em subsecdes: “Compartilhando sentidos™; “Caracterizacdo de
Fabiano”; “A expressividade de Fabiano”; “Retirantes” (MORENO et al., 2020, p. 139-144).

A primeira subsecdo propde uma roda de conversa para partilha das impressdes de
leitura, uma novidade entre os objetos observados. Mas, ainda assim, sdo impressoes
“controladas” ou, pelo menos, direcionadas, como veremos mais adiante. Quadros em destaque
no meio das atividades, com o titulo “Repertorio” apresentam contetidos sobre o romance
regionalista e a representacdo do tempo em narrativas (p. 142). Um boxe lateral inclui breves
informacdes sobre o filme de Nelson Pereira dos Santos (p. 143). Entre as atividades, sugere-
se comparac0es entre o trecho de Vidas secas e de Outros cantos e entre Fabiano e Chico Bento,
personagem de O quinze apresentado em breve trecho na prépria questdo. A resisténcia das
personagens ao ambiente e o pertencimento dos romances de Graciliano e Rachel de Queiroz a
um mesmo movimento literario ddo o tom dos questionamentos, nesses casos. Como veremaos,
questBes formais também sdo abordadas.

O LDP Linguagens em interacdo, de Chinaglia (2020), também apresenta a se¢do
“Conhega seu livro”, estruturando-se em 6 unidades com dois capitulos cada. H4 um anexo no
final do volume sobre “Competéncias e habilidades da BNCC” (p. 320), precedendo o “Manual
do professor”. As unidades apresentam os titulos seguintes: “Multiculturalismo”; “Cidadania e
civismo”; “Meio ambiente”; “Ciéncia e tecnologia”; “Saude”; “Economia”. Nas paginas
iniciais das unidades, assim como se observou em Faraco et al. (2020), vérios esclarecimentos
sobre o vinculo com a BNCC séo apresentados.

A unidade de que um trecho de Vidas secas faz parte se intitula: “Meio ambiente”. O
capitulo “O meio ambiente em nds” ¢ iniciado com atividades de interpretacao de fragmento de

uma fotorreportagem (p. 124 e seguintes), com sugestdo de pesquisa e questionamentos sobre
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crise climética. Na sequéncia, na se¢do “Hora da leitura — Fragmento de romance”, reproduz-
se trechos do capitulo “Fuga”.

A reprodugio do excerto, segue um glossario e um quadro “Sobre o autor” (p. 130). O
estudo do texto propde reflexdes sobre aspectos sociais representados no texto, pesquisa sobre
0 Nordeste da década de 1930, sobre os possiveis leitores de VS naquele tempo e agora, além
de tratar de aspectos estético-formais, incluindo quadros sobre ‘“romance”, “narrador”,
“modalidades discursivas” (p. 131-134). Um trecho de Os flagelados do vento leste, do escritor
de Cabo Verde, Manuel Lopes, € proposto para atividade comparativa (p. 134). O regionalismo
também é destacado como conceito em um quadro no entremeio das atividades. A secdo
“Estudo do texto” ¢ finalizada com um fotograma em tamanho relevante do filme de Nelson
Pereira dos Santos (p. 135). O fim da secdo nédo significa o término das atividades sobre o
excerto de VS. Sob o titulo “Analisando a linguagem do texto”, mais atividades sdo sugeridas,
finalizadas com um quadro sobre figuras de linguagem (p. 136).

Observando-se a totalidade do corpus, a opc¢do dos livros didaticos por dois romances
de GR — Vidas secas e S4o0 Bernardo — talvez ndo chame tanta aten¢do®’ quanto a recorréncia
dos excertos selecionados. Dos 26 livros analisados, 22 apresentam excertos de VS, trés deles
sem propor atividades (s6 antologia ou ilustracdo em texto expositivo). Dezenove deles,
portanto, apresentam questdes de interpretacdo ou roteiros de leitura. Dos livros que apresentam
propostas de leitura, 8 o fazem do capitulo “Fabiano”, 5 do capitulo “Mudanga”, 3 do capitulo
“Fuga”, 2 deles do capitulo “Contas” e apenas 1 deles trata do capitulo “Baleia”. Quanto a SB,
a variacdo na selecdo de excertos é ainda menor. Dos 15 livros que apresentam excertos do
segundo romance de GR, 10 tratam do capitulo 36, 4 tratam do capitulo 19 e um deles do
capitulo 3.

Observando-se os LDP cronologicamente, percebeu-se a convivéncia de propostas de
leitura dos dois romances da década de 1970 até meados da segunda década deste século. A
partir das publicac6es de 2016, no entanto, ha apenas leituras e atividades sobre VS. Também é
notavel que, apesar de abordarem capitulos especificos, a maioria dos LDP ndo o fazem
integralmente. Daqueles que propdem estudos de VS, apenas “Mudanga”, em Goulart e Silva
(1976) ¢ “Baleia”, em Ormundo et al. (2016) sdo reproduzidos na integra. Sobre SB, o capitulo
XIX € reproduzido na integra em Tufano (1975) e Megale e Matsuoka (1976)°.

67Vale lembrar que sdo romances considerados os mais bem acabados por boa parte da critica e tradicionalmente

vinculados ao regionalismo de 30 dentre as obras do autor.

68 £ uma constatagdo digna de nota: dos quatro LDP que reproduzem capitulos na integra, trés foram publicados

na década de 1970. Vimos, pela contextualizagdo da pesquisa, que, naquele momento, estudiosos defendiam a

leitura integral dos textos literarios e o incentivo a essa pratica ndo parece ter perdido forca entre pesquisadores.
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Quanto a estrutura dos capitulos, percebeu-se gradativa mudanca. Até a década de 1980,
era mais frequente a apresentacdo em texto expositivo sobre o periodo literario, seguido de texto
biobibliogréafico, sinopse, excerto literario e atividades, a excecdo foi Megale e Matsuoka
(1976), que comecam com a sinopse de SB e excerto. Nos anos 1990, essa ordenacéo
predominante sofre algumas alteragdes: ora ha textos literarios representativos do periodo sendo
reproduzidos antes dos textos expositivos sobre caracteristicas, ora ha imagens, letra de cancéo,
abertura da unidade com indicac@es de leitura e pesquisa. As imagens antecedendo os textos,
no entanto, ndo eram necessariamente objeto de estudo sistematizado.

Faraco e Moura (2000) propdem, pela primeira vez na sequéncia de obras do corpus,
atividades de leitura de uma imagem antes de adentrar nos textos verbais. A partir do PNLEM
h& uma variacdo um pouco mais significativa: alguns LDP mantém o texto expositivo como
recurso inicial, mas apenas depois de uma “abertura de unidade” ou capitulo; ha abertura de
unidade com entrevista, texto literario e até um caso em que uma atividade de vestibular “inicia”
0 conteudo.

A partir da BNCC, na primeira edicdo do PNLD apds sua aprovacdo, 0s materiais
apresentam mudancas significativas quanto a estrutura. A organizacao da maior parte dos LDP
analisados ocorre por unidades “temadticas” e os contetidos sdo “inseridos” aparentemente
conforme sua conveniéncia ao tema. Assim, Vidas secas aparece como “ilustragdo” para
questBes climaticas ou sociais, ainda que as atividades propostas possam tratar de outros
aspectos, como veremos. Em sintese, ha trés estruturas predominantes verificadas: a) uma
sequéncia que vamos chamar “tradicional”; b) uma sequéncia que altera parcialmente a ordem
considerada mais “tradicional”; ¢) uma sequéncia pautada em unidades tematicas (BNCC).

Em todos os LDP analisados foi constatada uma organizagdo que atende, ainda que com
detalhes que os diversificam, a descricao feita por Dionisio (2000) a respeito da configuracédo
do livro de portugués em antologia e atividades (fundacional e complementar), constituindo o
que a autora denominou de estruturacdo primaria do manual escolar (DIONISIO, 2000). De
certa forma, apenas Abaurre et al. (2000) ndo atendem totalmente, de forma objetiva, a esse
item, ja que, ainda que existam atividades de vestibular em secéo propria que apresentem
excertos literarios, os trechos de VS e SB fazem parte do texto expositivo, ndo havendo

atividades sobre eles.

No entanto, os LDP analisados (com as poucas excegdes ja apresentadas) ndo reproduzem os capitulos
integralmente, que, entendemos, seriam as unidades de um romance “passiveis” de reproducdo na integra.
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Neste primeiro capitulo, apresentamos um breve historico da legislagdo sobre a
disciplina de lingua portuguesa e um estado da arte, se¢do em que foi possivel constatar algumas
percepcOes sobre o LDP no Brasil, situando-o como importante instrumento na conformacéo
da comunidade escolar de leitores. Apds apresentarmos os critérios de selecdo do corpus e 0s
procedimentos metodoldgicos de anélise, propusemos uma visdo geral dos LDP analisados, em
que se verificou um padréo desse género complexo em que nédo se apresenta com clareza (nos
textos de abertura), na maioria dos casos, preocupacdo com as especificidades do texto literario,
mas se reconhecem possiveis relacdes dos textos literarios com o contexto de producdo, estilo
de época e/ou outras artes.

A observacdo geral ou macroestrutural do corpus indica a conducdo do processo de
ensino de literatura (a0 menos da obra de GR) pautado, na maior parte dos casos, na sequéncia
da historiografia literaria, com mudancas de estruturacdo na maioria dos materiais pds-BNCC.
Isso ndo significa, necessariamente, que as questdes historiograficas tenham sido deixadas de
lado nesses Gltimos. O vinculo da obra de Graciliano Ramos a segunda fase do Modernismo é
indicado ou estudado em todos os materiais, ainda que a apresentagdo de textos do autor se faca
tendo como objetivo (possivelmente o principal) ilustrar o tema das unidades de que faz parte.
Ainda assim, nomes da critica literaria continuam a fazer parte das referéncias bibliogréficas,
indicando a manutengdo de algum vinculo nesse sentido. A Histéria concisa da literatura
brasileira, de Alfredo Bosi, consta em trés das paginas de referéncias; Antonio Candido é
indicado em uma delas, com Formacédo da literatura brasileira e Ficcdo e confissdo; Uma
histéria do romance de 30, de Luis Bueno, em uma delas. Esses trés criticos sdo os principais
nomes da recensdo apresentada no capitulo 2 deste trabalho.

E como o trabalho com a construgdo estética dos textos de VS e SB ocorre nos LDP?
Quais elementos da narratologia ou do estilo sdo acionados para o adentramento no literario?
Houve mudancas significativas no decorrer do percurso histérico abordado? Antes de sugerir
respostas a essas questdes, propde-se, na primeira se¢do do capitulo 2, reflexdes sobre a leitura
literdria e sua suposta circulacdo nos materiais. Assim, retomamos algumas proposicées de
Chartier e Dionisio e dialogamos com Candido, Hansen e Zappone, a fim de delinearmos uma
perspectiva de ensino que considere aspectos estético-formais das narrativas.

Posteriormente, tendo em vista as possiveis interferéncias da historiografia e da critica
literarias na construgdo do conhecimento escolar, apresentamos uma recenséo critica da obra
de Graciliano, apontando quais desses aspectos séo ressaltados por Bosi (2006), Candido (2012)

e Bueno (2015). So entdo apresentamos a descri¢do organizada dos elementos utilizados pelos
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materiais, tanto nos discursos sobre os textos, quanto nas solicitacOes feitas aos alunos na
sequéncia de LDP anteriores e posteriores ao PNLEM.

A configuracdo dos materiais, apresentada acima, sugere a comprovacao da hipotese
levantada. Se ha possiveis enfoques extratextuais e textuais de modo geral, assume-se a
possibilidade de que também ocorram quando se isolam os elementos estético-formais. Se a
critica literaria, de que partem consideragdes assumidas pelos LDP, prop8e leituras que
envolvem a analise dos textos em si e seu vinculo com a tradi¢do, supde-se que 0 mesmo

aconteca, ainda que com variacOes de intensidade, nos materiais.
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2 LEITURA LITERARIAE LIVRO DIDATICO: O CASO DE GRACILIANO RAMOS

2.1 LEITURA LITERARIA: APONTAMENTOS TEORICOS

Dionisio (2000), como vimos, considera que a escola se constitui como uma
comunidade de leitores e que o livro didatico seja um recurso determinante das leituras
possiveis e permitidas naquele ambiente. Também Zappone (2008), valendo-se de pressupostos
dos novos estudos do letramento, indica a especificidade do letramento que se realiza em espaco
escolar. A autora denomina letramento literario os usos da escrita (particularmente a escrita
literaria) que se realiza nesse espago e cuja especificidade ou particularidade estd em seu
alinhamento com a leitura realizada pela critica literaria, ou seja, na escola, a leitura dos textos
literdrios se vale de muitos elementos utilizados na leitura culta ou letrada realizada pela
academia, muito embora ela nem sempre seja alcancada. Isso implica em considerar, para o
ensino, recursos desenvolvidos por especialistas a fim de promover um modo de ler especifico
e, acrescentamos, visando maior criticidade para além da leitura imediata e imediatista das
obras. Mas o0 que configuraria uma leitura mais pertinente de obras literarias? E 0 que a
abordagem da forma ou da construcdo estética tem a ver com isso?

Esses questionamentos tém relagdo com a ideia de que talvez seja “mais fundamental
determinar como [alguns brasileiros] 1éem” ou “como l€éem literariamente”, conforme as
proposi¢des de Hansen (2005, p. 20, grifo do autor). E do texto “Reorientagdes no campo da
leitura literaria”, de Jodo Adolfo Hansen (2005) a defini¢cdo de que nos valemos, neste trabalho,
para caracterizar o conceito de “leitura literaria”. Nao se trata de toda e/ou qualquer leitura que
se realize de textos “classificados” como “literarios”, mas um modo de ler especifico que, dentre
as leituras possiveis (pode-se chamar de leitura todas as praticas de uso de textos literarios), se
propGe como mais pertinente nessa comunidade de leitores.

Comecemos refletindo sobre o que seria uma leitura “especializada” ou uma leitura
critica. Para isso, consideremos as proposi¢oes de Antonio Candido. Em Formacédo da
literatura brasileira: momentos decisivos, 1750-1880 (2013 [1957]), uma obra considerada
fundadora de reflexdes sobre a abordagem critica de obras literarias no Brasil, reverberadas nos
séculos XX e XXI. Sintoma desse carater “inaugural” parece ser o fato de o professor e critico
destacar, no prefacio a 2.2 edicdo (1962), a quantidade de comentarios sobre a introducdo de
seu trabalho, em que ele apresenta seus pressupostos teoricos. Naquela ocasido, o autor defendia

gue a analise das obras proposta era mais importante do que os apontamentos tedricos e de
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método. No entanto, suas consideracdes sobre a pesquisa em literatura ou em historia da
literatura ainda podem iluminar procedimentos adotados, inclusive no que diz respeito ao
ensino. Isso considerando, ainda, a potencial capacidade de penetracdo de suas ideias no campo
do ensino de literatura, seja pelas constantes referéncias a seu texto O direito a literatura nos
estudos sobre ensino de literatura, seja pelas recorrentes referéncias a Formacéo da literatura
brasileira (entre outras obras do autor) nos livros didaticos que constituem o corpus dessa
pesquisa.

No momento de publicagdo de sua obra, Candido apontava a existéncia de “um
esteticismo mal compreendido” que negava a validade do método histérico (CANDIDO, 2013
[1957], p. 31). Para o autor, houve também uma “confusdo entre formalismo e estética;
enquanto aquele se fecha na visdo dos elementos de fatura como universo autbnomo e
suficiente, esta ndo prescinde o conhecimento da realidade humana, psiquica e social, que anima
as obras e recebe do escritor a forma adequada” (CANDIDO, 2013 [1957], p. 31). Sua busca
por observar a obra integralmente e como parte de um sistema é reforcada em seguida:

A tentativa de focalizar simultaneamente a obra como realidade propria e o contexto
como sistema de obras parecera ambiciosa a alguns, dada a for¢a com que se arraigou
o0 preconceito do divorcio entre histdria e estética, forma e conteido, erudicao e gosto,
objetividade e apreciagdo. Uma critica equilibrada ndo pode, todavia, aceitar estas
falsas incompatibilidades, procurando, ao contrario, mostrar que sdo partes de uma
explicacdo tanto quanto possivel total, que é o ideal do critico, embora nunca atingido
em virtude das limitacfes individuais e metodoldgicas. (CANDIDO, 2013 [1957], p.
31)

A complexidade do fendmeno literario é constantemente abordada em seu texto:

E necessario um pendor para integrar contradicdes, inevitaveis quando se atenta, ao
mesmo tempo, para o significado histérico do conjunto e o carater singular dos
autores. E preciso sentir, por vezes, que um autor e uma obra podem ser e ndo ser
alguma coisa, sendo duas coisas opostas simultaneamente, - porque as obras vivas
constituem uma tensdo incessante entre os contrastes do espirito e da sensibilidade. A
forma, através da qual se manifesta o contetido, perfazendo com ele a expressao, é
uma tentativa mais ou menos feliz e duradoura de equilibrio entre estes contrastes.
Mas, mesmo quando relativamente perfeita, deixa vislumbrar a contradicdo e revela a
fragilidade do equilibrio. Por isso, quem quiser ver em profundidade tem de aceitar o
contraditdrio, nos periodos e nos autores, porque, segundo uma frase justa, ele ‘¢ o
proprio nervo da vida’. (CANDIDO, 2013 [1957], p. 32)

Sempre indicando a necessaria valorizacdo da observacao do constructo estético da obra

literaria, Candido sugere cautela quanto aos métodos formalistas:
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As orientacfes formalistas ndo passam, todavia, do ponto de vista duma critica
compreensiva, de técnicas parciais de investigacdo; constitui-las em método
explicativo € perigoso e desvirtua os servigos que prestam, quando limitadas ao seu
ambito. Nada melhor que o aprofundamento, que presenciamos, do estudo da
metéfora, das constantes estilisticas, do significado profundo da forma. Mas erigi-lo
em critério basico é sintoma da incapacidade de ver o homem e as suas obras de
maneira una e total. (CANDIDO, 2013 [1957], p. 34, grifos do autor)

A pertinéncia dessas proposi¢es ocorre aqui porque a observacédo de aspectos formais
e sua abordagem nos livros didaticos poderia sugerir uma valorizacao isolada desses aspectos,
que veremos como se conforma no corpus mais adiante. Mas, para o autor, a observacgdo da

forma é fator imprescindivel para uma leitura pertinente do literario:

Uma obra é uma realidade autbnoma, cujo valor est4d na férmula que obteve para
plasmar elementos ndo literrios: impressdes, paixdes, idéias, fatos, acontecimentos,
que sdo a matéria-prima do ato criador. A sua importancia quase nunca € devida a
circunstancia de exprimir um aspecto da realidade, social ou individual, mas a maneira
por que o faz. No limite, o elemento decisivo é o que permite compreendé-la e aprecia-
la, mesmo que ndo soubéssemos onde, quando, por quem foi escrita. Esta autonomia
depende, antes de tudo, da elogiiéncia do sentimento, penetracdo analitica, forca de
observacdo, disposicdo das palavras, selecdo e invencdo das imagens; do jogo de
elementos expressivos, cuja sintese constitui a sua fisionomia, deixando longe os
pontos de partida ndo literarios. (CANDIDO, 2013 [1957], p. 35)

Nesse sentido, € a maneira por que exprime um aspecto da sociedade que indica a
importancia de uma determinada obra em um dado sistema. Uma leitura pertinente do texto
literario, portanto, exige a observacdo, também, de suas particularidades estéticas. Ainda para
Candido, “sendo obras literarias, ndo documentos biograficos, a emocao, neles, ¢ elemento
essencial apenas como ponto de partida; o ponto de chegada é a reacdo do leitor, e esta, tratando-
se de leitor culto, s é movida pela eficacia da expressao” (CANDIDO, 2013 [1957], p. 36). E

ainda:

Com efeito, ao contrario do que pressupdem os formalistas, a compreensdo da obra
ndo prescinde a consideracdo dos elementos inicialmente ndo literarios. O texto ndo
os anula, ao transfigura-los e, sendo um resultado, s6 pode ganhar pelo conhecimento
da realidade que serviu de base a sua realidade prépria. Por isso, se 0 entendimento
dos fatores é desnecessario para a emogao estética, sem o seu estudo ndo ha critica,
operacdo [...] essencialmente de analise, sempre que pretendemos superar o
impressionismo. (CANDIDO, 2013 [1957], p. 36, grifos do autor)

Se admitirmos a escola como espaco que se pretende privilegiado no desenvolvimento
de leituras pertinentes e que deveria possibilitar, aos estudantes, o aprimoramento de suas
capacidades criticas (dos textos e das realidades), parece um objetivo desejavel que se chegue

a uma analise do texto literario, mediado pelos conhecimentos acumulados (ainda que sempre
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questionaveis, justamente como processo de desenvolvimento filoséfico-cientifico).
Entendemos que o conjunto de conhecimentos historicamente desenvolvidos se constitua das
investigacOes especialmente advindas da historia, teoria e critica literarias. Esta ultima encena
possibilidades de leituras pertinentes dos textos ficcionais/poéticos. O acionamento de recursos

“especializados” de interpretagao pode ser encarado a partir da reflexdo de Candido:

embora concentrando o trabalho na leitura do texto e utilizando tudo o mais como
auxilio de interpretacdo, ndo penso que esta se limite a indicar a ordenacdo das partes,
o ritmo da composicdo, as constantes do estilo, as imagens, fontes, influéncias.
Consiste nisso e mais em analisar a visdo que a obra exprime do homem, a posicao
em face dos temas, através dos quais se manifestam o espirito ou a sociedade. Um
poema revela sentimentos, idéias, experiéncias; um romance revela isto mesmo, com
mais amplitude e menos concentracdo. Um e outro valem, todavia, ndo por copiar a
vida, como pensaria, no limite, um critico ndo literario; nem por criar uma expressao
sem conteido, como pensaria também no limite um formalista radical. Valem porque
inventam uma vida nova, segundo a organizacdo formal, tanto quanto possivel nova,
que a imaginacdo imprime ao seu objeto. (CANDIDO, 2013 [1957], p. 36, grifo do
autor)

Se a obra vale porque “inventa uma vida nova, segundo a organizagdo formal”, os
aspectos formais precisariam ser considerados em analises literarias, visando, assim, nao se
correr o risco de imaginar que a obra “copia a vida”. Como ja mencionamos, nossa proposta de
trabalho com a obra de GR visa, também, considerar como, a respeito de uma obra cujo valor
documental é tantas vezes relevado, os LDP acionam conhecimentos formais/estéticos,
relacionados a outros fatores, em direcdo a visdo que a obra exprimiria do ser humano.

Ainda sobre as possiveis contribui¢cdes de Candido para a caracteriza¢do de um conceito
de “leitura literaria”, consideremos o prefacio a obra Na sala de aula: cadernos de andlise
literaria (2017 [1984]). Nele o autor apresenta sua coletanea em que aborda seis poemas. Suas
proposicdes, no entanto, parecem sugestdes bastante pertinentes para a abordagem de qualquer
texto literario, seja em verso ou prosa, lirico ou narrativo. A primeira delas é a de que cada texto
“requer tratamento adequado a sua natureza” (p. 9). O que, no entanto, deve se dar a partir de

pressupostos comuns. Conforme o autor:

Um desses pressupostos € que os significados sdo complexos e oscilantes. Outro, que
0 texto é uma espécie de férmula, onde o autor combina consciente e
inconscientemente elementos de varios tipos. Por isso, na medida em que se
estruturam, isto €, sdo reelaborados numa sintese prépria, esses elementos sé podem
ser considerados externos ou internos por facilidade de expressao. Consequentemente,
o analista deve utilizar sem preconceitos os dados de que dispde e forem Uteis, a fim
de verificar como (para usar palavras antigas) a matéria se torna forma e o significado
nasce dos rumos que esta lhe imprimir. (CANDIDO, 2017 [1984], p. 9, grifos do
autor)
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Candido ressalta, mais adiante, que 0s textos analiticos presentes na obra sdo
dependentes, devendo ser lidos “em correlaggo estreita” com os textos a que se referem. Para o
autor, “ler infatigavelmente o texto analisado ¢ a regra de ouro do analista” (CANDIDO, 2017
[1984], p. 10)%°. Trata-se, talvez, de um pressuposto sobre o qual ha consenso nas diferentes
perspectivas de abordagem do texto literario, mesmo em situacGes de ensino: ndo faz sentido
tratar de literatura em sala de aula sem ler o texto literario. Embora Candido esteja se
posicionando ao lado dos professores, como professor, e o faca em relacdo as aulas na
graduacdo em Letras, cremos que sejam pressupostos pertinentes e muitas vezes almejados
pelos que estdo diretamente na educacdo basica, com as devidas nuances em relagdo as
diferengas de nivel de ensino. Tanto na graduacdo quanto na educacdo basica, parece fazer
sentido que os professores saibam que “cada abordagem de um texto poético [literario] pode
alterar a maneira de entendé-lo; mas sabem também que o0 nosso oficio obriga a apresenta-las,
por mais insatisfatorias que sejam” (CANDIDO, 2017 [1984], p. 11).

Além do modelo de critica literaria que se pode tomar de Candido, suas contribuigdes
para uma ideia de educagdo literaria sdo frequentemente mencionadas. Em “Funcgdo
humanizadora e especificidade estética: elementos da ‘concep¢ao de educagdo literaria’
presente no pensamento de Antonio Candido”, Alexandre Pilati (2018), valendo-se de textos
do critico num amplo espectro temporal (anos 1940 a década de 1990), procura identificar uma
concepgdo de educacdo literaria na obra de Candido (p. 211). Nas palavras de Pilati,

a percepcdo completa da concepcdo de educacao literéria latente no pensamento de
Antonio Candido engloba [...]: o conceito de sistema literario nacional, o principio
da “redug@o estrutural”, a “fun¢do humanizadora da literatura” e a preocupagdo com
a delimitacdo de uma metodologia de trabalho esclarecedor dos sentidos do texto
literario que esteja a altura da sua especificidade e de sua complexidade estética.
(PILATI, 2018, p. 211-212)

No texto de Pilati, a abordagem recai sobre os dois ultimos aspectos. O autor procura
desmistificar o carater humanizador da literatura, talvez algumas vezes tomado de forma
idealizada. Pilati lembra que ¢ num “escopo politico e educacional complexo e comprometido

com as exigéncias e limites da realidade social que a literatura € tomada pelo autor como uma

8 Também Durdo se refere de modo parecido a leitura da critica: “O instrumento da critica ¢ a leitura cerrada,
um tipo de atencéo extrema ao texto, que procura alcangar o maior grau possivel de proximidade e familiaridade
com ele. A leitura cerrada caracteriza-se por sua lentidao e sensibilidade ao detalhe, que pode reorganizar o todo
da obra. Em vez de se preocupar com “o qué?”, ela leva em consideragio o “como” (DURAO, 2016, p. 21, grifos
do autor).
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forca humanizadora e desalienante” (PILATI, 2018, p. 217)’°. Entre outros aspectos do que
Pilati considera como constituinte da concepcdo de educacao literaria em Candido, o autor
destaca a “aten¢dao ao especifico literario” como “fundamento da concepcao de educagao
literaria como processo humanizador, isto €, desalienante, emancipador e capaz de despertar a
‘emocao inteligente’ dos leitores ou dos educandos” (PILATI, 2018, p. 218). Para o autor, nessa

perspectiva,

o cumprimento da funcdo humanizadora passa necessariamente pelo tratamento
estético do texto, o que faz da leitura literaria uma leitura peculiar, cujo espaco na
educacdo deve ser especificado, pois exige um método e uma didatica préprios, que
ndo traiam nem simplifiquem meandros e determinagdes dos materiais proprios da
construcdo do texto literario. (PILATI, 2018, p. 219-220)

Trata-se de tomar o texto literario, portanto, em sua especificidade, mas sem 0s

reducionismos de uma analise puramente formalista ou estrutural, ja que, conforme Pilati,

o desenvolvimento claro de métodos de leitura do texto literario enquanto construcéo
relativamente autbnoma néo exclui a integracdo com uma perspectiva que considera
fundamental o estético como formulagio da realidade. Assim, o aspecto da “fungéo
humanizadora” estd combinado com o aspecto propriamente estético do texto,
estabelecendo o nicleo de uma concepgdo de leitura literaria que jamais se isenta do
debate politico acerca do lugar da literatura em nossa sociedade. (PILATI, 2018, p.
223)

Cabe destacar que a “fun¢do humanizadora” ndo se dissocia do “aspecto propriamente
estético” na interpretacdo do autor para as ideias de Candido. Pilati reitera que “a densidade
politica do conceito de funcdo humanizadora da literatura e sua forca desalienante é sempre
necessariamente atravessada pelo trabalho de enfrentamento do texto como construgdo”
(PILATI, 2018, p. 224-225). Essa perspectiva de Candido sobre a literatura certamente fez
escola entre os criticos brasileiros, de modo que seja plausivel afirmar que a critica literaria do
pais, ao menos em grande parte, sustente uma perspectiva que considere sempre o “como”, a

construcdo estética do textos, em conformidade com as propostas do critico™.

0 Na pagina anterior de seu artigo, Pilati cita Candido: “E preciso também lembrar que, ao contrario do que
pressupunha a ideologia ‘ilustrada’, a instru¢@o por si s6 ndo resolve os problemas sociais; mas ¢ requisito
indispensével para os resolver” (Candido apud Pilati, 2018, p. 216).

! Flavio Aguiar propde, de maneira bastante didatica, um método para uma “aproximagio critica de uma obra
literaria” (AGUIAR, 2000, p. 21). Conforme o autor, sdo “quatro operagdes fundamentais™: “a parafrase, a analise,
a interpretagdo e o comentério” (p. 21). E no procedimento de analise que o critico tratara de questdes formais.
Aguiar entende, por analise, “a caracterizagdo da forma particular de uma obra, através da consideragdo de seus
elementos internos ¢ das relagdes que mantém entre si. Por exemplo, no caso de um romance: tempo, espaco,
personagens, foco narrativo, ponto de vista, natureza da agdo, pois ha fic¢des, e ndo s6 contemporaneas, que se
caracterizam pela sua falta ou impossibilidade” (AGUIAR, 2000, p. 22). O autor lembra que uma “critica literaria”
estabelece conexdes entre as operacdes apresentadas, que “funcionam, em geral, de modo ndo estanque, isto ¢,
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Numa perspectiva que destaca a historicidade das formas literérias, também Hansen
(2005) propbe o que considera se tratar de uma leitura mais pertinente do texto literario.
Considerando a valorizacdo da historiografia literaria nos livros didaticos, conforme muitas
pesquisas como as gque ja mencionamos aqui, suas contribuicbes podem amparar as reflexdes
sobre a abordagem da forma na leitura literaria de textos e abrem possibilidades de se observar
a abordagem da forma para além do excerto literdrio dado a ler. Supomos, como ja
mencionamos, que, sendo a leitura do texto literario, como um todo, vinculada aos movimentos
literarios ou estilos de época, aspectos formais também fariam parte do discurso presente nos
LPD e direcionariam (quando ndo enquadram) a leitura dos textos literarios.

Essas hipdteses tém em vista que, no ambiente de formacéo de leitores que a escola se
constitui, os LDP conformam e/ou direcionam o que se deve fazer e como os textos devem ser
lidos. Nesse sentido, € fundamental para este trabalho a ideia de que nenhuma leitura seja
natural (HANSEN, 2021), ja que “o ato de ler, apesar de culturalmente naturalizado, ¢ uma
construcao social” (HANSEN, 2021, p. 11). A perspectiva de Hansen sobre a leitura literaria

toma o leitor (a recep¢do) como elemento fundamental. Para o autor,

para que uma leitura se especifique como leitura literéria, é consensual que o leitor
deva ser capaz de ocupar a posi¢do semiotica do destinatario do texto, refazendo os
processos autorais de invengdo que produzem o efeito de fingimento. Idealmente, o
leitor deve coincidir com o destinatario para receber a informacdo de modo adequado.
Essa coincidéncia é prescrita pelos modelos dos géneros e pelos estilos, que
funcionam como reguladores sociais da recepc¢ao, compondo destinatarios especificos
dotados de competéncias diversificadas. (HANSEN, 2005, p. 19-20)

Partindo dessa perspectiva, é razoavel considerar, para o estudo da literatura/do texto
literario, questdes relacionadas aos géneros e estilos capazes de prescrever a coincidéncia entre
“destinatario” e “leitor”. Ou seja, observar esses aspectos formais € produtivo para leituras
pertinentes. Embora estejam inscritas no texto em si, nem todas as convencées de leitura
(géneros, estilos etc.) dos textos literarios sao conhecidas, necessariamente, daqueles que 0s
leem. Nesse sentido, Hansen indica a “liberdade condicional” dos leitores, havendo duas

“variaveis basicas”, que “estdo sempre postas em relacdo em qualquer ato de leitura”:

de um lado, os condicionamentos sociais do leitor e sua liberdade relativa de inovacéo;
de outro, a estrutura retorica ou as convencles simbolicas do texto, que sempre
constituem o destinatario, prescrevendo-lhe o modo adequado de ler. A leitura literaria
é uma experiéncia do imaginario figurado nos textos feita em liberdade condicional.

trabalham ao mesmo tempo. Ao fazermos a parafrase, ja estamos entrando na analise e sugerindo a interpretagdo”
(AGUIAR, 2018, p. 24). As proposi¢des de Aguiar dialogam com as proposi¢des de Candido sobre a abordagem
do texto literario.
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Para fazé-la, o leitor deve refazer — e insisto no ‘deve’ — as convencdes simbdlicas do
texto, entendendo-as como procedimentos técnicos de um ato de fingir. (HANSEN,
2005, p. 26)

Percebe-se que, nessa perspectiva, € necessario que convencles estéticas sejam
consideradas para que a leitura literaria se efetive. Assim, para se concretizar a leitura literaria,
o leitor deve ter conhecimentos sobre géneros e estilos. Nesse sentido, levando suas reflexdes
para 0 campo do ensino, Hansen cita dois exemplos de investigacdes realizadas em escolas
sobre a leitura de textos literarios. No caso envolvendo a leitura de Os Lusiadas, de Camdes, 0s
estudantes sobrepuseram suas proprias experiéncias a estrutura do texto, revelando a auséncia
de exercicio da ‘“capacidade de percep¢ao do artificio simbolico” que a leitura literaria
“pressupde por definicio” (HANSEN, 2005, p. 31). A nocdo de “percep¢do do artificio
simbdlico” ¢ fundamental para as observagdes do tratamento dado a forma neste trabalho e
serviu como norte no direcionamento das reflexdes propostas.

Outro exemplo de frustracdo de uma possivel leitura literaria pertinente é revelado por
Hansen. Em uma experiéncia de leitura dos estudantes com a obra Cidade de Deus, de Paulo
Lins, destacou-se a percepcao dos leitores de que a duracdo da cena de uma morte sangrenta,
ocupando trés paginas, ndo corresponderia a0 mesmo acontecimento na vida real, o que
decepcionou os jovens. Ou seja, ndo fazia parte do repertorio dos estudantes que a escrita
literaria ¢ um “artificio”. Conforme Hansen, “o artificio resulta de operagdes técnicas, como
produto controlado racionalmente por preceitos, porque a ficcdo sempre constréi o sentido
l6gica e tecnicamente, diversamente da vida. Assim, o texto feito com o artificio do ato de fingir
¢ artificial ou artificioso” (HANSEN, 2005, p. 33). Desse modo, os estudantes citados podem
até ter feito “leituras” dos textos, mas ndo fizeram leituras literarias.

Dadas essas consideracdes, parece-nos valido questionar, para além da questdo principal
deste trabalho (“Como livros didaticos de lingua portuguesa do ensino médio abordam os
recursos estético-formais da obra de Graciliano Ramos?”), auxiliando a compreendé-la: 0s
conhecimentos relacionados a forma aparecem como recursos de leitura, ou como
conhecimentos estanques, ensinados como importantes em si mesmos? As préaticas de leitura
potencialmente promovidas pelos livros didaticos indicam possibilidades para que essa
formacao leitora se aproxime conscientemente de uma leitura mais pertinente do texto literario,
levando a investigagdo de “qual concepcdo de homem”, como afirma Candido, a obra

configura? Se os elementos formais e/ou de construcéo estética sdo importantes recursos para

"2 Chartier e Hansen parecem compartilhar de uma perspectiva que toma a leitura dos textos como uma pratica
paradoxal que relaciona o jogo entre liberdade e condicionamento.
116



uma leitura literaria pertinente (HANSEN, 2005), como eles sdo abordados pelos livros
didaticos?

Pelo que Hansen estabelece em seu texto, € possivel considerar que aspectos estéticos,
as convencdes de leitura de determinados tempos e espagos historicos possam chegar aos
leitores por outras vias, ndo sendo necessariamente explicitas no texto em si, exigindo uma
interpretacdo que necessita de mais do que a identificacdo do que esté dito, observando-se como
estd dito. Um exemplo dessa necessidade de informacdes extratextuais, apresentado por
Hansen, diz respeito as convencdes de leitura (ou convencdes retdricas do género épico) que 0s
estudantes ndo conheciam e que impediram que leituras pertinentes de Os Lusiadas fossem
realizadas.

Para nos auxiliar na aproximacao do que os LDP realizaram nesse sentido, recorremos,
como ja informamaos, a proposta de Dionisio (2000), especialmente a respeito de ser a escola
uma comunidade de leitores, observando-se a existéncia de enquadradores e solicitagbes como
elementos constitutivos do discurso pedagdgico envolvido nas atividades de leitura.

Em sintese, quanto as reflexdes tedricas que orientaram a investigacdo, partiu-se do
pressuposto de que as praticas de leitura escolares estdo conformadas pelos protocolos de leitura
de uma “comunidade de leitores” (CHARTIER, 1999) ou uma “comunidade escolar de leitores”
(DIONISIO, 2000). Nessa comunidade especifica, a leitura visada tenderia a se aproximar mais
do que se considera uma leitura “especializada” dos textos literarios (ZAPPONE, 2008). Como
vimos com Candido (2013) e Hansen (2005), a leitura da critica inclui consideracbes de
aspectos formais das obras literarias, que ndo devem ser observados de forma estanque, mas
como possibilidades de compreensédo que levem os leitores a perceberem (ou a perscrutarem) a
visdo de homem e de mundo, conforme Candido, que a obra expressa. Trata-se, portanto, de
observar a abordagem do literario, considerando-se que, na escola, um dos objetivos (o
principal?) seria promover leituras menos “inocentes” (Colomer, 2007 [2005], p. 81), visando
a formacao critica.

Na construcdo dos LDP, certamente participam as vozes criticas a respeito dos autores,
como, inclusive, j& mencionamos na secdo de descricdo geral dos objetos. Por isso,
apresentamos a seguir um breve apanhado das principais ideias da critica e da historiografia
literarias a respeito da obra de Graciliano Ramos. A intenc¢do, com a secdo seguinte, € situar
este trabalho diante da convergéncia “campo literario” x “campo escolar”. Embora sejam

apresentados comentarios de especialistas sobre toda a obra de GR, na sintese adiante
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apresentada, Vidas secas e S&o Bernardo destacam-se devido a abordagem desses romances
nos LDP analisados.

2.2 GRACILIANO RAMOS: CRITICA E HISTORIOGRAFIA

Em Infancia (1945), Graciliano Ramos revela, dentre as experiéncias de menino, suas
dificuldades com as primeiras letras’® e sua ojeriza em relacdo ao Bardo de Macadbas. O autor
do odiado livro didatico é alvo de trechos incisivos, incluindo um capitulo que leva seu nome.
Conforme o relato, depois de 0 menino ter superado uma primeira cartilha, o livro do Baréo lhe
foi apresentado:

E exibiram a preciosidade que exteriorizava 0 meu progresso: volume feio, com um
retrato barbudo e antipético. Ericei-me, pressenti que néo sairia boa coisa dali. [...].
Depois, muito depois, avancei uns passos na sombra. Recuei, desnorteei-me. Andei
sempre em ziguezagues. Certamente ndo foi o segundo livro a causa Unica do meu
infortlnio. Houve outras, sem duvida. Julgo, porém, que o maior culpado foi ele.
(RAMOS, 1953, p. 118)

A depreciagao do menino, agora narrador adulto, em relacdo ao livro ¢ mordaz: “um
grosso volume escuro, cartonagem severa. Nas félhas delgadas, incontaveis, as letras
fervilhavam, miudas, e as ilustracdes avultavam num papel brilhante como rasto de lesma ou
catarro séco” (RAMOS, 1953, p. 119). Quando dirigidas ao conteudo do material, as criticas

tém por alvos as licdes de moral proferidas por bichos numa linguagem pouco cotidiana:

Infelizmente um doutor, utilizando bichinhos, impunha-nos a linguagem dos doutores.
- Queres tu brincar comigo?

O passarinho, no galho, respondia com preceito e moral. E a mdsca usava adjetivos
colhidos no dicionério. (RAMOS, 1953, p. 120)

Graciliano Ramos, assim, antecipa criticas que se tornariam recorrentes ao carater
moralizador e desconectado da realidade de livros didaticos de diferentes periodos. De acordo

com Antonio Candido, o escritor levaria tal impresséo transfigurada em seus personagens:

Sente-se por toda a obra de Graciliano (e os livros pessoais vém confirmar) uma
aversao, que vai da mal refreada birra ao 6dio puro e simples, pelos ricos, importantes,
doutos, fariseus, homens dos varios graus de compromisso com a ordem estabelecida.
E uma espécie de projecdo da sua nausea ante os livros de leitura do solene barfo de
Macaubas, cujas barbas, nos respectivos frontispicios, lhe pareciam a mais torva

"8 Marcia Cabral da Silva, em sua tese de doutorado, faz uma anélise do processo de formagio de Graciliano leitor
a partir de Infancia.
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ameaca a inteligéncia e a beleza, como nos conta em Infancia. (CANDIDO, 2012, p.
59)74

GR teve uma vida pessoal e politica bastante agitada, conforme textos biogréaficos, tais
como Graciliano Ramos: retrato fragmentado (2011 [1992]), de Ricardo Ramos, e O velho
Graca: uma biografia de Graciliano Ramos (2012 [1992]), de Dénis de Moraes. Sua vida
literaria, que nos interessa mais aqui, comeca a despontar no, digamos, cenario nacional ao ser
divulgado um de seus relatérios ao governador alagoano, quando era prefeito de Palmeira dos
indios. O texto chegou ao editor Augusto Frederico Schimdt, que acerta ao suspeitar que o
redator deveria ter “um romance guardado na gaveta”. Era Caetés, ja finalizado em 1929,
publicado em 1933. Em 1934 € a vez de Sdo Bernardo. Ja em 1936, apesar de sua prisao
arbitraria pelo governo Vargas, publica Angustia. O “periodo dos romances” se encerra com
Vidas secas, em 1938. Criticos da obra de Graciliano Ramos apontam o qudo admiravel foi a
publicacdo de tdo bem-acabados romances, em curto tempo e em meio a intempéries. Soma-se
a isso o rigor do escritor que levava horas para compor alguns paragrafos.

Além dos romances, pelos quais é mais conhecido no espago escolar, GR também
publicou contos, no volume Insbnia, além de Alexandre e outros herdis e A terra dos meninos
pelados. Teve textos jornalisticos sobre variados assuntos organizados e publicados
postumamente. E, se a década de trinta foi marcada por seus romances, as de 1940-50 contaram
com a publicacdo de seus trabalhos memorialistas: Infancia (1945), Memdrias do carcere
(1953) e Viagem (1954).

A relacdo da critica literaria com a obra de GR é extensa e predominantemente positiva.
Os textos publicados sobre seus romances (género que nos interessa mais, ja que foi o Unico
tipo de produgéo do escritor reproduzido nos LDP analisados) sdo normalmente elogiosos,
ainda que nem sempre 0 proprio escritor aprovasse as leituras propostas. Foram alvo de uma
fase exploratoria desta investigacdo criticas publicadas em jornais e posteriormente reunidas
em coletaneas e citadas recorrentemente em estudos mais recentes, indicando provavel
“consolida¢ao” como fortuna critica do autor, além de estudos académicos.

Desde as primeiras reac0es até os mais recentes trabalhos publicados, a literatura de GR

tem instigado investigacOes variadas, o que indica a vitalidade de sua obra, apontada

" Também em “Os bichos do subterraneo, Candido retoma a percep¢do do menino Graga sobre a escola: “As
nogdes na escola parecem inuteis € vém impostas. A doutrina oficial surge no pedantismo de uma formiga faladeira
e bem-pensante, glosada pela solenidade do livro didatico” (CANDIDO, 2012, p. 121).
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frequentemente como uma das mais importantes das letras brasileiras”™. Aqui apontamos
leituras e afirmacdes recorrentes sobre seu trabalho de modo geral e, de modo mais especifico,
sobre S&o Bernardo e Vidas secas. Buscamos destacar as partes das analises relacionadas a
aspectos formais. Consideramos que seria impossivel que os autores de livros didaticos
produzissem suas proprias leituras de cada obra apresentada nos materiais, sendo esperado que
usassem fontes dentre as obras de historiadores e criticos literarios, reforcando a
heterogeneidade de vozes constituintes dos LDP, seja ao indicarem as fontes de suas sinteses
ou excertos, seja a0 manterem essas vozes subentendidas.

Como o recorte do objeto se inicia em 1971 — embora a primeira obra analisada seja de
1975 — pareceu-nos oportuno e necessario estabelecer minimamente o que a critica jornalistica
e/ou académica ja afirmava sobre a obra do autor, morto em 1953. A acolhida de sua obra o
colocava, desde o inicio, entre 0os mais valorosos escritores brasileiros. As leituras de sua
producdo passaram por mudancas ao sabor de novas descobertas a respeito da vida do autor e
de novos olhares sobre a literatura daquele periodo, ja que sua literatura € analisada como parte
— na maioria das vezes, vista como ponto alto, inclusive nos LDP — do periodo que ficou
conhecido como regionalismo de 30, romance de 30 ou romance nordestino.

Algumas categorizacOes a respeito da producdo daquele tempo foram repensadas pela
critica e, especialmente, por trabalhos académicos que sugerem reflexdes, entre outros aspectos,
a respeito da ‘“‘separagdo” em bloco de uma literatura social, de um lado, e uma literatura
psicolégica de outro’®. Essas consideracbes nos parecem pertinentes aqui porque o carater
social da literatura de Graciliano Ramos parece emergir de forma contundente nos LDP, e talvez
esse aspecto sobreponha, ainda, outras caracteristicas ndo sé marcantes, mas que constituem os
elementos distintivos da literatura de GR: seu esmero com 0s aspectos estético-formais. Fique
claro que a critica normalmente reconheceu e/ou destacou o cuidado estético do autor alagoano.

A experiéncia escolar, no entanto, nos levou a pressupor que as questdes sociais e
climaticas opressoras do sertanejo possam avultar como aspectos privilegiados em sala de aula.

Muitas vezes, fazer os estudantes reconhecerem, em Vidas secas, o0 peso das relacdes de poder,

5 Varios estudos sobre a obra de Graciliano Ramos continuam a ser publicados, inclusive a partir de novos
documentos descobertos/revelados nas investigagdes. Sao exemplos de publicagdes de algumas dessas pesquisas
recentes: Graciliano Ramos e a Novidade: o astronomo do inferno e os meninos impossiveis (2010), de Teda
Lebensztayn; Conversas (2014) e O antimodernista: Graciliano Ramos e 1922 (2022), organizadas por Salla e
Lebensztayn; Graciliano Ramos e a cultura politica (2016) e Graciliano Ramos na terra de Camoes: difusdo,
recepgdo e leitura (2021), de Thiago Mio Salla. Também podem ser vistas como sintoma dessa vitalidade
publicagdes como Para amar Graciliano: como descobrir e apreciar os aspectos mais inovadores de sua obra
(2017), de Ivan Marques.
6 Um dos trabalhos que problematizam esse aspecto é o de Luis Bueno, em Uma histéria do romance de 30.
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mais dificeis de carregar do que o flagelo da seca, tornava-se objetivo de leitura a ser atingida.
No entanto, parece-nos cada vez mais pertinente, a partir das proposic¢des de Candido (2013) e
Hansen (2005), que € fundamental nos estudos da educacéo basica, mais do que identificar os
problemas em torno dos seres humanos, constatar e fazer constatar em literatura fenémenos
como o fato de que, se Graciliano Ramos é capaz de nos fazer adentrar no pensamento de
Fabiano, o faz por manipular de modo magistral a linguagem, os recursos narrativos.

Partindo principalmente de trés trabalhos - Ficcéo e confissdo, de Antonio Candido;
Historia concisa da Literatura Brasileira, de Alfredo Bosi e Uma histdria do romance de 30,
de Luis Bueno - propomos, a seguir, uma recensdo critica basica, essencial para o trabalho
proposto nesta investigacao.

Ficcao e confissdo € certamente um dos trabalhos mais conhecidos e reverberados sobre
a obra de Graciliano Ramos. Publicado em cinco partes como artigos e reunidos pela primeira
vez em 1955, dois anos depois da morte do escritor, o ensaio de Candido apresenta como
hipdtese principal a ideia de que GR “passou da ficcdo para a autobiografia como
desdobramento coerente e necessario da sua obra” (CANDIDO, 2012[1955], p. 14). Partindo
dessa perspectiva, Candido sugere uma leitura que obedece a ordem cronoldgica de

publicagdes, a fim de se “reviver a experiéncia humana que ela comporta”:

Se quisermos sentir essa unidade na diversidade, para reviver a experiéncia humana
que ela comporta, é aconselhavel acompanhar a evolugdo da sua obra ao longo dos
diversos livros, na ordem em que foram compostos, tentando captar nesse roteiro 0s
motivos que a fazem tdo importante como experiéncia literaria, pois, na verdade, é
das que ndo passam sobre nos sem deixar o sulco geralmente aberto no espirito pelas
grandes cria¢fes. (CANDIDO, 2012, p. 18)

Com esses objetivos e essa avaliacdo da obra de GR, Candido propde uma trajetdria de
analise desde Caetés até Infancia. Sobre o primeiro romance de GR, interessa-nos 0s
apontamentos relacionados a fatura artistica da obra, especialmente aquelas mencionadas
também em alguns dos LDP constituintes do corpus, ainda que nenhum deles tenha reproduzido
trechos da narrativa do narrador-protagonista Jodo Valério. Dentre as afirmacdes sobre o
romance, as citagdes seguintes, que ddo noticia da avaliacdo que Candido propde, parecem ter

sido bem aceitas, ainda que com adaptagdes, em alguns LDP analisados:

Na sua obra Caetés, da a impressdo, quanto ao estilo e analise, de deliberado
predmbulo; um exercicio de técnica literaria mediante o qual péde aparelhar-se para
os grandes livros posteriores [...]. Nele, vemos aplicadas as melhores receitas da
ficcdo realista tradicional, quer na estrutura literaria, quer na concepgdo da vida.
(CANDIDO, 2012, p. 18)
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a mindcia descritiva do Naturalismo colide neste livro com uma qualidade que se
tornaréa clara nas obras posteriores: a discri¢ao e a tendéncia a elipse psicolégica, cujo
correlativo formal séo a contencéo e a sintese do estilo. (CANDIDO, 2012, p. 20)

0 autor ja demonstra a incapacidade de énfase e a vergonha de ser empolado, que séo
fatores decisivos da sua maneira literaria. (CANDIDO, 2012, p. 21)

A vocacdo para a brevidade e o essencial aparece aqui [trecho do naufragio] na busca
do efeito méaximo por meio de recursos minimos, que tera em S&o Bernardo a
expressao mais alta. (CANDIDO, 2012, p. 21)

Mesmo um trecho como este, secundario e modesto, mostra aquelas qualidades que
Ihe permitem movimentar cenas e personagens por meio da notacao precisa, ndo raro
alusiva, e da reducéo ao elemento essencial. (CANDIDO, 2012, p. 22)

Em Graciliano, j& neste livro de estreia (ndo por acaso escrito na primeira pessoa),
cenas e personagens formam uma constelagdo estreitamente dependente do narrador;
a vida externa, os fatos, os outros se definem em fungdo do seu ‘pensamento
dominante’ — 0 amor por Luisa. (CANDIDO, 2012, p. 23)

A técnica, praticada segundo molde queirosiano, junta-se algo proprio a Graciliano: a
preocupacao ininterrupta com o caso individual, com o angulo do individuo singular,
que é - e sera- 0 seu modo de encarar a realidade. No amago do acontecimento esta
sempre o coragdo do personagem central, dominante, impondo na visdo das coisas a
sua posicdo especifica. O estudo de qualquer das cenas mencionadas revela
claramente a estreita correlacdo entre técnica e atitude em face da vida, mostrando que
o interesse pelos fatos decorre dum interesse prévio pela situacdo do homem frente a
eles. (CANDIDO, 2012, p. 23)

No plano da representacao estritamente individual, encontramos a técnica do devaneio
que, em romance na primeira pessoa, serve ndo apenas de recurso narrativo, mas
também de equilibrio interior do personagem, permitindo elaborar situacgdes ficticias
que compensam as frustrac6es da realidade. (CANDIDO, 2012, p. 26)

A sequéncia € longa, mas a supomos importante para os propositos desta secdo. “Sintese
do estilo”, “efeito maximo por meio de recursos minimos”, “redu¢do ao elemento essencial”,
“ndo por acaso escrito em primeira pessoa”. Essas expressdeS, COM menores ou maiores
adaptacdes, sdo amplamente retomadas pelos LDP. A primeira citagdo, observada como um
todo, é bastante utilizada nos materiais: Caetés foi uma espécie de “treino” para obras
posteriores. Como se percebe pelas demais, Candido faz sua critica observando as conexdes
que a obra estabelece com a tradigcdo, considerando-se especialmente o Naturalismo e o
Realismo, atribuindo ao romance “a imparcialidade construida de certos pessimistas ante a
natureza humana; um realismo desencantado que sucedeu, em varios escritores, a0 pessimismo
vigoroso e algo romantico dos primeiros naturalistas” (CANDIDO, 2012, p. 28).

Quanto aos aspectos de construcéo estética, verifica-se, também, a referéncia ao escritor
realista portugués Eca de Queiroz, no trecho em que afirma que a técnica foi “praticada segundo
molde queirosiano”. Realiza também uma comparagao sincronica, situando o romance entre as

producdes daquele momento, sugerindo, ainda, uma projecdo de determinadas caracteristicas
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desse primeiro momento da ficcdo de Graciliano em suas obras posteriores, mais bem
realizadas. Vale destacar os juizos que permaneceram sobre a obra do escritor: “a discri¢do e a
tendéncia a elipse psicoldgica, cujo correlativo formal sdo a contencao e a sintese do estilo”;
“incapacidade de énfase e a vergonha de ser empolado, que sao fatores decisivos da sua maneira
literaria”; “vocacdo para a brevidade e o essencial”; “correlagdo entre técnica e atitude em face
da vida, mostrando que o interesse pelos fatos decorre dum interesse prévio pela situacdo do
homem frente a eles”.

Na segunda parte de seu ensaio, agora sobre S&o Bernardo, Candido recorre ao que ele
chama de “lugares-comuns” da critica para descrever o impacto do segundo romance de
Graciliano Ramos no meio literario de seu tempo: “A expressdo ‘ocupa um lugar a parte na
literatura’ ¢ lugar-comum da critica, usado quando ndo se tem o que dizer. Apesar disso, sinto
a necessidade de recorrer a ele para entrar na analise de S&o Bernardo” (CANDIDO, 2012, p.
31).

H4&, ai, uma informacdo que exige de seu leitor situar minimamente o romance na
tradicdo literaria de que faz parte. Essa avaliagdo “abstrata” s6 faz sentido de modo mais
pertinente se essa “totalidade” em que o romance esté inserido for considerada. Candido destaca
a qualidade do romance em outros trechos de seu ensaio: “Sao Bernardo, porém [...] permanece
isolado, com uma originalidade que, se ndo o faz maior que 0s demais, torna-o sem davida mais
estranho, quase impar” (CANDIDO, 2012, p. 32).

Essa citacdo e a anterior ddo noticia de avaliacbes do romance sem maiores
esclarecimentos, se tomadas isoladamente. O aprofundamento, saindo do comentario erudito
em que o julgamento do romance ¢ posto em relacdo aos “demais romances”, € passando a uma

caracterizagdo mais “verificavel” no texto literario em si, percebe-se em outros trechos, como

0 seguinte:

Este grande livro é curto, direto e bruto. Poucos, como ele, serdo tdo honestos nos
meios empregados e tdo despidos de recursos; e esta forca parece provir da unidade
violenta que o autor Ihe imprimiu. Os personagens e as coisas surgem nele como
meras modalidades do narrador, Paulo Hondrio, ante cuja personalidade dominadora
se amesquinham, frageis e distantes. Mas Paulo Honério, por sua vez, ¢ modalidade
duma forca que o transcende e em funcdo da qual vive: o sentimento de propriedade.
E o romance €, mais do que um estudo analitico, verdadeira patogénese deste
sentimento. (CANDIDO, 2012, p. 32)

Considerando de modo enfatico o narrador-personagem, Candido também propde a

seguinte chave de leitura (aqui mais para o personagem do que para o narrador):
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Em Paulo Hondrio, o sentimento de propriedade, mais do que simples instinto de
posse, é uma disposicao total do espirito, uma atitude geral diante das coisas. Por isso
engloba todo o seu modo de ser, colorindo as proprias relagdes afetivas. Colorindo e
deformando. (CANDIDO, 2012, p. 39)

Isso explicaria, de acordo com o critico, todas as atitudes do protagonista. Mas Candido

identifica na personagem “fissuras de sensibilidade”:

O seu caso é dramatico porque ha fissuras de sensibilidade que a vida ndo conseguiu
tapar, e por elas penetra uma ternura engasgada e insuficiente, incompativel com a
dureza em que se encouragou. Dai a angustia desse homem de propriedade, cujos
sentimentos eram relativamente bons quando escapavam a tirania dela, e que descobre
em si mesmo estranhas sementes de moleza e lirismo, que é preciso abafar a todo
custo. (CANDIDO, 2012, p. 39)

A construgdo do personagem assim como de todo o romance seria resultado de uma
capacidade de sintese, apesar da (ou justamente pela) profundidade de analise. Nesse sentido,
o0 estilo de GR, sempre tdo valorizado pela critica, € analisado por Candido como capaz de

efetivar a relacdo entre forma e conteudo:

Sendo romance de sentimentos fortes, S&o Bernardo é também um romance forte
como estrutura psicolégica e literaria. Longe de amolecer a inteireza brutal do
temperamento e do carater de Paulo Hondrio nos dissolventes sutis da analise,
Graciliano apresenta-o com a maior secura, extraindo a sua verdade interior dos atos,
das situacOes de que participa. E a concentracdo no tema da vontade de dominio
permite dar-lhe um ritmo psicolégico definido e relativamente simples nas linhas
gerais, a despeito da profundidade humana que o caracteriza. (CANDIDO, 2012, p.
40)

Candido reforca a ideia da secura como estilo em Os bichos do subterraneo, reiterando
a qualidade de sintese que 0 romance apresenta:

Acompanhando a natureza do personagem, tudo em S&o Bernardo é seco, bruto e
cortante. Talvez ndo haja em nossa literatura outro livro tdo reduzido ao essencial,
capaz de exprimir tanta coisa em resumo tao estrito. Por isso € inesgotavel o seu
fascinio, pois poucos dardo, quanto ele, semelhante ideia de perfeicdo, de ajuste ideal
entre os elementos que compdem um romance. (CANDIDO, 2012, p. 107) 7

No mesmo ensaio, o critico afirma que, em S&o Bernardo, ha em Graciliano “plena
maturidade literaria” (CANDIDO, 2012, p. 106). Ainda em Ficgdo e confissdo, Candido
defende a ideia de dois movimentos da violéncia como constituintes do romance: do

protagonista em relagdo aos outros (construcdo de Sao Bernardo fazenda) e do narrador consigo

" Essa citagdo é recorrente nos LDP analisados.
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mesmo (S&o Bernardo livro-de-recordagdes) (CANDIDO, 2012, p. 40). Essa questdo da
“escrita dentro da escrita”, também presente em Caetés e AngUstia, dentre 0s romances, aparece

como “elemento inesperado”:

Paulo Hondrio sente uma necessidade nova — escrever — e dela surge uma nova
construcéo: o livro onde conta a sua derrota. Por meio dele obtém uma viséo ordenada
das coisas e de si, pois no momento em que se conhece pela narrativa, destroi-se
enquanto homem de propriedade, mas constréi com o testemunho da sua dor a obra
que redime. E a inteligéncia se elabora nos destrogos da vontade. (CANDIDO, 2012,
p. 42) 78

A escrita é tomada aqui como constituinte da ordem do romance e da experiéncia. E a

avaliacdo do amadurecimento de Graciliano se estende:

H& um processo estilistico maduro, revelando o grande escritor na plenitude dos
recursos. A aprendizagem laboriosa do volume anterior deu todos os frutos: narragéo,
didlogo e mondlogo fundem-se numa pe¢a harmoniosa e sem lacunas, onde cada
palavra ou conceito, obtidos nas altas temperaturas da inspiracéo e lavrados pelo senso
artistico, perfazem a unidade inimitavel cujo efeito sobre nés procuramos inutilmente
explicar. Veja-se um exemplo desta sintese [...] que aqui ndo podemos separar:
caracterizacdo do personagem pelo exterior; progressdo psicolégica do didlogo, obtida
por notacgBes breves e certeiras; conhecimento do espirito pela situacdo. (CANDIDO,
2012, p. 42-43)

Essa “caracterizagdo do personagem pelo exterior”, que em outro trecho de Candido
aparece invertido (a visdo do narrador € que lanca secura para a construcao de todo o romance)
e, sendo literatura, ndo necessariamente excludentes, € um indicativo de uma analise que leva
em consideracdo os aspectos da construcdo dos efeitos de sentido. Além das observacdes ja
elencadas na citacdo anterior quanto a questdes estruturais ou, digamos, formais, também ¢é

possivel ressaltar das afirmacGes de Candido:

Caso elucidativo é o da paisagem. N&o h&a em S&o Bernardo uma Unica descricdo, no
sentido romantico e naturalista, em que o escritor procura fazer efeito, encaixando no
texto, periodicamente, visGes ou arrolamentos da natureza e das coisas. No entanto,
surgem a cada passo a terra vermelha, em lama ou poeira; o verde das plantas; o
relevo; as estacOes; as obras do trabalho humano: e tudo forma enquadramento
constante, discretamente referido, com um senso de oportunidade que, tirando o
carater de tema, da significado, incorporando o ambiente ao ritmo psicologico da
narrativa. Esse livro breve e severo deixa no leitor impressdes admiraveis.
(CANDIDO, 2012, p. 44)

8 Tratando de Infdncia, ainda no ensaio Fic¢do e confissdo, Candido afirma sobre essa relagdo com a escrita: “o
narrador tem em comum com os herdis dos romances de Graciliano Ramos a circunstancia de necessitarem todos
eles de evasdo. Jodo Valério, em Caetés, se refugia na historia dos indios; Paulo Honério, em Sdo Bernardo, escreve
memorias, da mesma forma que Luis da Silva, em Angustia. Fabiano ndo pode evadir-se porque ndo consegue ver
uma nesga na sufocag@o completa que o oprime” (CANDIDO, 2012, p. 73).
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Percebe-se, na citagéo, a relacdo do elemento espacial, digamos, ao significado das
situacOes narradas. Destaca-se, desse modo, como a construcdo da narrativa gera efeitos de
sentido ou os pode gerar a partir da visdo do critico. Candido alimenta sua argumentacdo de
que ndo ha nada “fora do lugar” no romance ao apresentar sua analise do tratamento dado a
paisagem, ou, ao espaco. Para isso, refere-se aos dois movimentos com os quais 0s LDP também
relacionam a obra de GR ou o estilo neorrealista: 0 Romantismo e o Naturalismo. Assim, a
analise proposta pelo critico indica uma avaliacdo também por contraste, cuja imagem e
confirmagdo pelo leitor exigiria desses conhecimentos ndo apenas a respeito do texto
propriamente analisado — SB —, mas, também, da tradicdo em que ele se insere, algo bastante
recorrente na critica especializada e/ou académica e que também se verifica com certa

frequéncia nos LDP. Ainda para Candido:

Se a percepcéo literdria do mundo sensivel aparece aqui refinada, € igualmente notavel
0 progresso verificado nos mecanismos do monoélogo interior, génese dos sentimentos
e evocacdo da experiéncia vivida. A narrativa aspera de um homem que se fez na
brutalidade e hesita ante a confisséo vai aos poucos ganhando contornos mais macios,
entrando pela pesquisa do proprio espirito, até atingir uma eloquéncia pungente,
embora freada pelo pudor e pela inabilidade em se exprimir de todo, tdo habilmente
elaborada pelo autor. [...] E o capitulo X1X —um dos mais belos trechos da nossa prosa
contemporanea — pode ser citado como ponto alto daquela mistura de realidade
presente e representacdo evocativa, cujo esbogco vimos em Caetés. Nesta histdria rude
ela surge de maneira depurada, mostrando que 0 autor conseguiu inscrevé-la na
categoria pouco acessivel das obras-primas. (CANDIDO, 2012, p. 45-46)

Aqui se percebe que a observacdo das complexas relacdes entre o vivido e a narrativa
do vivido pelo personagem dependeram da observacdo do monologo interior como mecanismo.
O destaque a esse recurso narrativo possibilita ao critico as propostas de interpretacdo e
avaliacdo do romance. Relacionando a critica ao que se propds nos objetos aqui analisados,
talvez essa citacdo seja a responsavel, tendo em vista o dialogo dessas vozes todas que
constituem os LDP, pela presenca significativa do capitulo XIX nos materiais.

Angustia, posteriormente considerado pelo critico como o livro tecnicamente mais
complexo de Graciliano Ramos (CANDIDO, 2012, p. 111) ¢ avaliado como “romance

excessivo’:

Romance excessivo, contrasta com a discri¢do, o despojamento dos outros, e talvez
por isso mesmo seja mais apreciado, apesar das partes gordurosas e corruptiveis
(ausentes em S&o Bernardo e Vidas secas) que o tornam mais facilmente transitério.
N&o sendo o melhor, engastam-se todavia em seu tecido nem sempre firme, entre
defeitos de conjunto, as paginas e trechos mais fortes do autor. (CANDIDO, 2012, p.
46)
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E propde uma caracterizacdo diferenciadora, no que diz respeito a técnica, em relacéo

aos primeiros romances:

Para sugerir esse mundo atroz, Graciliano Ramos modifica a técnica anterior. Como
em Caetés e Sdo Bernardo, a narrativa é na primeira pessoa; mas s6 aqui podemos
falar propriamente em mondlogo interior, em palavras que ndo visam interlocutor e
decorrem de necessidade propria. Nos dois primeiros, ha separacdo nitida entre a
realidade narrada e a do narrador, mesmo quando (em S&o Bernardo) este se impde a
narrativa; em ambos, os figurantes sdo respeitados como tais e as cenas apresentadas
como unidades autbnomas. Em Angustia, o narrador tudo invade e incorpora a sua
substancia, que transborda sobre o mundo. Dai uma apresentacéo diferente da matéria.
(CANDIDO, 2012, p. 55-56)

Para Candido, que considera que Angustia tem muito de Graciliano Ramos, o romance
“representa na sua obra o ponto extremo da fic¢do; o maximo obtido na conciliacdo do desejo
de desvendar-se com a tendéncia de reprimir-se, que deixara brevemente de lado a fim de se
lancar na confissdo pura e simples” (CANDIDO, 2012, p. 60-61).

Como Candido defende em seu ensaio uma ideia de progressdo, depois dos romances
em primeira pessoa — Caetés, S&o Bernardo e Angustia —, ha o romance em terceira pessoa —
Vidas secas, “para alguns a obra-prima do autor” (CANDIDO, 2012, p. 62). A estrutura da

narrativa € assim avaliada pelo critico:

pertence a um género intermediario entre romance e livro de contos, e 0 estudo da sua estrutura
esclarece melhor o pouco éxito de Graciliano neste género. Com efeito, é constituido por cenas
e episddios mais ou menos isolados, alguns dos quais foram efetivamente publicados como
contos; mas sdo na maior parte por tal forma solidarios, que s6 no contexto adquirem sentido
pleno. Quando se aproxima das técnicas do conto, Graciliano cria ‘histérias incompletas’,
subordinadas a um pensamento unificador, que pdde aqui reunir sem violéncia sob o0 nome de
romance, embora, na qualificagdo excelente de Rubem Braga, ‘romance desmontavel’.
(CANDIDO, 2012, p. 62)

Em Os bichos do subterraneo’, Candido reforcara essa ideia:

Como nos outros livros, é perfeita a adequagdo da técnica literaria a realidade
expressa. Fabiano, sua mulher, seus filhos rodam num ambito exiguo, sem saida nem
variedade. Dai a construcédo por fragmentos, quadros quase destacados, onde os fatos
se arranjam sem se integrarem uns com o0s outros aparentemente, sugerindo um mundo
que ndo se compreende e se capta apenas por manifestacfes isoladas. Os seus
capitulos foram escritos e publicados inicialmente como episédios separados, a
maneira do que se daria também com Infancia. Ao reuni-los, o autor ndo quis amaciar
a sua articulacdo, mostrando que a concepgdo geral obedecia de fato aquela viséo
tateante do rastico. (CANDIDO, 2012, p. 119)

™ Ensaio publicado pela primeira vez em 1961, escrito a pedido de Alceu Amoroso Lima, para o volume

Graciliano Ramos da colegdo “Nossos classicos”, posteriormente incluido em Tese e antitese (CANDIDO, 2012,

p. 14). Neste trabalho, nos valemos de sua publicagdo no volume Fic¢do e confissao (Editora Ouro sobre Azul).
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Retornando ao ensaio Ficcdo e confissdo, ndo escaparam a Candido as possiveis
conexodes com a tradi¢ao literaria, quando, por exemplo, afirma que “Fabiano ¢ um esmagado,
pelos homens e pela natureza; mas seu intimo de primitivo € puro. Temos a impressdo de que
esse vaqueiro taciturno e heroico brotou do segundo capitulo d’Os sertdes, onde Euclides da
Cunha descreve a retiddo impensada e singela do campeiro nordestino” (CANDIDO, 2012, p.

62-63). E segue na comparac¢ao com os outros livros de Graciliano Ramos:

[Vidas secas] apresenta um passo além da simplicidade e pureza de linhas, ja
plenamente realizadas em S&o Bernardo: vai ao tosco e ao elementar. Paulo Honério
e Luis da Silva pensam, logo existem; Fabiano existe, simplesmente. O seu mundo
interior € amorfo e nebuloso, como o dos filhos e da cachorra Baleia. O que hé nele
sd0 0s mecanismos da associacdo e da participacdo; quando muito, o residuo
indigerido da atividade cotidiana. E, portanto, mais que simples, primitivo; e o livro,
mais tosco do que puro. A suaestrutura de pequenos quadros justapostos lembra certos
polipticos medievais, onde a vida de um bem-aventurado ou os fatos de um herdi se
organizam em unidade bastante livre: dispensado o nexo rigoroso da sequéncia,
vemos aqui um nascimento; em seguida, uma cagada, logo uma batalha e, finalmente,
a extrema-uncao, presidida por um santo, com a assisténcia dos anjos. Igualmente
sumarias e eloquentes sdo as pequenas telas encaixilhadas de Graciliano Ramos, em
que nos é dado, ora este, ora aquele passo do calvario dos personagens. Néo falta a
festa votiva nem o lampejo das armas; néo falta, sobretudo, a paisagem de fundo,
aspera e contundente na seca, promissora nas &guas, movimentada e varia nos
povoados. (CANDIDO, 2012, p. 63)

A citacdo longa nos pareceu necessaria para evidenciar uma avaliacdo que, com
nuances, faz-se presente em varios dos LDP analisados. Como se Vé, a ideia de justaposicao de
quadros, proposta pela critica de Lucia Miguel Pereira, constitui parte da interpretacdo que se
poderia fazer e que Candido reitera na citacdo. Mas, quanto a estrutura, Candido também indica
a possibilidade de se ver Vidas secas como “poliptico ou rosacea — qualquer coisa de nitido e
primitivo, cuja cena final venha encontrar a do principio: Fabiano, retirando pela caatinga,
abandona a fazenda que animou por algum tempo” (CANDIDO, 2012, p. 63-64).

Como era de se esperar de um ensaio que defende haver uma progressdo na escrita do
romancista, Candido trabalha observando a produgéo comparativamente. Assim, a equiparagéo
entre 0 mundo interno das diferentes personagens — Fabiano, Sinha Vitdria, os meninos, Baleia

— constroi-se com a mudanca da técnica narrativa em Vidas secas:

Note-se que, abandonando a técnica dos livros anteriores, Graciliano abandona aqui a
narrativa na primeira pessoa e suprime o dialogo. A rusticidade dos personagens
tornava impossivel a primeira técnica; a segunda viria trazer uma ruptura do admiravel
ritmo narrativo que adotou, e solda no mesmo fluxo o mundo interior e 0 mundo
exterior. Em nenhum outro livro € tdo sensivel quanto neste a perspectiva reciproca,
referida acima, que ilumina o personagem pelo acontecimento e este por aquele. E
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que ambos tém aqui um denominador comum que os funde e nivela — o meio fisico.
Essas iluminuras de Livro de Horas (aspero livro em que Deus é substituido pela
fatalidade e pelo desespero) constituem na verdade um romance teldrico, uma
decorréncia da paisagem, entroncando-se na geografia humana. (CANDIDO, 2012, p.
64-65)

Também a “estrutura desmontavel” ¢ justificada como formalizacdo da visdo da
existéncia propria das personagens: “Para eles a existéncia ¢ de fato uma sequéncia de quadros
aparentemente autbnomos, mas contraditérios, cuja unidade sO existe para 0 demiurgo que 0s
animou; e deste modo se esclarece para o leitor a razdo profunda da estrutura desmontavel
acima referida” (CANDIDO, 2012, p. 66).

Voltando a questdo circular da estrutura do romance, Candido esclarece, ressaltando as
questdes sociais tratadas no livro:

Vidas secas comeca por uma fuga e acaba com outra. Decorre entre duas situacdes
idénticas, de tal modo que o fim, encontrando o principio, fecha a agdo num circulo.
Entre a seca e as aguas, a vida do sertanejo de organiza, do berco a sepultura, a modo
de retorno perpétuo. Como 0s animais atrelados ao moinho, Fabiano voltard sempre
sobre os passos, sufocado pelo meio. Dai a sua psicologia rudimentar de forcado.
(CANDIDO, 2012, p. 66)

A leitura de Candido importa, como ja se percebeu por apontamentos pontuais, por ter
sido amplamente adotada, ao menos em parte, pelos LDP, indicando uma recepc¢éo acolhedora
do ensaio pelos produtores dos materiais constituintes do corpus desta pesquisa. A questdo
estetica recebe énfase do critico:

E preciso todavia lembrar que essa ligagdo com o problema geogréfico e social s6
adquire significado pleno, isto &, s6 atua sobre o leitor, gracas a elevada qualidade
artistica do livro. Graciliano soube transpor o ritmo mesoldgico para a propria
estrutura da narrativa, mobilizando recursos que a fazem parecer movida pela mesma
fatalidade sem saida. (CANDIDO, 2012, p. 67)

A relacdo entre forma e contetido dé o tom da citag¢@o, que destaca a “qualidade artistica
do livro” e que “Graciliano soube transpor o ritmo mesoldgico para a prépria estrutura da
narrativa”. As proposicdes que ddo continuidade ao ensaio de Candido passam, entdo, a
abordar Infancia, estabelecendo possiveis relagdes entre o menino tdo marcado pelo
“sentimento de humilhacdo e de machucadura” (CANDIDO, 2012, p. 70) e os personagens

principais da obra ficcional de Graciliano (Luis da Silva, Jodo Valério, Fabiano), excetuando-

8 Essa “transposigdo” da “ideia de ser humano” para a estrutura ou a forma da narrativa fard parte também da
leitura proposta por Bueno (2015) para V'S. Mas, embora haja dialogo entre a leitura dos dois criticos, a ideia de
ser humano que se sugere em cada analise parece distinguir-se em alguma medida.
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se apenas Paulo Honorio (CANDIDO, 2012, p. 73). A negacdo da ordem dominante, ideia
verificAvel na obra do escritor, ja estava, para Candido, presente no menino de Infancia. E

ainda;

A sua obra ndo nos toca somente como arte, mas também (quem sabe para alguns,
sobretudo) como testemunho de uma grande consciéncia, mortificada pela iniquidade
e estimulada a manifestar-se pela forca dos conflitos entre a conduta e os imperativos
intimos. E a seca lucidez do estilo, o travo acre do temperamento, a coragem da
exposicdo deram alcance duradouro a uma das visdes mais honestas que a nossa
literatura produziu do homem e da vida. (CANDIDO, 2012, p. 98)

Em uma avaliagdo “geral” da obra do escritor alagoano, Candido afirma que em todas
as suas obras estdo presentes a correcdo da escrita e a suprema expressividade da linguagem,
assim como a secura da visdo do mundo e o acentuado pessimismo, tudo marcado pela auséncia
de qualquer chantagem sentimental ou estilistica” (CANDIDO, 2012 [1961], p. 100). Candido
ainda destaca que “no dmago da sua arte had um desejo intenso de testemunhar sobre o homem”,
sendo seus personagens, assim como ele proprio, “projecdes desse impulso fundamental, que
constitui a unidade profunda dos seus livros” (CANDIDO, 2012, p. 101). Essas ideias sdo
recorrentes nos LDP do corpus.

Tendo apresentado uma sintese da critica de Candido (recordando que sua primeira
publicacdo data de 1955), a partir de 1970 consideramos como referéncia importante sobre a
literatura de GR, para este trabalho, a obra Historia concisa da literatura brasileira, de Alfredo
Bosi, publicada pela primeira vez em 1970 e em sua 502 edi¢do em 2015. Além de sua provéavel
ampla circulacdo tendo em vista 0 namero de edicdes, a obra de Bosi é muitas vezes citada nos
LDP constituintes do corpus analisado®!, sendo verificada sua primeira indicacdo explicita em
Megale e Matsuoka (1976) vindo até os nossos dias, estando presente em trés das quatro obras
analisadas com publicacdo em 2020. E o que afirma Bosi sobre a obra de Graciliano Ramos?

Para chegarmos a uma resposta pertinente, ndo nos detivemos apenas nas partes da
Histdria concisa da literatura brasileira dedicadas ao periodo literario em que o autor tem vez
ou no verbete especifico sobre ele, mas nos valemos também do indice de nomes
disponibilizado por Bosi no final de seu volume, que informa 24 paginas em que o autor de
Vidas secas € mencionado. Assim, foi possivel verificar afirmacGes sobre Graciliano

relacionadas a outros periodos.

81 Foi verificada a referéncia explicita em 19 dos 26 LDP analisados. Supde-se, no entanto, que seu uso para a
elaboragdo dos materiais possa ser ainda mais relevante, considerando-se que nem todos os LDP informaram
referéncias bibliograficas.
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A primeira referéncia aparece como comparagao ao que Tavora teria conseguido com
seu O Cabeleira, obra vista por Bosi como ndo cumpridora das “promessas de uma literatura
nordestina” que precisaria esperar por José Lins do Rego e Graciliano Ramos “para firmar-se
como admiravel realidade” (BOSI, 2006, p. 146). Ainda em compara¢ao com o que seria a
produgdo regionalista do século XIX, Bosi afirma que “para sentir as relagdes concretas entre
0 meio e 0 homem, sera preciso esperar pela linguagem incisiva de Graciliano Ramos” (BOSI,
2006, p. 196). Ao continuar suas reflexdes sobre “o vivo interesse dos modernos pela realidade
brasileira total, ndo apenas urbana” (BOSI, 2006, p. 208), Bosi ressalta o “alto regionalismo
critico de Graciliano Ramos e a experiéncia estética universal do regionalista Guimaraes Rosa”
como parametros a partir dos quais se pode valorizar a pesquisa literéria realizada por escritores
anteriores a eles, indicando, desse modo, uma percepcao da literatura como sistema de obras
bastante afim com a proposta de Candido em Formacao da Literatura Brasileira. Sempre em
comparagdo com as obras que sdo alvo de sua anélise e, em sua maioria, fazendo par com José
Lins do Rego, Bosi atribui caracteristicas a obra de Graciliano Ramos: “mais despojada em seu
Iéxico” do que o que se verifica em Os Sertdes (p. 309); “alta simplicidade” (p. 360); “realismo
bruto” (p. 385).

J& em secdo especifica sobre a prosa do Modernismo no Brasil depois de 30, afirma o
autor de Historia concisa:

Com o advento da prosa revolucionaria do grupo de 22 [...], abriu-se caminho para
formas mais complexas de ler e narrar o cotidiano. Houve, sobretudo, uma ruptura
com certa psicologia convencional que mascarava a relacdo do ficcionista com o
mundo e com o seu proprio eu. O Modernismo e, num plano histérico mais geral, 0s
abalos que sofreu a vida brasileira em torno de 1930 (a crise cafeeira, a Revolugéo, o
acelerado declinio do Nordeste, as fendas nas estruturas locais) condicionaram novos
estilos ficcionais marcados pela rudeza, pela captacédo direta dos fatos, enfim por uma
retomada do naturalismo, bastante funcional no plano da narragdo-documento que
entdo prevaleceria. (BOSI, 2006, p. 389)

As noc¢des apresentadas nessa citagao se encontram com maior ou menor modulagéo em
parte dos LDP analisados, em alguns casos se aproximando da cépia direta. Percebe-se nela o
destaque as questdes sociais “enformadoras” de modos de se fazer literatura, condicionadoras
de “novos estilos ficcionais marcados pela rudeza, pela captagdo direta dos fatos, enfim por
uma retomada do naturalismo, bastante funcional no plano da narracdo-documento que entao
prevaleceria” (BOSI, 2006, p. 389). Recebe énfase, portanto, esse aspecto do realismo que se
volta as questdes sociais, em detrimento do trabalho de construgdo estética necessario para uma

visdo da literatura também como forma. Bosi também faz uma distin¢do entre o realismo
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“cientifico” e “impessoal” do século XIX e aquele praticado pelos romancistas de 30, que
“apresentam uma visdo critica das relacdes sociais”®?. Isso “daria a obra de Graciliano Ramos
a grandeza severa de um testemunho ¢ de um julgamento” (BOSI, 2013, p. 389).

Embora tenha sido uma das referéncias para grande parte dos LDP aqui analisados, ha
uma diferenca instigante na classificagéo que alguns deles propdem para a producdo romanesca
da segunda fase — romance social e romance psicoldgico — e as ponderac¢des de Bosi sobre essa

questdo. Para o pesquisador,

A costumeira triagem por tendéncias em torno dos tipos romance social-
regional/romance psicolédgico ajuda sé até certo ponto o historiador literario; passado
esse limite didatico vé-se que, além de ser precéria em si mesma (pois regionais e
psicoldgicas sdo obras-primas como S&o Bernardo e Fogo Morto), acaba ndo dando
conta das diferencas internas que separam 0s principais romancistas situados em uma
mesma faixa (BOSI, 2006, p. 390).

Se “ajuda s6 até certo ponto o historiador literario” talvez seja oportuno refletir sobre
como poderia ajudar nas leituras de alunos da educacéo béasica, 0 que exigiria uma investigacao
de outra ordem. Como considera insuficiente essa “distingao”, Bosi (2006) propde a hipotese
de classificacdo dos romances a partir da tensdo entre o escritor e a sociedade, pautado na obra
de Lucien Goldmann, observada em LDP, com maior ou menor grau de esclarecimento, e por
isso sintetizada aqui. Partindo dessa perspectiva, Bosi classifica o romance brasileiro a partir
de 30 em: a) romances de tensdo minima; b) romances de tensdo critica; ¢) romances de tensao
interiorizada e; d) romances de tensdo transfigurada (p. 392). Graciliano Ramos esta todo
classificado como romance de tensdo critica, em que, conforme Bosi, “o her6i opde-se e resiste
agonicamente as pressdes da natureza e do meio social, formule ou ndo em ideologias explicitas,
0 seu mal-estar permanente” (p. 392). Bosi afirma ainda que “Graciliano introjetou o seu nao a
miséria do cotidiano em Angustia depois de ter escrito o que chamamos de romance de tensdo

critica” (p. 392) e que:

Nos romances em que a tensdo atingiu o nivel da critica, os fatos assumem
significagdo menos ‘ingénua’ e servem para revelar as graves lesdes que a vida em
sociedade produz no tecido da pessoa humana: logram por isso alcancar uma
densidade moral e uma verdade historica muito mais profunda. H4 menor proliferacéo
de tipos secundarios e pitorescos: as figuras sdo tratadas em seu nexo dindmico com
a paisagem e a realidade socioecondmica (Vidas Secas, Sdo Bernardo, de Graciliano
Ramos), e é dessa relacdo que nasce o enredo. Passa-se do ‘tipo’ & expressdo; e,
embora sem intimismo, talha-se o carater do protagonista. (BOSI, 2006, p. 393)

82 Essa comparagdo também foi verificada inclusive em solicitagdes nos LDP.
132



Conforme Bosi, Graciliano Ramos ja estava consagrado como 0 maior romancista
brasileiro depois de Machado de Assis jA na década de 1940 (BOSI, 2006, p. 401). O
pesquisador defende que o escritor “representa, em termos de romance moderno brasileiro, o
ponto mais alto de tensdo entre o eu do escritor e a sociedade que o formou” e que Graciliano

“via em cada personagem a face angulosa da opressdo e da dor”, sendo a matriz de cada obra
sua uma ruptura (BOSI, 2006, p. 400-402).

Sobre a classificacdo da obra de GR como regionalista, Bosi afirma que parece

precaria, se ndo falsa, a nota de regionalismo que se costuma dar a obras em tudo
universais como Sao Bernardo e Vidas Secas. Nelas, a paisagem capta-se menos por
descri¢des miudas que por uma série de tomadas cortantes; e a natureza interessa ao
romancista s6 enquanto propde o momento da realidade hostil a que a personagem
responderd como lutador em S&o Bernardo, retirante em Vidas Secas, assassino e
suicida em Angustia. (BOSI, 2006, p. 402)

O carater universal a que Bosi se refere na citacdo acima, apesar de mencionado em
parte do corpus, apaga-se devido a configuragdo estrutural e discursiva dos LDP, j& que, com
excecdo dos livros posteriores a BNCC (caso em que esse aspecto pode ser apagado por outro
tipo de estrutura), todos os demais inserem a obra de GR na segunda fase modernista e sempre
esclarecem, mesmo nos ultimos LDP analisados, que faz parte do regionalismo.
Especificamente sobre Sdo Bernardo, permitimo-nos a longa citacdo ja que, pelas observacdes

realizadas, os dizeres do historiador se fazem presente de forma intensa nos LDP analisados:

Mas é em Sdo Bernardo que o foco narrativo em primeira pessoa mostrard a sua
verdadeira forca na medida em que seria capaz de configurar o nivel de consciéncia
de um homem que, tendo conquistado a duras penas um lugar ao sol, absorveu na sua
longa jornada toda a agressividade latente em um sistema de competi¢do. Paulo
Hondrio cresceu e afirmou-se no clima da posse, mas a sua unido com a professorinha
idealista da cidade vem a ser o Unico e decisivo malogro daquela posicdo de
propriedade estendida a um ser humano. Tragédia do ciime, no plano afetivo, e, ao
mesmo tempo, romance do desencontro fatal entre o universo do ter e 0 universo do
ser, S&o Bernardo ficara, na economia extrema de seus meios expressivos, como
paradigma de romance psicolégico e social da nossa literatura. Também aqui vira
escritor o her6i decaido a anti-herdi depois do suicidio da mulher que a sua violéncia
destruira. O préprio ato de narrar esta assim preso a frustracdo de base; e esta ndo é
uma condi¢cdo metafisica (como no pessimismo de Machado, de cadéncias
schopenhauerianas), mas se estrutura em contextos bem determinados e assume as
faces que esses contextos podem configurar. A relacdo aparece claramente no texto
quando Paulo Honoério se analisa: ‘Creio que nem sempre fui egoista e brutal. A
profissdo é que me deu qualidades tdo ruins. E a desconfianga que me aponta inimigos
em toda a parte! A desconfianga é também conseqiiéncia da profissdo.” Ou: ‘A culpa
foi minha, ou antes, a culpa foi desta vida agreste que me deu uma alma agreste’.
(BOSI, 20086, p. 403, grifos do autor)
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O final da citacdo em que Paulo Hondrio reflete sobre sua condicéo € recorrentemente
motivo para atividades nos LDP. Também sobre VS, os escritos de Bosi parecem ter norteado

boa parte do que os LDP buscam utilizar como orientacédo para a leitura do romance:

A rejeicdo assume dimensdes naturais, cosmicas, em Vidas Secas, a histéria de uma
familia de retirantes que vive em pleno agreste os sofrimentos da estiagem. E
supérfluo repetir aqui 0 quanto o esforco de objetivagdo foi bem logrado nessa
pequena obra-prima de sobriedade formal. Vidas Secas abre ao leitor o universo
mental esgarcado e pobre de um homem, uma mulher, seus filhos e uma cachorra
tangidos pela seca e pela opressdo dos que podem mandar: o ‘dono’, o ‘soldado
amarelo’... O narrador que, na aparéncia gramatical do romance de 3.? pessoa, sumiu
por trds das criaturas, na verdade apenas deslocou o ‘fatum’ do eu para a natureza e
para o latifindio, segunda natureza do Agreste. E o que havia de unitario nas obras
anteriores, apoiadas no eixo de um protagonista, dispersa-se nesta em farrapos de
idéias, no titubear das frases, nos ‘casulos de vida isolada que sdo os diversos
capitulos’®® enfim, na desagregacdo a que o meio arrasta os destinos indteis de
Fabiano, Sinha Vitoria, Baleia [...]. (BOSI, 2006, p. 403-404)

Bosi também destaca, do estilo de Graciliano, “a poupanca verbal; a preferéncia dada
aos nomes de coisas e, em conseqiiéncia, o parco uso do adjetivo; a sintaxe classica, em
oposicdo ao a-vontade gramatical dos modernistas e, mesmo, dos outros prosadores do
Nordeste” (BOSI, 2006, p. 404). Além disso, Bosi percebe influéncias da escrita do alagoano
na literatura brasileira produzida depois, como em Milton Hatoum, Raduan Nassar, Carlos
Sussekind. Para ele,

um certo ideal de prosa narrativa, refletida e compassada, que vem de Graciliano e
chegou a Osman Lins, ndo é forcosamente fruto de um passado estético irreversivel.
Esse padrdo resiste em meio aos cacos do mosaico p6s-moderno e significa a
vitalidade de um gosto literario s6brio que ndo renuncia & mediacdo da sintaxe bem
composta e do léxico preciso, sejam quais forem os graus de complexidade da sua
mensagem. A ideia de arte como trabalho baqueou mas ainda ndo morreu. (BOSI,
2006, p. 437)

Além dos trabalhos de Candido e Bosi, acima referidos, um trabalho mais recente que
sugere, entre outros aspectos, uma nova leitura para a obra de Graciliano Ramos é a que propde
Luis Bueno. Na introducdo de Uma histéria do romance de 30 (2015 [2005]), Bueno afirma
que uma opc¢ao norteadora de sua escrita “foi a de nunca partir de generalizagdes diante das
quais o texto pudesse aparecer como mero exemplo” (BUENO, 2015, p. 11). Partindo da leitura
extensiva de obras publicadas na década de 1930, além de sua recepcdo imediata, Bueno afirma

que:

8 A expressio estd em Rui Mourdo, Estruturas, cit., p. 151. Nota de Bosi.
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Esse procedimento pouco seletivo permitiu uma visdo muito menos rigida do que a
que prevalece em nossa histdria literaria, em que normalmente se apresenta o periodo
como do romance social regionalista. Toda esta historia do romance de 30 procura
mostrar como, no interior da década, ha um movimento continuo de um estado de
davida — ainda herdeiro da influéncia do ceticismo de Anatole France - até outro
estado de dlvida - este posterior ao grande debate politico expresso numa forte
polarizagdo direita-esquerda, e as portas da Grande Guerra que, todos tinham certeza,
decidiria a questdo. O romance social ou proletario foi quantitativamente dominante
na década, mas seu prestigio teve a tendéncia de diminuir a partir de um momento de
auge em 1933. O romance psicoldgico, seu antagonista, ao contrario, foi menos
numeroso, mas eu prestigio foi se consolidando com o correr dos anos. (BUENO,
2015, p. 15)

Aproximando-se dos propdsitos deste trabalho, a leitura que Bueno propde para a
producao literaria da época implica em um “novo” olhar sobre a obra de Graciliano, tomada
pelo pesquisador como representativa das “mais complexas solugdes”® do problema que
“atravessa toda a década”, qual seja, “o da representacdo do outro [que] levou a diferentes
solucBes ideolodgicas e estéticas, que vdo desde a simpatia sem qualquer questionamento até a
recusa completa a integrar o outro na fic¢ao” (BUENO, 2015, p. 16).

Sédo trés os aspectos que, conforme Bueno, colocaram o grupo de que Graciliano faz
parte no centro da histdria por ele apresentada: 1) “eles produziram os textos mais bem acabados
do periodo”; 2) “essas obras sintetizaram de maneira especialmente feliz os grandes problemas
de seu tempo”; 3) “s@o autores cuja permanéncia se sente mais fortemente na fic¢do brasileira
posterior” (BUENO, 2015, p. 16).

Sobre a aproximacao/representacao do outro, Bueno afirma que:

Junto com os ‘proletarios’, outros marginalizados entrariam pela porta da frente na
ficcdo brasileira: a crianga, nos contos de Marques Rebelo; o adolescente, em Octéavio
de Faria; o homossexual, em Mundos Mortos do préprio Octavio de Faria e no
Moleque Ricardo, de José Lins do Rego; o desequilibrado mental em Lucio Cardoso
e Cornélio Penna; a mulher, nos romances de Lucia Miguel Pereira, Rachel de
Queiroz, Cornélio Penna e Lucio Cardoso. (BUENO, 2015, p. 23)

E assevera que “uma abertura desse tipo coloca para o intelectual, oriundo geralmente
das classes médias ou de algum tipo de elite decaida, o problema de lidar com um outro”
(BUENO, 2015, p. 23). E na busca pela representacio do outro que Graciliano ganha destaque
na histdria proposta por Luis Bueno, para quem, assim como para criticos anteriores, a obra se

diferencia de suas contemporaneas:

E flagrante a diferenca em relacdo a Graciliano Ramos, para quem o roceiro pobre é
um outro, enigmatico, impermeéavel. Nao ha solucdo facil para uma tentativa de

8 Com ela a obra de Cornélio Penna, Dyonélio Machado e Cyro dos Anjos.
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incorporacéo dessa figura no campo da ficgéo. E lidando com o impasse, ao invés das
solucdes faceis, que Graciliano vai criar Vidas Secas, elaborando uma linguagem, uma
estrutura romanesca, uma constituigdo de narrador, um recorte de tempo, enfim, um
verdadeiro género a se esgotar num Unico romance, em que narrador e criaturas se
tocam mas ndo se identificam. Em grande medida, o impasse acontece porque, para a
intelectualidade brasileira daquele momento, o pobre, a despeito de aparecer
idealizado em certos aspectos, ainda é visto como um ser humano meio de segunda
categoria, simples demais, incapaz de ter pensamentos demasiadamente complexos -
lembre-se de que a critica achou inverossimil que Paulo Hondrio fosse o sofisticado
narrador de S. Bernardo. O que Vidas Secas faz é, com pretenso ndo envolvimento da
voz que controla a narrativa, dar conta de uma riqueza humana de que essas pessoas
seriam plenamente capazes. A solucdo genial de Graciliano Ramos é, portanto, a de
ndo negar a incompatibilidade entre o intelectual e o proletério, mas trabalhar com ela
e distanciar-se ao maximo para poder aproximar-se. Assumir 0 outro como outro para
entendé-lo. (BUENO, 2015, p. 24)

E na ultima parte de seu trabalho que Bueno trata detidamente da obra romanesca de
Graciliano Ramos. Em sua histéria do romance de 30, o autor retoma o ensaio de Candido ja

apresentado acima. Para Bueno,

Assim como Antonio Candido viu um fluxo continuo na obra de Graciliano Ramos a
partir do bindbmio ficgdo e confissdo, é possivel confirmar a existéncia desse fluxo
continuo exatamente a partir desse grande traco caracteristico do romance de 30, que
é sua abertura para o outro, com todos os problemas que ela implica. Assim, Caetés
estaria numa ponta desse fluxo e Angustia na outra. Vidas secas integra esse fluxo na
medida em que [...] consegue, com uma felicidade que chega a ser impressionante,
inserir essa questdo, que havia sido explorada como tema até Angustia, na tessitura
estrutural da narrativa, sem sequer tocar diretamente nele enquanto tema no desenrolar
da histéria. (BUENO, 2015, p. 605)

Conforme o autor, a caracteristica da obra de Graciliano que o diferencia dos demais

escritores de seu tempo é seu reconhecimento do outro como um outro:

ndo ha em Graciliano confianca excessiva na simples simpatia. O outro é um mundo
fascinante, mas praticamente indecifravel. E preciso fazer perguntas complicadas para
atingi-lo minimamente. N&o basta perguntar como o outro vive. Nem é tdo dificil
responder a uma pergunta dessas. [...]. E preciso também perguntar: como o outro
pensa? Como o outro se vé e como me vé? (BUENO, 2015, p. 605-606)

E a partir desses pressupostos que Bueno defende que “Caetés é uma ponta no fluxo da
obra de Graciliano Ramos justamente porque Jodo Valério € o mais organicamente autocentrado
de todos os seus herois autocentrados” (BUENO, 2015, p. 606), ideia sintetizada no titulo da
secdo: “Acima do outro: Caetés”.

Em S&o Bernardo h4 uma mudanca nessa relagdo com o outro. Bueno concorda com
Rui Mourao e Jodo Luiz Lafeta, para os quais “o primeiro elemento que ressalta na leitura de

S. Bernardo ¢ a personalidade forte, dominadora de seu narrador”, considerando, assim, que o
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personagem-narrador se preocuparia “muito pouco com o outro, mal vendo-o, ou, dizendo de
outro modo, vendo-o apenas em funcao de si mesmo” (BUENO, 2015, p. 606-607). Aqui ressoa
a ideia de Candido de que tudo em SB € seco porque 0 personagem-narrador € seco.

Bueno defende que Paulo Honorio se reconheceria no outro (Casimiro) porque este faz
parte do mesmo sistema, coerente para o narrador, “afinal, para haver um p6lo superior € preciso
haver o outro, onde se concentram os sujeitos inferiores. Por isso mesmo, Paulo declara que a
unica pessoa que o compreende ¢ Casimiro” (BUENO, 2015, p. 610-611).

A impossibilidade, para Paulo Honorio, de “apagar o outro de forma tdao absoluta”
(como ocorre para 0 protagonista de Caetés), “se transforma no centro nuclear de todo o
romance” (BUENO, 2015, p. 611). Madalena, pertencente a outro sistema, incoerente para o

narrador, torna-se, na leitura proposta por Bueno, um outro inapagavel:

A relagdo com Madalena fugira ao seu controle. Mas néo € sé isso. Desde o principio,
ela representara para Paulo Honério um tipo de outro inapagével — e tudo indica que
o0 desejo de incorpora-la ao invés de submeté-la estivesse nele, como mais uma
manifestacdo de que em seu ser monolitico havia uma brecha para o outro. Logo
depois da primeira briga, o leitor se surpreende ao ver um Paulo Hondrio que utiliza
um ‘nds’ para se referir as suas conquistas, aquilo que ele possui: ‘Quer que lhe diga?
Comecei a vida com cem mil-réis alheios. Cem mil-réis, sim senhora. Pois estiraram
como borracha. Tudo quanto possuimos vem desses cem mil-réis que o ladrdo do
Pereira me emprestou. Usura de judeu, cinco por cento ao més’ (p. 105). (BUENO,
2015, p. 613, grifo nosso)

Ainda conforme Bueno, a propria construgdo da narrativa seria uma tentativa de
dispensar o outro, ja que Paulo Hondrio, falhada a primeira tentativa de envolver outras pessoas
em sua empresa “literaria”, segue seu percurso sozinho. E toda sua vida ¢ contada linearmente
até a primeira briga com Madalena: “A unica perturbagcdo dessa ordem se da no capitulo 19,
que se afasta da historia que se quer narrar para trazer de volta ao primeiro plano o momento
da escrita do livro”. Bueno destaca a importancia estrutural desse capitulo no romance como
elemento formal representativo de uma mudanca de sentido na narrativa (BUENO, 2015, p.
616).

Assim Bueno propde uma outra leitura da (in)coeréncia relacionada a qualidade

narrativa de Paulo Hondrio:

De toda maneira, o projeto de reacdo a invasdo do outro pela literatura estava
condenado desde o principio, sem que Paulo Honério pudesse perceber. Na verdade,
ele deseja mostrar que mesmo no campo do outro — e do mais desprezivel dos outros,
o intelectual — ele pode obter resultados muito bons e se reequilibrar face quem o havia
colocado em xeque. E um resquicio dessa confianga se conserva até o capitulo final
do romance, fazendo-o julgar positivamente sua obra: ‘Magra, de acordo, mas em
momentos de otimismo suponho que ha nela pedagos melhores que a literatura do
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Gondim’ (p. 182). Esse era seu intento inicial: impor-se sobre o outro ao qual
Madalena estava identificada e colocar-se acima dele, apagando-o. O que ele ndo nota
é que o fato em si de utilizar para se impor algo que vale para o outro, e ndo para ele,
jarepresenta uma tacita aceitacdo dos valores do outro. Assim, a escrita, que pretende
ser uma volta por cima, ja nasce como uma rendigdo. (BUENO, 2015, p. 617-618)

Bueno ressalta, no entanto, que, ainda que esse outro surja como problema para Paulo
Hondrio, é importante evitar exageros. Mesmo quando Paulo Honério imagina, ao final da
narrativa, uma felicidade possivel para si mesmo, ainda o faz dentro do Unico sistema que é
capaz de conceber: “um mundo dividido em dominadores ¢ dominados” (BUENO, 2015, p.
618). Para Bueno, a aproximagao de Paulo Honorio em relagao ao outro ¢ limitada porque “em
nenhum momento passa por suas cogitagdes qualquer tentativa de inverter o ponto de vista e
imaginar como o outro o v&” (BUENO, 2015, p. 619).

Dando continuidade a sua argumentagdo sobre os romances, Bueno afirma que “em
Graciliano Ramos a psicologia ndo se separa da vida social, e em Angustia fica muito claro o
quanto ha de recalque social na crise psicoldgica que leva Luis da Silva a matar Julido Tavares”

(BUENO, 2015, p. 621-622). Conforme o critico, Graciliano

certamente percebia que o projeto de Angustia exigia uma prosa diferente da de S.
Bernardo, por exemplo. Pensando os romances nessa linha que se prop&e aqui, em S.
Bernardo o eu, de uma forma ou de outra, mantém o controle da situacdo, evitando
cair de vez no impasse que é encarar o outro. Em Angustia ndo. Angustia é o impasse.
(BUENO, 2015, p. 622)

Se, em Sdo Bernardo, Paulo Hondrio se sente ajustado ao sistema, 0 mesmo ndo ocorre

a Luis da Silva, que encontra alguma tranquilidade ao se colocar “diante do outro™:

[...] para Luis da Silva a tranquilidade significa assumir uma posicao de espectador
[...]. Ele se converte numa espécie de voyeur. E, de fato, todo o tempo em que estd em
casa ele dedica a observagdo dos outros. Interage pouco com os vizinhos, mas sabe
tudo o que acontece porque a tudo assiste. (BUENO, 2015, p. 624)

A comparacao entre os protagonistas dos dois romances, além de contribuir para a

construcdo argumentativa de Bueno, também langa luz a leituras possiveis sobre Paulo Hondrio:

Paulo Hondrio permanece na sua ordem e pode tentar pelo menos se afastar do outro,
desistindo de suas conquistas, quando ele aflora através de Madalena. Para ele, matar
Mendonca fora rendoso porque ambos operavam dentro de uma ordem que esta em
pleno vigor. Para Luis da Silva, no entanto, absolutamente todos s&o o outro, tdo
inacessiveis e tdo inapagdveis quanto foi Madalena para Paulo Hondrio. Se
procurarmos em quem Luis da Silva encontra um irmdo, sairemos de méos abanando.
O mesmo ndo ha, sé o outro. (BUENO, 2015, p. 636)
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Para Bueno, “com AngUstia, a obra de Graciliano chega a um ponto mé&ximo de
exploragdo psicologica do problema da relagio com o outro” (BUENO, 2015, p. 641). E

sintetiza sua apreciacao da obra de Graciliano até aqui:

Da felicidade de Jodo Valério, cuja psicologia de fato mesquinha permitiu-lhe uma
fusdo entre os valores da comunidade em que se vivia e seus proprios anseios pessoais,
a infelicidade irremediavel de Luis da Silva, que nem sequer sabe ao certo a que
comunidade pertence, passando pela felicidade transitdria de Paulo Hondrio, destruida
quando percebe haver descompasso entre seus desejos e valores sociais que ele até
certa altura ignorou, Graciliano Ramos, através do conflito com o outro, empreendeu
a mais bem acabada fusdo entre vida intima e vida social que o romance de 30 foi
capaz de urdir - e talvez em toda tradicdo do romance brasileiro apenas Machado de
Assis tenha construido monumento literario comparavel, nesse sentido, ao seu®.
(BUENO, 2015, p. 641)

Vidas secas (“O romance do outro”) ¢ visto por Bueno como a efetivagdo do problema

do outro na estrutura da narrativa:

neste Gltimo romance de Graciliano, a problematica de um conflito entre um eu e um
outro passa para o problema da representacdo que se pode fazer de um outro pela
literatura - transfere-se de todo para a estrutura narrativa em si -, saindo
completamente da esfera da tematizagdo dos conflitos. (BUENO, 2015, p. 641-642)

Bueno trata da ideia de “romance desmontavel” atribuida a Vidas secas desde a resenha
de Lucia Miguel Pereira e reiterada, com ou sem nuances, por criticos posteriores. Partindo das
indagacdes de Pereira (“Sera um romance? E antes uma série de quadros, de gravuras em
madeira, talhadas com precisdo e firmeza”), Bueno passa pela avaliagdo de Leticia Malard, para
quem “‘a justaposi¢do dos quadros [...] acentua o primarismo das personagens [...], sua
ignorancia ao perceber parcelas de realidade deformada” (BUENO, 2015, p. 645). Bueno
discorda dos resultados obtidos por Malard, considerando que, ao contrario do que a autora
pretendia defender, seu ensaio acaba revelando que “Vidas Secas ndo é romance desmontavel,
uma vez que, para desmonta-lo, precisamos atender a tantas restricdes que o que sobra é o
romance inteiro, tal qual foi publicado” (BUENO, 2015, p. 646).

Ao analisar, também, os escritos de Fernando Cristovao, Bueno refuta a ideia de que VS
seja romance desmontéavel, que, para ele, “nasce muito mais da observacao das condigdes em

que o autor produziu o livro e de como o colocou no mercado do que de uma analise de sua

8 A comparagdo com Machado de Assis é recorrente entre os criticos e também aparece nos LDP.
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estrutura”® (BUENO, 2015, p. 648). Bueno entdo propde outro tipo de analise para essa

questéo:

Se a leitura de Vidas Secas evidencia que um capitulo ndo da seqiiéncia imediata ao
capitulo anterior, por outro lado também evidencia um ritmo geral da narrativa que
nos deixa uma forte impresséo de unidade. Ou seja, embora ndo haja propriamente
uma contigiidade entre os capitulos, ha uma continuidade que garante a unidade do
romance e que vai além de simples referéncias que um capitulo faz aos outros.
(BUENO, 2015, p.649, grifos do autor)

Fernando Cristovéo afirma que o livro se dividiria em duas partes, Bueno propde que
ha, em VS, “um movimento da escassez ou inseguranga para satisfacdo ou seguranga e,
posteriormente, 0 movimento oposto, da satisfagdo para a escassez” (BUENO, 2015, p. 650).
Ora, esse movimento j& desconstruiria a ideia de romance desmontavel.

Outro argumento utilizado pelos que sugeriram gue ser desmontavel era uma questao
da estrutura do romance é o de que os episédios de VS possam ser vistos como simultaneos,
implicando numa auséncia de delimitagfes temporais. Quanto a isso, Bueno identifica, no

capitulo “O soldado amarelo” uma mengao a passagem do tempo:

N&o h4 espaco para davida ai: o narrador faz um corte linear no desenho circular
que o tempo assume nas linhas gerais do romance. Essa é a (nica mencdo clara ao
tempo decorrido entre as agdes narradas, mas é suficiente para, aliada ao fato de as
lembrancas das personagens s6 recuperarem agdes ocorridas em capitulos anteriores
aqueles em que a rememoracao se da, nos permitir dizer que tudo que se passa entre
‘Cadeia’ e ‘O Soldado Amarelo’ ocorre no periodo de um ano e nos ¢ apresentado
em ordem cronolégica. (BUENO, 2015, p. 650)

Partindo de uma relacdo especular entre o capitulo inicial e final (ideia ja defendida, em

outros termos, por Candido), Bueno observa a mesma correlacdo entre os demais capitulos:

um capitulo responde ao outro, descrevendo um movimento que se desenha
seqliencialmente no livro como um todo. Uma leitura feita em qualquer outra ordem
destruira esse movimento e rompera uma unidade elaborada de forma sutil, mas
sempre identificavel. E por isso que se pode dizer que Vidas Secas é um romance
cuidadosamente montado, a partir de pecas fabricadas com perfei¢cdo. Aparentemente
perfeitas em si mesmas, essas pecas compdem uma arquitetura tdo precisa que
qualquer mudanca no arranjo produzird alguma coisa que nao é Vidas Secas. Portanto,

8 Por questdes financeiras, Graciliano Ramos publicou alguns capitulos iniciais (“Baleia”, “Sinha Vitoria” e
Cadeia) do que constituiria Vidas secas, sinalizando tratar-se de projeto maior s6 com a publicagdo de “Cadeia”.
No entanto, no momento dessa publicacdo, dezembro de 1937, o romance todo ja havia sido escrito — conforme o
proprio escritor em carta a Jodo Condé, havia encerrado o ultimo capitulo em outubro de 1937 (BUENO, 2015, p.
648-649). A primeira publicacdo de Vidas secas ¢ de margo de 1938. Tendo em vista o ambiente literario brasileiro
daquele momento, Bueno considera que “era mais do que natural que as condigdes de produgdo e ‘venda’ do
romance deixassem forte impressdo naqueles que leram Vidas Secas no primeiro momento e, portanto, dirigissem
sua leitura. Acima de tudo, estdo na base da formulagdo de Rubem Braga” (BUENO, 2015, p. 649).
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ndo é possivel considera-lo desmontavel - a menos que se chame de desmontavel
aquele relégio que o menino curioso abre, remonta e que continua funcionando por
alguns minutos, apesar das pegas que sobraram, dando a falsa impresséo de que ndo
ha tantos segredos assim na arte da relojoaria. (BUENO, 2015, p.658)

Bueno parte da proposta de Frederick G. Williams (1973) para aprofundar sua leitura
da relacdo especular entre os capitulos. Conforme Bueno, Williams pressupde que: 1) O livro
reproduz a forma ciclica da seca e das chuvas torrenciais na qual a ideia do inalteravel é bésica;
2) Ha trés tipos de capitulos no romance referentes as trés formas de acesso que o autor tem
para representar o mundo do sertanejo: capitulos que séo episadios; capitulos que séo situacoes;
e capitulos que sdo mondlogos interiores. O autor critica a proposta de Williams, considerando
que 0 pensamento se apresenta muito rigidamente. Para ele, a proposta de Williams se conserva
valida “se pensarmos em termos de tendéncia, o que é natural, pois se os pares de capitulos séo
especulares, faz sentido que o método narrativo se repita” (BUENO, 2015, p. 658-659). Bueno

chama a atencdo para o fato de VS ser mais do que o retrato fiel de uma realidade:

O outro pressuposto, de que a estrutura circular remete diretamente ao ciclo da seca,
é redutor porque transforma a representagdo fiel da realidade, o realismo como ele o
chama, no grande objetivo de Vidas Secas. O sentido acanhado do livro seria o de
retratar a vida dos sertanejos de modo a mostrar sua dignidade humana. E Graciliano
faz isso, é claro, mas faz mais do que isso. Além do mais, quando associa o ciclo
natural a uma inalterabilidade do destino das pessoas, Williams chega perto de atribuir
um carater fatalista, quase determinista, a Vidas Secas, que é um livro do seu tempo,
e lida com o fracasso, é inegavel, mas ndo em termos de um inalteravel absoluto.
(BUENO, 2015, p. 659)

A representacdo do outro é, para Bueno, como j& apontamos acima, a chave para a
compreensdo do romance de 30. A obra de Graciliano encontraria seu apice quanto a esse

aspecto em Vidas secas:

E no impasse da representacdo do outro que encontraremos o sentido da estrutura
global de Vidas Secas [...]. Ao invés de aproximar-se do outro - 0 que, como ja se viu,
leva a uma reducdo, como a que se operou em Capitaes da Areia, em que o proletério
é dirigido pelo intelectual - a solucdo seria a de assumir integralmente a separagéo.
Para preservar o outro e a0 mesmo tempo evitar a falsa simpatia, é preciso representa-
lo como outro mesmo, distante como todo outro é em Angustia. O desafio seria
construir um discurso em que as duas vozes ecoassem independentemente. E o carater
absolutamente Unico de Vidas Secas vem exatamente dai: em todos 0s seus niveis de
organizacao, as duas vozes convivem, construindo uma substancia tnica, mas na qual
se pode identificar os dois elementos que a formam. (BUENO, 2015, p. 659-660)

Como também afirma Rui Mour&o, para Bueno a voz do narrador é centralizadora:
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De fato, ha uma voz narrativa que tudo comanda que [...] dirige seu olhar ao outro.
Ha um eu - que ndo precisa ser identificado com o autor - que olha para um outro, e 0
faz com seus proprios olhos e com seu proprio discurso. Por outro lado, esse discurso,
se é centralizador, é também flexivel, construindo-se em diversas modalidades.
Assim, a voz do narrador, o discurso indireto, pode muito bem dar corpo, pelo discurso
indireto livre, a voz do outro. (BUENO, 2015, p. 660)

Como se V&, e ndo poderia ser diferente na tese defendida pelo critico, é a analise
minuciosa de aspectos formais — narrador e modalidades discursivas, até aqui — que possibilita
que o pesquisador chegue a determinada leitura da obra. Bueno menciona ainda possibilidades
de aprofundamento na classificacdo do discurso indireto livre, conforme propde Fabio
Freixeiro, evidenciando que “o narrador se coloca de forma a dar vazao ao discurso do outro ao
invés de atribuir-lhe um discurso” (BUENO, 2015, p. 660). Apos ilustrar a questdo da forga do

discurso indireto livre no romance, Bueno afirma que:

O entrelagamento das diversas modalidades discursivas é constante e permite ao
narrador que se constitua como um eu que, ndo obstante se mantenha integro, se
misture a um outro que também permanece isolado e inteiro. E como se, para ver de
fato o outro, fosse preciso ser-se tdo integralmente um eu que, em contrapartida, se
figurasse um outro de maneira a ele também ser-se integralmente, de tal forma que,
ao final da operacéo, um outro integro, ndo reduzido ao eu, finalmente surgisse para
ser visto. (BUENO, 2015, p. 661)

Essa “integridade” desses ‘“outros” também se verifica, para o autor, em relacdo ao
tempo. Haveria um tempo ciclico, conforme Williams ja apontara, vinculado a natureza, que
seria a representacdo direta da vida do sertanejo. Por outro lado, também se notaria a existéncia
de um tempo linear, ligado a civilizagdo, constituindo uma abstracao que registraria “unidades
lineares de tempo, como os anos” (BUENO, 2015, p. 661-662). “Ora, se Vidas Secas de fato
faz aguela complexa mistura-separacdo de um eu e de um outro, é preciso que essas duas nogdes
de tempo de alguma maneira participem da constru¢do do romance” (BUENO, 2015, p. 662).

A marcacao de tempo — “um ano” — no capitulo “O soldado amarelo” é o principio da
analise especular proposta por Bueno e concretiza a insercdo de uma concepcdo abstrata

(civilizada) de tempo em uma representacao circular que ficaria “fora do ano recortado’:

Como ndo poderia deixar de ser, o periodo escolhido é estratégico e, ao mesmo tempo
que se contagia do movimento circular ao nos mostrar a passagem da caréncia para a
satisfacdo e dai o retorno a caréncia, repensa o universo do outro em confronto com o
seu préprio, de forma a evidenciar o quanto ha de caréncia nele. (BUENO, 2015, p.
662)
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A anélise leva Bueno a concluir que Vidas secas “ndo ¢ um romance da seca” (p. 662),
j& que a proximidade da natureza nao ¢ “fator limitante na vida dos homens” em si mesma,
“mas porque pode ser instrumentalizada pela exploracdo econdmica” (p. 662). Para o
pesquisador, “as vidas sdo secas - € ndo a terra. O ambiente em que circulam os personagens
ndo € o de seca - com a excecdo Obvia do capitulo inicial. Por incrivel que possa parecer, a
maior parte do enredo se passa em tempos de fartura” (BUENO, 2015, p. 662). E o pesquisador
acrescenta que “aquelas pessoas podem até estar condenadas a miséria, mas isso, dentro do
romance, nao tem nada a ver com o ciclo natural da seca e da chuva” (BUENO, 2015, p. 663).

Dentro de sua proposta para uma histéria do romance de 30, Bueno renovou o olhar
sobre a obra de Graciliano Ramos, em especial no que diz respeito a Vidas secas. Para o autor:

Com Vidas Secas, Graciliano Ramos deu um xeque-mate no romance proletario,
deixando a nu as suas limitacbes, a0 mesmo tempo que o elevou a um grau de
realizagdo que jamais seria alcan¢ado de novo. Sem deixar de ser romance engajado,
o livro é a demonstragéo cabal de que a fatura artistica pode servir para impulsionar o
conteido politico de uma obra, mas o contrario é muito dificil de acontecer. Dentro
do horizonte ideoldgico de toda essa geracdo de escritores, ninguém conseguiria dar
uma resposta tdo completa ao problema da arte que se quer fator atuante no seu tempo.
Ninguém figuraria o outro de uma forma tdo complexa no plano do pensamento e ao
mesmo tempo tdo organica no plano da arte, porque ninguém fora capaz de preservar
0 outro como outro, com toda sua complexidade e com suas razdes, e assim, nessa
inteireza, interessar-se por ele. Precisariamos de uma visdo sobre o homem pobre
brasileiro construida noutro horizonte mental para que surgisse, com Guimaraes Rosa,
outra solucdo estética eficaz para a figuragdo do outro dentro da fic¢do brasileira.
(BUENO, 2015, p. 664)

Vimos, portanto, que varios elementos da narrativa sao caros aos criticos/historiadores
da literatura ao tratarem da obra de GR. Dentre eles, podemos destacar as referéncias a
construcdo da personagem, elementos espaciais, de tempo, dos narradores, das modalidades
discursivas, o estilo “seco” do escritor. Em Bosi (2006), vimos o contraponto na literatura
também anterior e posterior a producdo de Graciliano. Nos textos dos trés criticos, as
comparacGes também ocorrem em relagdo aos seus contemporaneos. Ou seja: a construcao da
critica especializada realiza um movimento de analise que considera o texto em si e outros
textos literarios, contemporaneos ou ndo ao texto analisado, além dos dispositivos tedricos que
acionam. Também ¢é possivel sintetizar a leitura proposta por Bueno como ancorada na
observacdo de trés elementos principais de construcdo estética em VS: o narrador, as
modalidades discursivas e o tempo.

Tendo em vista que a critica se vale de elementos estético/formais para propor leituras
das obras de GR e que 0s LDP se valem desse tipo de leitura especifica na composi¢éo de suas

préprias propostas de leitura em ambiente escolar, foram selecionadas sequéncias que
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indicassem a referéncia a esses elementos nos materiais, organizadas por elemento enfatizado
(narrador, tempo, espaco, modalidades discursivas etc.). Direcionadores, enquadradores e
solicitacbes foram identificados, mas constituem, nessa parte do trabalho, um conjunto que
caracteriza cada um dos elementos selecionados para analise. Assim, organizamos a Se¢do

seguinte ndo pela anélise de atividades em conjunto, mas por elemento estético abordado.

2.3 A ESCOLARIZACAO DA OBRA DE GRACILIANO RAMOS: ELEMENTOS
ESTETICO-FORMAIS

Com a apresentacdo geral do corpus (secdo 1.4), espera-se ja se ter sugerido que os LDP
apresentam confluéncias significativas com as leituras da critica literaria propostas para a obra
de Graciliano Ramos, 0 que esperamos ter sido reiterado com o que foi apresentado na se¢édo
2.2. Os objetivos da recensdo critica anteriormente apresentada foram constatar essa
comunicacgdo, essa constituicdo de vozes, com a sintese das principais avalia¢des criticas feitas
por Candido (2012) e Bosi (2006), bem como com a apresentacdo de uma leitura um pouco
mais recente (BUENO, 2015), a nosso ver bastante iluminadora®’, tomar conhecimento de
leituras propostas como pertinentes. Cada um, a seu modo, esses trés criticos enfatizam a
importancia das questdes formais para a construgéo da obra literaria de Graciliano e realizam
comparacOes entre as obras analisadas e outras da tradicdo literaria. Retomamos, assim, a
questao norteadora desta investigagdo: “Como livros didaticos de lingua portuguesa do ensino
médio abordam os recursos estético-formais da obra de Graciliano Ramos?”.

Como ja informamos, nossa investigacdo, pautando-se no que Dionisio (2000) propde
como categorias para a observacao dos LDP em sua constituicdo basica — antologia e atividades
—, recorreu a selecdo de enquadradores e solicitagbes que tratassem de aspectos formais
recorrentes no discurso pedagogico sobre os textos literarios: narrador, espaco, tempo,
personagens, modalidade discursiva, estilo etc. Antes, entdo, de analisarmos as atividades em
uma Vvisao organica, em uma amostra caso a caso, no que se aproximam ou adentram o texto

literario se valendo de aspectos formais, apresentamos nossa verificacdo da presenca desses

8 Em depoimento no Simpésio “Graciliano Ramos: 75 anos do livro Anglistia”, Candido refere-se ao livro de
Bueno nos seguintes termos: A bibliografia sobre Graciliano Ramos hoje ¢ enorme [...]. Quero lembrar dois livros
que li recentemente e que sdo interessantes para a linha de argumentagdo que eu desenvolvi aqui. Um € um livro
de Luis Bueno que se chama Uma historia do romance de 30, que ¢ muito interessante porque pega todo esse
extraordinario periodo de que eu falei e la Graciliano Ramos tem o lugar dele”. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=p3r-dY-00ws (Transcri¢do livre de 35:42 a 36:37). Ultimo acesso em 03 jan
2023.
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aspectos num corte longitudinal, observando, historicamente, como cada um deles foi
aparecendo em cada LDP na sequéncia observada. Também como ja expomos, optamos por
analisar excertos dos textos expositivos como “direcionadores” das leituras possiveis nos LDP.

Buscamos selecionar para a analise tudo o que pudesse direcionar a leitura em maior ou
menor grau a partir da referéncia aos elementos formais, excluindo o que levasse a
interpretacdes voltadas ao contetido que ndo enfatizassem o carater de construgdo da narrativa.
SecOes que tratassem da segunda fase modernista e de GR foram estudadas e, a principio, toda
frase que indicava referéncia a um elemento formal foi selecionada. As sequéncias selecionadas
foram denominadas, conforme explicitado no capitulo 1, como direcionadores (D),
enquadradores (E) ou solicitacfes (S). Assim, nesta secdo, numeramos 0s excertos tomados
como exemplos na sequéncia em que aparecerem neste texto e indicamos sua classificacdo
conforme ja foi explicitado®. A partir desta secdo, os LDP referidos serdo denominados
conforme um cédigo, j& apresentado no quadro do corpus, e ndo mais com referéncias nominais
aos autores ou titulos das obras. Os excertos (direcionadores, enquadradores e solicitacdes)
serdo apresentados em fonte 11, com recuo de 2 cm, visando destaca-los do corpo do texto e
favorecer a fluidez da leitura.

A analise proposta visa verificar, também, a diminui¢do, 0 aumento ou a continuidade
de valorizacdo dos elementos abordados na sequéncia histérica. Consideramos que a maior
ocorréncia de enquadradores e, especialmente, de solicitagdes possivelmente indique maior
valorizacdo do elemento formal acionado porque mais diretamente relacionados as atitudes de
leitura do que os direcionadores. Isso também a depender do grau de controle manifestado.

Os elementos formais mais enfatizados pela critica apresentada neste trabalho foram o
narrador, as modalidades discursivas, 0 tempo, a estrutura dos romances. Outros elementos
também constituem parte da construcdo das analises: personagens, espaco, estilo (linguagem).
Dado nosso interesse em caracterizar a abordagem da forma da obra de GR num recorte
historico, observamos a constituicdo dos LDP (antologia e discurso sobre a antologia
(DIONISIO, 2000)) propondo uma primeira parte do segundo movimento descritivo-analitico
(a segunda parte sera a observacao apenas das sinopses e atividades).

A observacdo foi organizada, nesta analise, por elementos que pudessem ser

considerados a partir do que Hansen (2005) prop8e como aspectos observaveis ou necessarios

88 Nos casos em que um exemplo continha mais de uma frase, cada uma foi classificada. No caso do
reconhecimento de enquadradores intercalados em solicita¢des, a frase foi identificada apenas como solicitagdo e
o enquadrador foi identificado na analise, se necessario. Quando o mesmo excerto foi usado para ilustrar diferentes
aspectos, o nimero com que foi identificado na primeira vez foi mantido nas posteriores.
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para leituras literérias pertinentes, seja na indicacao de protocolos de leitura proprios dos estilos
e géneros, seja como potenciais reveladores do artificio da ficcdo. Assim, na confluéncia de
nossa pergunta de pesquisa com esses elementos, os dados que a principio foram destacados
dos LDP como possiveis referéncias a aspectos formais (desde afirmacdes abstratas ou
superficiais até as potencialmente capazes de configurar o reconhecimento do artificio
(HANSEN, 2005)), foram organizados e os apresentamos ja com a classificacdo proposta a
partir de Dionisio (2000), com as configurages ja esclarecidas (direcionadores, enquadradores
e solicitacdes).

Primeiramente, apresentamos como se configuraram nos LDP as referéncias aos estilos
de época e ao estilo de Graciliano Ramos. Em um corpus notadamente organizado, em sua
maioria, pela cronologia de periodos literarios e orientado pela historiografia, esperava-se que
informacBes de carater estético generalizantes fizessem parte das observacBes capazes de
direcionar o olhar sobre os textos literarios a serem lidos. Consideramos que, se alguém I€ ou
aprende que o romance de 30 usou técnicas narrativas determinadas para materializar suas
propostas de retrato do Brasil, e o fez sobre 0 homem brasileiro de determinada regido, com
valoriza¢ao da “linguagem brasileira”, antes da leitura de um excerto literario, e, se tem a
informagdo de que esse excerto constitui parte de uma obra “classificada” naquele determinado
tipo de romance, sua leitura do excerto estara, possivelmente, condicionada por essas
informagdes, e, tendo em vista, ainda, 0 modo como tradicionalmente a leitura de literatura tem
se conformado, é compreensivel que busque ou possa buscar essas caracteristicas nos textos
literdrios dados a ler. Essa atencdo a essas caracteristicas, talvez excessiva em alguns casos,
considerada inadequada por varios pesquisadores, parece ser recorrente nos LDP analisados,
em especial até o PNLD/2018.

Tratar de periodos literarios se relaciona ao reconhecimento de que a evolucdo literaria
possa ser “fracionada”. Conforme Reis (1997) “isso implica que, de forma algo artificial,
destaquemos do fluir da evolucgdo literaria entidades relativamente coesas que s6 por razbes
pedagogicas podem ser isoladas do devir em que se integram” (REIS, 1997, p. 409). O autor
ainda afirma que o aparecimento, sequéncia e desaparecimento dos periodos resultam “de uma
interac¢do periodoldgica que [...] ndo pode dissociar-se obviamente de outros fendmenos
culturais” (REIS, 1997, p. 412). Os LDP analisados, em sua maioria, tendo seu conteudo
literario organizado pela historiografia, também revela aspectos estético-formais entre as
caracteristicas indicadas como predominantes num conjunto de obras, apresentando

cronologias de fatos sociais e estabelecendo também dialogos com outros periodos.
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As referéncias aos periodos literarios, notadamente predominantes em direcionadores,
informam aspectos estéticos-formais sobre o estilo de época a que se associa GR, ao “estilo”
imediatamente anterior, ou seja, a primeira fase modernista, ao Realismo e ao Naturalismo, e
ao estilo romantico.

Todos os LDP anteriores ao PNLEM tratam de algum aspecto formal de algum estilo
de época enquanto nove (de quatorze) dos posteriores o fazem. Em algumas ocasides, sao
referéncias “abstratas”, sempre vinculadas, obviamente, a historiografia e a tradicao literéaria,

com a funcéo de caracterizar o periodo, como se vé nos exemplos:

[1] (D) E por esse motivo que a critica considera esse periodo como a fase de constru¢éo
do Modernismo, pois aquela atitude iconoclasta, agressiva, cedeu lugar a uma producéo

mais séria e preocupada em criar e ndo em destruir” (LDP1/1975, p. 171, grifos do autor).

[2] (D) A caracteristica marcante desse 2.° momento foi o desenvolvimento do romance,
surgindo um grupo de excelentes prosadores que, adotando o Brasil como tema central de
suas obras, criaram um amplo painel critico de nossa realidade (LDP1/1975, p. 172, grifos
do autor).

[3] (D) A primeira fase do Modernismo, iconoclasta e experimental, preparou o caminho
para este segundo momento. (D) A nova maneira de expressdo, o novo codigo literario, até
entdo considerado como excentricidade, vai amadurecendo aos poucos e ganhando
equilibrio, de maneira que, ao comecgar a nova década, ja é aceito pelo publico, ficando

definitivamente incorporado a arte brasileira (LDP4/1982, p. 209).

Nos exemplos acima, informagGes abstratas, que revelam uma avaliagdo de conjunto,
propGem caracteristicas dos estilos de época. Enfatizamos o carater abstrato das informacdes,
jaque parecem fazer sentido, possivelmente, apenas aos conhecedores de uma tradicdo literdria.
Afinal, compreender e empreender leituras pertinentes a partir da informagéo de que houve o
“desenvolvimento do romance” no segundo momento modernista exigiria conhecimentos da
producdo romanesca anterior ao periodo. Revelador de uma caracteristica marcante para a
critica literaria (espera-se que um critico tenha conhecimentos da tradicdo em que o texto que
avalia esté inserido), isso também indica um pressuposto da comunidade escolar de leitores: 0
principio de acumulagéo de conhecimentos de historiografia literaria que, se néo se efetiva, ao
menos se apresenta como desejavel nos LDP nos quais a cronologia de periodos literarios

constitui a linha organizadora dos contetdos.
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Se em [1] e [3] h& o reforco de caracteristicas da primeira fase com a qual as obras da
segunda fase dialogariam, muitas vezes em “oposi¢do”, no exemplo [2] ha a revelagdo de uma
preocupacdo e um proposito da producdo especificamente do segundo momento modernista,

como também nos seguintes exemplos:

[4] (D) Desse modo temos o que se poderia chamar de literatura regionalista moderna, que
se destacou pela revelacdo de graves problemas regionais e, no plano estético, pelo

aprimoramento da técnica e linguagem romanescas (LDP1/1975, p. 172).

[5] (S) Pode-se explicar a sobriedade na adjetivacdo do autor em adequar a linguagem as
circunstancias em que se desenvolve a acdo, ou isso é uma caracteristica do romance
modernista? (LDP2/1976, p. 61).

[6] (D) E, finalmente, 0 momento maior da ficcdo de 1930 d&-se com o advento do romance
nordestino, que correspondeu como nenhum outro aos anseios de liberdade temética e vigor
estilistico (LDP7/1990, p. 117).%°

Em outras situacgdes, as proposicdes sobre a segunda fase do Modernismo aparecem em
relacdo/comparacdo com outros periodos ou estilos. A primeira fase modernista é a mais

evocada, como é possivel observar nos trechos citados acima, e também em exemplos como:

[7] A forma de expressao introduzida pelos modernistas ganha equilibrio, tornando-se cada

vez mais uma “ferramenta” de pesquisa da realidade nacional (LDP4/1982, p. 209).

[8] (D) Muitas das conquistas modernistas da primeira fase ajudaram a tarefa dos
ficcionistas deste segundo periodo: a aproximacao da linguagem literaria a fala brasileira e

a incorporacdo dos neologismos e regionalismos s&o duas delas (LDP4/1982, p. 210).

[9] (D) A literatura da década de 20 estava preocupada em demolir os padrdes estéticos
ultrapassados. (D) A década seguinte, no entanto, assistira a uma fase de construcédo e

amadurecimento literarios, com a criagdo do romance regionalista (LDP6/1985, p. 84).

[10] (D) A Semana de Arte Moderna, em 1922, fez brotar um periodo de profundas

renovagoes na literatura brasileira. (D) A prosa [...] rompe com uma forma tradicional de

8 Texto idéntico em (LD10/1995, p. 345).
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“contar historias” e abre caminho para uma nova forma de ler e narrar o cotidiano brasileiro,
criando uma técnica calcada na linguagem cinematogréafica, que apresenta a realidade em
fragmentos breves e incisivos (LDP7/1990, p. 116). %

Os estilos literarios do final do século XIX também aparecem como contraponto para a
observacdo da producdo ficcional da segunda fase modernista. Sendo o estilo também
denominado neorrealismo, a presenca da expressdo por si s indica uma relagdo com um
elemento anterior. Os movimentos realista e naturalista sdo, assim, retomados em alguns LDP
(LDP2/1976; LDP5/1983; LDP7/1990; LDP11/2000; LDP12/2000), dos quais se destacam 0s

exemplos seguintes:

[11] (S) Compare o texto anterior com o de Aluisio Azevedo, a pagina 173. (S) Quais as
diferencas mais marcantes entre a linguagem dos dois textos, do ponto de vista da criacdo
literaria? (S) Em que medida essa diferenca caracteriza o Realismo, como escola literaria,
e o realismo, caracteristica da prosa modernista? (S) Do ponto de vista da intervencao do
autor, que diferenca se nota entre a narrativa do Realismo e a narrativa realista, no
Modernismo? (LDP2/1976, p. 61).

[12] (D) O romance desenvolveu-se em varias direcOes: romances intimistas e
psicoldgicos, como os de Lacio Cardoso, Cornélio Pena e Cyro dos Anjos, entre outros;
romances de temética social urbana, como os de Dyonélio Machado, Erico Verissimo,
Marques Rebelo, Otavio de Faria e outros; e 0 romance social nordestino, <de tendéncia
neo-realista>, que marcou definitivamente a prosa desse periodo (LDP5/1983, p. 151,

grifos do autor).

[13] (S) Em que romance do periodo realista/naturalista se observa mecanismo semelhante,
0u seja, 0 personagem-narrador escreve para recompor o passado e tentar libertar-se de seus
fantasmas? (LDP11/2000, p. 207).

Assim, majoritariamente presentes na forma de direcionadores (em dez LDP, enquanto
ha enquadrador®® em apenas um e em dois héa solicitagdes), aspectos estéticos relativos aos

estilos de época fazem parte dos LDP anteriores ao PNLEM.

% Texto idéntico em LDP10/1995 (p.344).
% Para essa quantificagio, desconsideramos os enquadradores implicitos nas solicitagdes.
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A partir do PNLEM, também ocorrem direcionadores e enquadradores referindo-se

apenas a caracteristicas da segunda fase Modernista:

[14] (E) Além de abordar temas ligados a realidade nacional, outro trago do romance de 30
é a busca de uma linguagem brasileira. (LDP14/2005, p. 135-136).

[15] (E) Outro trago que caracteriza o romance de 30 é 0 emprego de novas técnicas
narrativas, principalmente aquelas que sustentam a introspecc¢éo e a analise psicolégica de
personagens (LDP14/2005, p. 136).

[16] (E) Com base no estudo de texto feito, conclua: De modo geral, como se caracteriza o

romance de 30: [...] quanto a linguagem e as técnicas narrativas?” (LDP14/2005, p. 136).

92

A primeira fase modernista serve de contraponto nos LDP: LDP14/2005; LDP15/2005;
LDP17/2010; LDP19/2013; LDP20/2013; LDP21/2016. Sdo alguns exemplos:

[17] (D) Os romancistas da segunda geracdo modernista, em sua maioria distantes
geograficamente do nudcleo paulista — que se caracterizava pelo experimentalismo estético
-, aderiram a concepgdo moderna e modernista de literatura, porém sem o espirito
iconoclasta da geracdo de 1922. (D) Interessavam-lhes principalmente certos aspectos
explorados pelo Modernismo, como o0s temas nacionais e cotidianos e a busca de uma
linguagem brasileira®® (LDP14/2005, p. 134-135).%

[18] (D) A segunda fase do Modernismo brasileiro (1930-1945), mais conhecida como
geracdo de 30, ¢ menos demolidora que a fase anterior, marcando-se pelo espirito

construtivo e pelo desenvolvimento do romance regionalista (LDP15/2005, p. 46).

[19] (D) Além disso, os prosadores de 30, [...] depuraram consideravelmente as conquistas
formais de 22, como mostram as obras de Jorge Amado, José Lins do Rego e
principalmente Graciliano Ramos, um classico da literatura nacional, cuja producédo

repercute nas buscas estéticas dos escritores contemporaneos (LDP20/2013, p. 121).

92 Texto semelhante em LD17/2010 (p. 146-147) e (LD19/2013, p. 136).
93 Essa busca por uma “linguagem brasileira”, embora normalmente vinculada a uma coloquialidade, parece ganhar
tons um pouco distintos em Graciliano Ramos. Ha passagens de suas cartas em que fala de passar o texto em
“lingua de Paulo Honorio”.
% Texto semelhante em (LD17/2010, p. 144) e (LD19/2013, p. 134).
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Notavel no excerto [19] € a indicacdo (Unica no corpus) de continuidade ou influéncia
dos autores daquela fase em relagédo a producdo literaria posterior. Nesse bloco p6s-PNLEM,

também ha referéncias ao Realismo e ao Naturalismo, ilustradas pelos exemplos a seguir:

[20] (E) O Modernismo ¢ [...] os abalos que sofreu a vida brasileira em torno de 1930 [...]
condicionaram novos estilos ficcionais marcados pela rudeza, pela captacdo direta dos
fatos, enfim por uma retomada do naturalismo, bastante funcional no plano da narracéao-
documento que entdo prevalecia. (Alfredo Bosi. Histdria concisa da literatura brasileira.
2.ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1975. p. 436). Boxe lateral. (LDP14/2005, p. 136). %

[21] (D) Esse tipo de romance também é chamado neorrealista, por retomar o interesse
social que marcou o romance realista do século XIX (LDP18/2010, p. 99, grifo dos
autores).

[22] (D) Em razédo do estilo ficcional marcado pela rudeza, pela captagdo direta dos fatos e
pela exploracéo das relagdes entre 0 homem e o meio natural e social, o romance dessa
década foi chamado de neorrealista e de neonaturalista pelos criticos literarios
(LDP21/2016, p. 102).

[23] (E) O romance de 30 é também chamado de neorrealista e de neonaturalista pela critica
literaria. (S) Considerando o primeiro paragrafo do texto, responda: O narrador de Vidas
secas mantém a imparcialidade tipica da prosa realista e naturalista? (S) Justifique sua

resposta com elementos desse paragrafo (LDP21/2016, p. 105).

Ainda sobre movimentos do século XIX, o Romantismo também vem a tona como estilo

com o qual a segunda fase modernista dialogaria (em oposi¢ao):

[24] (D) Agora, o nordestino é apresentado de modo fiel & realidade, diferente do que

ocorria nos romances romanticos (LDP15/2005, p. 46, grifo das autoras).

[25] (E) Isenta de elementos pitorescos, descritivismos exagerados e dramas amorosos —
tdo caros aos romances romanticos regionalistas -, a obra [Vidas secas] retrata o sertanejo
de maneira inédita nas letras brasileiras (LDP23/2020, p. 134).

% Texto semelhante em (LD17/2010, p. 146, boxe lateral) e (LD19/2013, p. 138).
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H& ainda uma construcdo, digamos, menos exata na historiografia por periodos,

referindo-se ao final do século XIX e inicio do século XX:

[26] (D) O decénio de 1930 teve como caracteristica prépria um grande surto do romance,
tdo brilhante quanto o que se verificou entre 1880 e 1910, e que apenas em pequena parte
dependeu da estética modernista (LDP16/2005, p. 107, Candido e Castello, boxe lateral).

Essa “amplitude” também se verifica na designacao “século XX:

[27] (D) No seculo XX, a literatura foi significativamente influenciada pelo cinema,
incorporando novos temas e, sobretudo, novas formas de narrar. (D) Mas o contrario
também ocorre, 0 que pode ser comprovado pelo grande nimero de filmes adaptados de
romances, contos e até mesmo livros de poemas. (D) O romance parece ser um género

especialmente propicio para esse dialogo entre as artes®® (LDP20/2013, p. 109).

A partir dos exemplos apresentados, podemos afirmar, portanto, que caracteristicas
formais foram levantadas na confrontacdo de diferentes periodos nos LDP, tanto anteriores
guanto a partir do PNLEM. Néo se verificou alteracdo significativa na proporcdo de
direcionadores, enquadradores e solicitacfes entre as duas partes do corpus, mas houve reducéo
consideravel nos LDP p6s-BNCC (apenas um deles conta com enquadrador a esse respeito).
Todos os direcionadores, enquadradores e solicitacbes quanto a esse aspecto realizam
abordagens extratextuais no estudo da forma, visto que, mesmo nas ocasides em que levam em
consideracdo o excerto a ser estudado, o fazem em relacdo a elementos externos a ele, a
conjuntos de textos (estilo de época) ou outros textos especificos.

Desse modo, toda abordagem observada no corpus que levou em consideragdo
caracteristicas dos estilos de época foi considerada extratextual, a0 menos em parte, porque a
referéncia exige procedimentos de leitura que escapam dos limites do texto literario e de sua
interpretagdo por si mesmo. A informacao precisa vir “de fora do texto”, ainda que sejam
admitidos os desafios da “separacdo” aqui proposta. Se consideramos que as leituras propostas
pelos LDP se pretendem préximas de uma leitura especializada, entdo essas referéncias

extratextuais podem fazer parte do processo, que, como vimos, Hansen (2005) aponta como

% Trecho que também aponta para um conhecimento de género e estrutura.
152



necessarias para a compreensao de textos literarios de modo mais pertinente, ou seja, para que
se produza uma leitura literéria.

Também notadamente como uma evocacdo para além do texto € o conjunto de
referéncias ao estilo de Graciliano Ramos. A leitura de um texto literario ndo exige o
conhecimento do estilo do autor, mas em uma analise mais ampla, de parte ou de uma obra
completa, isso pode indicar movimentos interpretativos mais profundos, ainda que de interesse
da historiografia e da critica literarias, ndo necessariamente do espaco escolar. Mas, como temos
apontado, a historiografia literaria foi majoritariamente a linha condutora do ensino de literatura
nas escolas brasileiras se tomarmos como seu potencial registro escrito os LDP aqui analisados.
Assim, caracteristicas dos autores ou seu estilo sdo parte dos conteldos apresentados aos
estudantes.

Com referéncias identificadas em dez LDP anteriores e em todos 0s posteriores ao
PNLEM, o estilo de Graciliano Ramos amplamente elogiado pela critica é enfatizado de

diferentes maneiras nos LDP, em sequéncias tais como:

[28] (D) Graciliano Ramos é o mais importante ficcionista da segunda fase do Modernismo.
(D) De seu trabalho consciente com a linguagem resulta um estilo seco, preciso, sem
qualquer trago de sentimentalismo (LDP11/2000, p. 204).

Caracterizada pelo “espirito de sintese” (LDP8/1991, p. 155); “estilo enxuto”
(LDP10/1995, p. 346); “linguagem direta e economica” (LDP21/2016, p. 106 ), a escrita de GR
é descrita a partir de proposi¢cdes categoricas, sem maiores esclarecimentos e também, em
outros casos, com ampliacdo do que esses termos denotariam. Dentre as da primeira

classificacdo, podemos citar:

[29] (D) A literatura de Graciliano Ramos, ainda que de dimensdes universais, reflete a
condicdo do homem do interior, fruto de sua vivéncia numa regido hostil e &rida. (D) Assim,
pelo valor da sua mensagem humana e pelo dominio da linguagem e exceléncias do estilo,

é considerado um dos cléssicos da Literatura Brasileira (LDP6/1985, p. 90).

A tentativa de amplia¢do quanto a essas caracteristicas ocorre em exemplos como:
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[30] (D) A critica aponta no estilo de Graciliano Ramos a auséncia de qualquer traco de
sentimentalismo e o espirito de sintese, ou seja, a capacidade de dizer o essencial das coisas
em poucas palavras (LDP8/1991, p. 155).

[31] (D) Do ponto de vista formal, Graciliano Ramos talvez seja o escritor brasileiro de
linguagem mais sintética. (D) Em seus textos, enxutos, a concisao atinge seu climax: ndo
h& uma palavra a mais ou a menos. (D) Trabalha a narracdo com a mesma maestria, tanto

em primeira como em terceira pessoa (LDP9/1991, p. 289).

A ““auséncia de sentimentalismo”, como se verifica em [30], apresentada em alguns LDP

como marca do trabalho literario do autor, também aparece em:

[32] (D) A producéo literéria de Graciliano Ramos caracteriza-se, principalmente, pela
auséncia de qualquer tipo de concesséo ao romanesco, ao inauténtico ou idealizado; é antes
uma obra quase brutal, em que o Nordeste e 0 sofrimento do nordestino sdo apresentados
com o maior realismo (LDP2/1976, p. 56).

Houve caso em que se verificou a apresentacdo de caracteristicas do estilo do autor na

sequéncia de obras:

[33] (D) Estreou em 1933, com Caetés, uma narrativa da vida provinciana de Palmeira dos
indios, um exercicio de técnica literaria com caracteristicas naturalistas, como severamente
0 préprio autor reconhecia. (D) Mas é Sdo Bernardo (1934) o seu primeiro grande romance,
verdadeira obra-prima da literatura brasileira. (D) Nessa obra, Graciliano Ramos apresenta
uma notavel evolucdo de técnica e estilo e um significativo aprofundamento na analise
psicologica das personagens, cujo resultado € a criagdo de Paulo Hondrio, uma das mais
marcantes personagens brasileiras. (D) A Sdo Bernardo seguiram-se Angustia (1936), em
que o romancista acentua a preocupagdo psicologica, servindo-se de avangados recursos
expressivos, e Vidas secas (1938), seu Unico romance em terceira pessoa, uma grande obra
pelo poder de fixar figuras subumanas vivendo sob o fatalismo das secas da regido
Nordeste” (LDP7/1990, p. 128-129).

Por meio dessas citacOes, infere-se a no¢éo de que o texto literario é construido a partir
de técnicas narrativas, tratando-se de um artificio, tanto que GR “apresenta uma notavel

evolucdo da técnica” ao escrever SB e serve-se de “avangados recursos expressivos” em VS.
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Em um dos objetos do corpus, destacam-se como “apice” da concisdo os dois romances alvos
de leituras dos LDP:

[34] (D) Dois romances destacam-se na obra de Graciliano Ramos pela forma
surpreendente com que, por meio de uma linguagem direta e econémica, 0 escritor nos
apresenta diferentes causas para o sofrimento humano: a pobreza extrema, em Vidas secas,

ou a ambicdo e o ciime doentios, em Sao Bernardo (LDP12/2000, p. 479).

Ainda entre os LDP anteriores ao PNLEM, essa caracterizacdo, algumas vezes, €

proposta em compara(;éo com outros autores:

[35] (D) Sua [de GR] linguagem revela preocupacdo formal, visando & objetividade e
clareza, distanciando-se das experimentagdes linguisticas que vimos em alguns autores
anteriores (LDP1/1975, p. 173).

[36] (D) Apesar de autor modernista, Graciliano Ramos afasta-se, em alguns pontos, dos
autores do mesmo grupo. (D) Enquanto, normalmente, os escritores da geragdo moderna,
de que fazia parte, descuravam da lingua, Graciliano, explorando os recursos que ela lhe
oferece e manejando-a com dominio, nunca caiu nos exageros dos que negavam
inteiramente o valor da gramatica e a importancia da perfei¢cdo formal na prosa de ficcdo
(LDP2/1976, p. 56).

[37] (D) O autor de Vidas secas sobressai dentre os demais de sua época pelas suas
qualidades universalistas e, sobretudo, pela linguagem enxuta, rigorosa e conscientemente
trabalhada, no que se mostra o legitimo continuador de Machado de Assis na trajetéria do
romance brasileiro (LDP10/1995, p. 347).

Percebe-se, portanto, tanto comparagdes com seus contemporaneos quanto com
Machado de Assis, visto, desse modo, como escritor importante na tradicdo do romance
brasileiro. Outros aspectos estilisticos, cuja observacao ¢ “mais dependente” do texto literario,

no discurso pedagogico, surgem em reflex6es mais diretas sobre as narrativas:

[38] (E) Quanto ao estilo, o texto lido apresenta as seguintes caracteristicas. (S) Assinale
com um x as alternativas corretas: a. a predominancia quase absoluta de substantivos; b. a

existéncia de muitos adjetivos; c. a incorporacdo das invengfes da primeira fase do
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Modernismo; d. a idealizacdo do retirante; e. a captacdo e expressdo da paisagem em largas
pinceladas; f. a expressao exclusiva da tragédia natural: a seca; g. a opressdo natural (seca)
mais a opressdo social; h. a aceitacdo passiva por parte do personagem de sua situacao
tragica; i. a tentativa do personagem em ‘compreender o mundo a sua volta e se ajustar
nele’ (A. Candido); j. narracdo em primeira pessoa; l. narracdo em terceira pessoa.”

(LDP4/1982, p. 226).

[39] (E) Sobre S&o Bernardo, assim se expressa o critico Antonio Candido:
“Acompanhando a natureza do personagem, tudo em S&o Bernardo € seco, bruto, cortante.
Talvez ndo haja em nossa literatura outro livro tdo reduzido ao essencial, capaz de exprimir
tanta coisa em resumo tdo estrito. Por isso é inesgotavel o seu fascinio, pois poucos daréo,
como ele, semelhante idéia de perfeicdo, de ajuste ideal entre os elementos que compdem
um romance” ¥’ (LDP7/1990, p. 131).

[40] (E) A par desses aspectos [psicoldgico, social], o senso estético da obra é apurado. (E)
A opcéo do autor pelo foco narrativo em 1.2 pessoa possibilita que o narrador-personagem,
entdo distanciado dos fatos, relate o universo de experiéncias que resultaram em seu
fracasso e se veja criticamente a partir de seu préprio relato, tomando consciéncia de sua
condicdo (LDP10/1995, p. 348).

A partir do PNLEM, os LDP continuaram a reforcar a qualidade formal da obra de
Graciliano. Os exemplos estdo presentes em: LD13/2004 (p. 507); LD14/2005 (p. 157);
LD15/2005 (p. 48); LD17/2010 (p. 169); LD19/2013 (p. 161); LD22/2016 (p. 75); LD25/2020

(p. 140). Os trechos seguintes ilustram esses casos:

[41] (D) Do ponto de vista formal, Graciliano Ramos talvez seja o escritor brasileiro de
linguagem mais sintética. (D) Em seus textos enxutos, a concisdo atinge seu climax: ndo
ha uma palavra a mais ou a menos. (D) Trabalha a narracdo com a mesma maestria, tanto

em primeira como em terceira pessoa” (LDP13/2004, p. 507).

[42] (D) De toda a obra literéria publicada por Graciliano Ramos, dois romances destacam-
se pela forma surpreendente com que, por meio de uma linguagem direta e econémica, 0
escritor nos apresenta diferentes niveis da miséria humana: a causada pela pobreza extrema
[...] ou a outra, fruto da ambigdo e ciime doentios (LDP15/2005, p. 48).

97 Texto semelhante em LD10/1995 (p. 349- boxe lateral).
156



[43] (E) Sua obra e seu estilo sdo enxutos, mas ricos o bastante para garantir a Graciliano

lugar cativo entre os grandes da literatura brasileira (LD25/2020, p. 140, boxe lateral).

A caracterizagdo por comparagdo ocorre como nos exemplos seguintes:

[44] (D) O autor de Vidas secas sobressai entre os demais de sua época, ndo s6 pelas
qualidades universalistas que apresenta, mas sobretudo pela linguagem enxuta, rigorosa e
conscientemente trabalhada, no que se mostra o legitimo continuador de Machado de Assis
na trajetéria do romance brasileiro (LDP14/2005, p. 157)%.

[45] (D) O traco marcante de sua prosa é a linguagem enxuta, baseada em frases curtas e
no emprego moderado de adjetivos. (D) A linguagem do escritor se caracteriza também
pela utilizagdo da sintaxe classica, em oposi¢do a constru¢des mais proximas da oralidade,
amplamente exploradas pelos modernistas da década de 1920 e por outros autores da
geracdo de 1930 (LDP21/2016, p. 103).

Ha enquadradores e solicitacdes que propdem relacdes entre o estilo descrito e 0 excerto

lido. Sobre VS, por exemplo, ha o seguinte:

[46] (E) Graciliano Ramos era conhecido por seu estilo ‘enxuto’ e preciso, o que pode ser
percebido, por exemplo, no uso dos adjetivos. (S) Releia o primeiro e o ultimo paragrafos
do texto, e responda: (S) Quais sdo os adjetivos utilizados? (S) Qual é a funcéo que as cores
apresentam no texto?” (LDP15/2005, p. 49)

[47] (E) Nao sdo poucos os estudiosos que descrevem a literatura de Graciliano como
objetiva, seca e concisa. (S) Relendo o primeiro paragrafo, vocé concorda com essa
descri¢@o? (S) Por qué?” (LDP22/2016, p. 80).

Verificou-se, avaliando-se todo o corpus, um crescimento no nimero de enquadradores
e solicitacdes sobre o estilo de escrita de GR nos LDP posteriores ao PNLEM, mantendo-se
essa tendéncia nos posteriores a BNCC. Considera-se, neste trabalho, que a referéncia ao estilo
do autor configure o que temos denominado como uma abordagem extratextual dos textos

literarios.

% Texto semelhante em LDP17/2010 (p. 169) e LDP19/2013 (p. 162).
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Outro elemento possivelmente presente nas propostas de leitura de textos literarios é o
espaco. A relagdo entre espaco e literatura, em sentido geografico e tematico, recebeu atencéo
especial da historiografia literaria brasileira em dois momentos: no século XIX, com o que
passou a ser denominado regionalismo romantico, e no inicio do seculo XX, especialmente no
que se denominou regionalismo de 30. Se no regionalismo romantico o reconhecimento da
producdo regional recaia em obras que tratavam de diferentes regides, denominacdes como
“romance nordestino” direcionam o olhar da critica predominante e o olhar dos leitores dessa
critica para uma regido especifica. Embora alguns LDP mencionem a literatura de Erico
Verissimo e de outros como producao também regionalista, € majoritariamente sobre o romance
nordestino que a maior atengdo esté direcionada.

Assim, de antemado, seja por afirmagdes tais como [12] (D) “e o romance social
nordestino, de tendéncia neo-realista, que marcou definitivamente a prosa desse periodo”
(LDP5/1983, p. 151) ou [6] (D) “o momento maior da ficcdo de 1930 da-se com o advento do
romance nordestino, que correspondeu como nenhum outro aos anseios de liberdade temética
e vigor estilistico” (LDP7/1990, p. 117)%; seja pelas imagens relacionadas a seca
constantemente vinculadas a produco romanesca do periodo a partir da década de 1990%%, os
LDP “adiantam” aos seus leitores os espagos em que as narrativas se passam, o que ¢ reforcado

por enquadradores e solicitagdes como em:

[48] (E) Graciliano Ramos em seu romance reconstituiu o drama vivido por uma familia
nordestina, fugindo dos flagelos da seca. (S) De que recursos se vale o autor para dar cor
local a sua narrativa?” (LD2/1976, p. 60).

[49] (S) Que pormenores criam o pano de fundo em que se projeta a tragédia do nordestino?
(LD2/1976, p. 61).

Ainda que nesses casos possa predominar uma proposta que valorize conhecimentos dos
estilos de época ou da historiografia tipica do espaco escolar, essas informacdes certamente
direcionam o olhar do leitor, possivelmente limitando leituras potencialmente pertinentes, ainda
que ndo sejam capazes de revelar ou de problematizar a literatura como artificio, porque aqui

sdo predominantemente de ordem tematica.

% Trecho idéntico no LD10/1995 (p. 345).
100 Aprimoramentos na industria grafica possibilitaram o aumento quantitativo e qualitativo das imagens nos LDP
a partir da década de 1990 no corpus analisado. Os possiveis direcionamentos de leitura que elas promovem
merecem estudos que escapam dos limites deste trabalho.
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Conforme Reis e Lopes (1988),

0 espago constitui uma das mais importantes categorias da narrativa, ndo sé pelas
articulag@es funcionais que estabelece com as categorias restantes, mas também pelas
incidéncias semanticas que o caracterizam. Entendido como dominio especifico da
historia, 0 espaco integra, em primeira instancia, os componentes fisicos que servem
de cenario ao desenrolar da acdo e a movimentacdo das personagens: cenarios
geogréficos, interiores, decoracdes, objetos etc. (REIS; LOPES, 1988, p. 204)

Aproximando-se mais, a partir dessas nogdes, do que seria a identificacdo dessa
“importante categoria da narrativa” sdo exemplos: [50] (D) “A narrativa de S&o Bernardo
desenrola-se numa fazenda nordestina de mesmo nome. (LD6/1985, p. 90); [33] (D) “Estreou
em 1933, com Caetés, uma narrativa da vida provinciana de Palmeira dos indios” (LDP7/1990,
p. 128)!%1, mas ndo indicam ainda a intencdo de “revelar o artificio”, ainda que informem o
“espago ficcional” das obras.

No conjunto, em menor numero estdo afirmacbGes que podemos observar como
potenciais reveladoras do artificio, como possiveis indices de uma analise que observe a

construcdo estética:

[51] (E) Além do Tempo, as coisas concretas também parecem perder os contornos. (S) Dé
exemplos e explique a importancia desse fato para a analise da personagem. (LDP1/1975,
p. 176).

[38] (E) Quanto ao estilo, o texto lido apresenta as seguintes caracteristicas. (S) Assinale
com um x as alternativas corretas: e. a captacdo e expressdo da paisagem em largas
pinceladas (LDP4/1982, p. 226).

[52] (S) Copie, da relacéo abaixo, o que for verdadeiro em relacdo ao texto: d) A descri¢do
do espaco ndo é minuciosa; pelo contrério, revela o espirito de sintese do autor
(LDP8/1991, p. 149).

[53] (S) Destaque e comente uma passagem onde se percebe a total integracdo do homem

com o meio fisico e com 0 mundo animal (LDP9/1991, p. 291).

101 Trecho idéntico no LDP10/1995 (p. 347).
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[54] (D) O inicio da narrativa ja impressiona pela aridez do cenério, incorporada pelas
monossilabicas personagens, cujas acfes sdo voltadas para a sobrevivéncia imediata
(LDP12/2000, p. 479).

Tratando de SB, o excerto exemplificado em [51] informa que elementos do espaco, na
configuracdo em que aparecem, contribuem para a composicdo do estado de espirito do
personagem-narrador. Os demais exemplos tratam de VS, havendo aqueles que associam o
ambiente a caracterizacao das personagens [53] e [54], e aqueles em que se trata do modo como
0 espaco € descrito: [38] e [52]. Ao referir-se ao “espirito de sintese do autor”, essa solicitagdo
propGe uma avaliacdo externa ao texto literario.

Antes do PNLEM, hé direcionadores em sete LDP, em cinco ocorrem enquadradores e
também em cinco ha solicitagcdes. A partir do PNLEM, os materiais continuam a sugerir o
espaco ao indicar a predominédncia do romance nordestino. Ha também indicagdo do “cenario”
dos romances, como ja foi citado. Um dos direcionadores interpreta a seca, indicada como

“cendrio” na maior parte das referéncias, como personagem:

[55] (D) A seca passou a ser ndo apenas 0 ambiente, mas a propria personagem da histéria
transfigurada num estilo conhecido pela primeira vez: uma prosa arida, despojada, 0 avesso

completo de qualquer possibilidade épica (LDP15/2005, p. 46).

Na citagdo, de forma “abstrata”, sugere-se que a literatura seja algo construido por
opgoes formais. A “prosa arida, despojada”, apresentada como distante, como “o avesso
completo de qualquer possibilidade épica” € caracterizagdo construida sobre conceitos
generalizadores. A compreensdo desses elementos exige um conhecimento “exterior” ao texto
literario que possa ser lido, caracteristica recorrente nos direcionadores. Informar que a “prosa
arida, despojada” seja “o avesso completo de qualquer possibilidade épica” indica a possivel
relagdo do texto abordado com uma tradigéo (nesta referéncia, a tradicao da narrativa ocidental).

Embora o aspecto temético, como a identificacdo da regido em que as narrativas se
passam ou sua caracterizacdo a partir de elementos textuais sejam recorrentes, assim como a
associacdo estabelecida por direcionadores ao regionalismo nordestino, os LDP posteriores ao
PNLEM que tratam desse elemento parecem valorizar mais a abordagem do espaco como
elemento cuja manipulagio pode ser produtiva para a construco ficcional. E o que se percebe,

por exemplo, na observacdo do modo como a atitude do narrador de rememorar, em SB, é
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enriquecida e ganha sentidos com referéncias aos aspectos que constituem o espago ao Sseu
redor:

[56] (S) Ao longo do texto, qual a fungdo das mencbes a noite, ao barulho dos sapos, ao
vento sacudindo as arvores e ao pio da coruja, enfim, aos elementos da natureza, tendo em

vista o carater de rememoracéo da narrativa de Paulo Honério? (LDP16/2005, p. 105)

Também sobre VS ha casos em que os materiais sdo potencialmente direcionadores de
leituras que levam em conta o espago como “recurso técnico” de composicao, cuja conformacao

seja capaz de produzir efeitos de sentido:

[57] (E) Observe que o fragmento se inicia com uma descri¢cdo animizada da natureza,
crestada pela seca. (S) Por que o vermelho da caatinga ¢ ‘indeciso’? (S) Por meio das cores

da paisagem, explique o que ha de desumano. (LD16/2005, p.?)%

As referéncias ao espaco também néo escaparam da comparacdo, ainda que sutil, da

segunda fase modernista com outro periodo literario:

[58] (E) Isenta de elementos pitorescos, descritivismos exagerados e dramas amorosos —
tdo caros aos romances romanticos regionalistas —, a obra [Vidas secas] retrata a gente
“quase muda” de Graciliano Ramos de maneira inédita nas letras brasileiras (LDP22/2016,
p. 76)1%4,

Do modo como foi proposto observar, o espaco aparece em direcionadores em quatro
LDP, em enquadradores e solicitacdes, em sete deles, havendo uma reducdo das abordagens do
espaco na Ultima edicdo do PNLD (apenas em um LDP, com a modalidade solicitacdo).
Observaram-se abordagens textuais e extratextuais para este elemento. A mudan¢a na
proporcdo quanto a direcionadores, enquadradores e solicitagdes, na comparagéo entre os LDP
anteriores e posteriores ao PNLEM, também pode ser vista como um potencial sintoma de
diferenciacéo no tipo de relacdo que os LDP estabeleceram entre o conhecimento apresentado

e o leitor/interlocutor. Entendemos que quanto mais associada a atividade de leitura, mais

102 Texto idéntico em LD20/2013 (p. 120).
103 Texto idéntico em (LD20/2013, p. 117).
104 Texto idéntico em (L.D23/2020, p. 134).
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relevante para determinar sentidos. Quanto mais um elemento aparece em enquadradores e
solicitacOes (nas atividades), mais valor ele possivelmente recebe como aspecto a ser aprendido.
Também a personagem, como elemento da narrativa, constituiu parte de nossas

observacdes. Conforme Reis e Lopes (1988):

categoria fundamental da narrativa, a personagem evidencia a sua relevancia em
relatos de diversa insercdo sociocultural e de variados suportes expressivos. Na
narrativa literaria (da epopéia ao romance e do conto ao romance cor-de-rosa) [...] a
personagem revela-se, ndo raro, o eixo em torno do qual gira a acdo e em funcéo do
qual de organiza a economia da narrativa. (REIS; LOPES, 1988, p. 215)

Também Candido (2011b) destaca a personagem entre os “trés elementos centrais dum
desenvolvimento novelistico (o enredo e a personagem, que representam a sua matéria; as
‘idéias’, que representam o seu significado, - € que sdo no conjunto elaborados pela técnica)”
(CANDIDO, 2011, p. 54). Para o autor, “avulta a personagem, que representa a possibilidade
de adesdo afetiva e intelectual do leitor, pelos mecanismos de identificaces, projecéo,
transferéncia etc” (CANDIDO, 2011, p. 54).

Esse elemento que, pelas sugestdes acima apresentadas, tem importancia significativa
na composicdo das narrativas literarias, foi identificado em 9 de 12 LDP anteriores ao PNLEM
e em 13 de 14 posteriores ao programa. Embora nessa etapa tenhamos desenvolvido uma coleta
de direcionadores, enquadradores e solicitacdes que fossem potenciais evidéncias do artificio,
de forma exploratéria, procuramos observar proposi¢des que indicassem a caracterizacdo e a
relacdo destas com outros elementos da narrativa, evitando, obviamente, as referéncias
demasiadamente distantes de uma perspectiva de analise estética. Ndo foram selecionados
trechos em que se questiona o que determinado personagem fez ou viu etc., por exemplo, mas
aquelas indicacbes de que sua construcdo tem relagdo com determinadas caracteristicas, as
vezes declaradas textualmente, noutras vezes inferiveis a partir do texto. Nos livros anteriores
ao PNLEM, a maioria dos trechos selecionados versam sobre Paulo Honério. A indicacdo de

que ele é o personagem central de SB € recorrente, como se exemplifica em:

[59] (E) Narrado em 1.2 pessoa por Paulo Hondrio, personagem central, que procura,
através da narrativa, reconstruir sua vida e compreender certos atos que o levaram ao ponto
em que esta [...] (LDP1/1975, p. 173).

[33] (D) Mas é Sao Bernardo (1934) o seu primeiro grande romance, verdadeira obra-prima

da literatura brasileira. (D) Nessa obra, Graciliano Ramos apresenta uma notavel evolucao
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de técnica e estilo e um significativo aprofundamento na analise psicolégica das
personagens, cujo resultado é a criagdo de Paulo Hondrio, uma das mais marcantes
personagens brasileiras” (LDP7/1990, p. 128) 1%,

Aspectos interpretativos ja aparecem nesses exemplos, ja que informam — ¢ “enformam”
para os leitores - a tentativa de Paulo Honorio de “reconstruir sua vida” e sua consciéncia do
proprio fracasso e ha énfase no fato de que a criagdo do personagem é resultado de uma “notavel
evolucdo de técnica e estilo e um significativo aprofundamento na anélise psicoldgica das
personagens”, destacando assim a dimensao do trabalho que constitui a criagao literaria.

H& casos em que os LDP vdo um pouco além das denominagfes mais “categoricas”,

sugerindo ou solicitando elementos que caracterizem o protagonista de SB:

[60] (S) Quais caracteristicas da personalidade de Paulo Honério podem ser identificadas
pelo texto? (LDP1/1975, p. 176).

[51] (E) Além do Tempo, as coisas concretas também parecem perder os contornos. (S) Dé
exemplos e explique a importancia desse fato para a analise da personagem (LDP1/1975,
p. 176).

[61] (E) Paulo Hondrio, numa linguagem seca e bruta, vai costurando fatos, presentes e
passados, a uma analise fria de sua pessoa. (S) Nesse processo de ir e vir, que conceito
Paulo Hondrio faz de si mesmo? (LD7/1990, p. 131)%,

Percebe-se em [60] e [51] um conjunto de sequéncias que visam a “analise da
personagem”. Sugere-Se, ai, a contribuicdo de diferentes elementos, tempo e espaco, para que
sejam possiveis determinados efeitos de sentido quanto a personagem. A caracterizacio de [61]
(E) sucede um questionamento (S) sobre a concepcao que o personagem tem de si mesmo. Aqui
0 que na aparéncia poderia solicitar a interpretacdo dos leitores sobre o personagem como
construcdo formal, acaba por levar a uma verificacdo de informacées explicitas no texto. Além
disso, nossa interpretacdo sobre o personagem nao é necessariamente a mesma que ele faz de

si mesmo.

105 Texto idéntico no LD10/1995 (p. 347).
106 Trecho idéntico no LD10/1995 (p. 350).
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Em dois dos LDP, recorre-se a critica de Antonio Candido, reforcando-se a ideia de que

os elementos constituintes do romance significam “em conjunto”:

[39] (E) Sobre S&o Bernardo, assim se expressa o critico Antonio Candido:
“Acompanhando a natureza do personagem, tudo em S&o Bernardo € seco, bruto, cortante.
Talvez ndo haja em nossa literatura outro livro tdo reduzido ao essencial, capaz de exprimir
tanta coisa em resumo tdo estrito. Por isso é inesgotavel o seu fascinio, pois poucos darao,
como ele, semelhante idéia de perfeicdo, de ajuste ideal entre os elementos que compdem
um romance” %" (LDP7/1990, p. 131).

Candido estabelece que é o personagem o elemento que 0Ss outros aspectos
acompanham. E porque Paulo Hondrio é seco e bruto que tudo no romance se comportaria da
mesma forma. Essa “intercambialidade” entre os elementos constituintes da narrativa também

ocorre em relacéo a linguagem do narrador, em que o LDP7 insiste:

[62] (E) Ressalta também na obra a concisdo e a secura da linguagem do narrador, um
homem de poucas palavras e ressecado pela vida agreste e pela luta em busca de riqueza e
poder (LDP7/1990, p. 132)°%,

Essa caracterizagdo do personagem pela linguagem, pelo espaco, pelo tempo, e vice-
versa, constitui um movimento que foi capaz de produzir uma das personagens mais fascinantes
da literatura brasileira. A caracteriza¢do de outras personagens de SB ocorre de forma mais
objetiva em um dos LDP (LDP3/1976, p. 110), em uma atividade do tipo “relacione” (por
exemplo, relacionar o item “(6) Casimiro Lopes” a “( ) guarda-costa da personagem central”).

Apesar de, no conjunto, ser mais notavel a caracterizacdo de Paulo Honério, também
sobre VS as personagens sdo motivos para observacles e atividades. Em uma delas, sdo
alternativas a serem assinaladas, se corretas, entre outras consideradas pelo LDP como parte do

estilo.

[38] (E) Quanto ao estilo, o texto lido apresenta as seguintes caracteristicas. (S) Assinale

com um X as alternativas corretas: d. a idealizacdo do retirante; h. a aceitacdo passiva por

107 Texto semelhante em LDP10/1995 (p. 349- boxe lateral).
198 Notamos, aqui, a diferenca entre essa proposi¢do e a de Candido: se na do critico a abordagem releva a
construgdo de tudo a partir da “secura” de Paulo Honorio, aqui se da o contrario. A linguagem sofre influéncia do
“ressecamento” do meio e do homem pela vida agreste.
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parte do personagem de sua situacéo tragica; i. a tentativa do personagem em ‘compreender
o mundo a sua volta e se ajustar nele’ (A. Candido)” (LDP4/1982, p. 226) 1%,

Embora situadas em uma atividade que propde a observacdao do “estilo do texto”, as
assertivas apresentam interpretacdes para as personagens — Sao retirantes, estdo em uma
situacdo tragica —, que informam ao leitor sobre o posicionamento desses personagens em
relagdo a propria situacéo (aceitar passivamente, compreender o mundo e a ele se ajustar) e ndo
aspectos de sua composi¢cdo. Sao aspectos passiveis de inferéncia, apresentados de forma
categorica. Mas também ha excertos em que ocorre uma aproximacdo da personagem como

algo construido:

[54] (D) O inicio da narrativa ja impressiona pela aridez do cenério, incorporada pelas
monossildbicas personagens, cujas agdes sdo voltadas para a sobrevivéncia imediata
(LDP12/2000, p. 479).

Essa “intercambialidade”, que vimos sugerida nos excertos sobre SB, aparece também
sobre VS, ja que a aridez do cendrio ¢ incorporada pelas “monossilabicas personagens” 1'%, Ha
direcionadores, nessa parte do corpus, em dois LDP, enquadradores em seis e em trés deles
ocorrem solicitacdes.

A partir do PNLEM, a caracterizacdo categorica e, as vezes, feita antes da leitura dos
excertos do texto literério, ocorre em exemplos muito semelhantes aos ja selecionados dos LDP

anteriores, como se vé em:

[63] (D) “No livro seguinte, S&0 Bernardo (1934), verdadeira obra-prima da literatura
brasileira, Graciliano apresenta uma notavel evolucdo da técnica e estilo e um significativo
aprofundamento na analise psicoldgica das personagens, cujo resultado é a criacdo de Paulo
Hondrio, uma das mais marcantes personagens brasileiras” (LDP14/2005, p. 157, grifo

nosso)*t,

109 Com redagiio um pouco distinta, a mesma abordagem ocorre em: [79S] “Copie, da relagio abaixo, o que for
verdadeiro em relag@o ao texto: g) A personagem aceita passivamente sua condi¢do tragica. h) A personagem tenta
compreender o mundo e ajustar-se a ele.” (LD8/1991, p. 149).
110 Uma atividade que ficou fora do conjunto aqui analisado porque em segdo “distante” da de andlise de texto
chamou a aten¢@o pela relagdo que busca estabelecer entre ilustragdes feitas para personagens de Graciliano e a
representacdo de determinadas caracteristicas.
1 Texto idéntico em (LD17/2010, p. 169) e (LD19/2013, p. 161).
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A caracterizacdo da linguagem é importante fator na construcdo de personagens. Em se
tratando do personagem-narrador, esse aspecto merece ainda mais atengdo. Ha referéncias a
linguagem do narrador em enquadradores e solicitagbes em LDP14/2005, LDP17/2010,
LDP19/2013. Também se verificou a construcdo de Paulo Honorio, como personagem, em seu

processo de escrita:

[64] (E) O fazendeiro Paulo Hondrio, narrador-personagem de Sdo Bernardo, busca
entender sua vida escrevendo um romance. (E) No trecho que acabamos de ler, 0 monélogo

interior revela a soliddo atormentada da personagem” (LDP16/2005, p. 104) 112,

Além disso, verificou-se também a caracterizacdo de Paulo Honorio por outros

elementos, tais como o jogo temporal:

[65] (E) “No trecho onde se encontra a referéncia a mestre Caetano, ha fragmentos que
indicam a confusdo mental do narrador-personagem, perdido entre o passado e o presente,
entre reafirmar o seu autoritarismo e reconhecer-lhe a estupidez. (S) Identifique esses
fragmentos. (LDP16/2005, p. 105)

Sobre VS, a caracterizagcdo mais frequente em relacdo aos personagens diz respeito a sua
limitada expressividade verbal:

[66] (S) demonstre como se revela no texto essa espécie de ‘siléncio introspectivo’ dos
personagens (LDP13/2004, p. 502).

[67] (S) O que a frase ‘Sinha Vitoéria estirou o beigo indicando vagamente uma direcdo e
afirmou com alguns sons guturais que estavam perto’ indica sobre: a desumanizacdo dos
personagens? (S) a importancia dessa personagem para a compreensdao do fragmento?
(LDP16/2005, p. 111)*3,

[68] (E) Os didlogos sdo raros no romance. [...] (S) Levante hipoteses: Que efeito de

sentido essa escassez de dialogos constrdi na narrativa? (LDP21/2016, p. 105).

112 Texto idéntico em (LD20/2013, p. 119).
113 Texto idéntico em (LD20/2013, p. 117).
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[69] (E) Ao contrario dos dialogos, a interioridade das personagens é amplamente
explorada ao longo do romance (LDP21/2016, p. 105).

O uso de outros “recursos técnicos” para a constru¢do das personagens também foi
verificado. Os LDP propdem reflexdes que possibilitam o reconhecimento do manejo das

modalidades discursivas, por exemplo, para concretizar a construcdo da personagem:

[70] (S) Analise os trechos a seguir observando os tipos de discurso empregados. 1. ‘—
Vocé é um bicho, Fabiano. Isto para ele era motivo de orgulho. Sim senhor, um bicho,
capaz de vencer dificuldades. Chegara naquela situa¢cdo medonha — e ali estava, forte, até
gordo, fumando o seu cigarro de palha. — Um bicho, Fabiano.’ II. ‘Aquilo é que estava
certo. Baleia ndo podia achar a novilha num banco de macambira, mas era conveniente que
0S meninos se acostumassem ao exercicio facil — bater palmas, expandir-se em gritaria,
seguindo os movimentos do animal.” (S) Quais frases do trecho I estdo em discurso direto?
(S) O que elas ilustram a respeito da linguagem de Fabiano, da relacdo dele com as
palavras? (E) O trecho Il é narrado no discurso indireto livre. (S) Qual das frases do trecho
ndo poderia ser atribuida a Fabiano? (S) Por qué? (S) Considerando as respostas anteriores,
proponha uma hipotese que explique a funcdo do discurso indireto livre para a
representacdo de Fabiano (LDP25/2020, p. 144).

Essa limitacdo, digamos, linguistica das personagens, leva ao desafio de uma
composicdo que seja capaz de dar visibilidade a sua humanidade!'*. Assim, como ja se
demonstrou no exemplo acima, atrela-se o uso do discurso indireto livre a construcdo das
personagens em outros LDP, cujos exemplos apresentaremos na parte dedicada as modalidades
discursivas.

Nesse bloco p6s-PNLEM, a identificacdo das personagens, seguida de caracterizacao,

que ocorreu em um caso no bloco anterior, foi verificada uma vez também:

[71] (E) No fragmento, sdo apresentadas quatro personagens. (S) Analise cada uma delas e
responda as questdes seguintes. a. Quem é Fabiano e como pode ser caracterizado no texto?

(S) b. Quem é Sinha Vitdria e como pode ser caracterizada? (S) ¢. Como os filhos séo

114 Talvez ocorra o discurso mais categorico em relagéo as dificuldades de comunicagéo verbal das personagens
no seguinte excerto: [E] O romance Vidas secas, segundo o critico literario Winter Bastos no artigo “Tristezas
ciclicas ao longo de Vidas Secas” (2017), apresenta poucos dialogos entre as personagens, sendo todas elas
expropriadas da capacidade de comunicagdo”.
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nomeados e caracterizados? (S) Por que as criangas ndo tém nome préprio no texto?
(LDP26/2020, p. 132).

Na dltima solicitacdo dessa sequéncia, a auséncia de nome prdprio para 0S meninos
sugere o poder das escolhas mais sutis na construcdo das personagens. Nesse conjunto do
corpus, verificou-se seis livros em que ocorrem direcionadores, onze em que ocorrem
enquadradores e dez em que h& solicitacdes. Apenas o LDP24 nédo apresentou elementos que
pudessem ser selecionados como reveladores dessa categoria da narrativa. H& abordagens
textuais e extratextuais também para esse elemento.

Um dos mais evidenciados elementos nos LDP € o narrador, aqui tomado como uma

entidade textual organizadora do texto narrativo. Conforme Reis e Lopes,

A definicdo do conceito de narrador deve partir da distin¢éo inequivoca relativamente
ao conceito de autor [...], entidade ndo raro suscetivel de ser confundida com aquele,
mas realmente dotada de diferente estatuto ontoldgico e funcional. Se o autor
corresponde a uma entidade real e empirica, o narrador serd entendido
fundamentalmente como autor textual, entidade ficticia a quem, no cenério da ficgdo,
cabe a tarefa de enunciar o discurso. (REIS; LOPES, 1988, p. 61)

Além dessa distingdo ja bastante reiterada pela teoria da literatura, outros conceitos
bastante recorrentes sdo os de narrador homodiegético e heterodiegético. Tradicionalmente,
essas nogdes foram “traduzidas” para o espago escolar a acabaram constituindo um
conhecimento préprio dessa instituicdo (ainda que ndo exclusivamente dela) para as no¢des de
narrativa em primeira e em terceira pessoa, ainda que tedricos venham problematizando esses
usos cristalizados. E essa distincdo (primeira x terceira pessoa) que denominamos nesse
trabalho como “tipos de narrativa”. Consideramos que essa classificagdo e a ideia de narrador,
no ambito escolar, vinculam-se de forma contundente e por isso foram selecionados para essa
parte da analise os direcionadores, enquadradores e solicitacbes que fizessem referéncia ao
narrador em si ou aos tipos de narrativa.

O narrador e/ou o tipo de narrativa (primeira ou terceira pessoa) sdo elementos
recorrentemente informados ou solicitados nos LDP analisados, havendo ocorréncias em 11
dos 12 anteriores a0 PNLEM e em 12 de 14 dos posteriores. Nas décadas de 1970 e 1980, com
excecdo do LDP2/1976, os livros didaticos analisados apresentam enquadradores e solicitacGes
voltados a informar que SB é narrado em primeira pessoa. Na maioria dos casos, 0S

enquadradores fazem parte das sinopses que antecedem os excertos do texto literario.
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[59] (E) Narrado em 1.2 pessoa por Paulo Hondrio, personagem central, que procura,
através da narrativa, reconstruir sua vida e compreender certos atos gue o levaram ao ponto
em que esta [...] (LDP1/1975, p. 173, S. B.).

[72] (E) A narrativa, em primeira pessoa, gira em torno da vida de um fazendeiro, Paulo
Hondrio [...] (LDP5/1983, p. 155).

Nos LDP dessas décadas, a identificacéo é proposta em solicitaces em trés deles, como

em:.

[73] (S) O romance é narrado em: () 1.2 pessoa ( ) 3.2 pessoa. (S) Relacione algumas

expressdes que justifiqguem a resposta da questdo anterior (LDP3/1976, p. 105).

Em todo caso ha solicitacdo de justificativa. A partir da década de 1990 a informacéo
sobre o narrador passa a aparecer ja nos textos expositivos. Uma das informagdes mais

recorrentes é a de que Vidas secas é o Unico romance de GR em terceira pessoa:

[33] (D) “A Sé&o Bernardo seguiram-se Angustia (1936), em que 0 romancista acentua a
preocupacdo psicologica, servindo-se de avangados recursos expressivos, e Vidas secas
(1938), seu Unico romance em terceira pessoa, uma grande obra pelo poder de fixar figuras

subumanas vivendo sob o fatalismo das secas da regido Nordeste” (LDP7/1990, p. 129)%°,

A énfase nessa diferenca de VS em relacdo aos demais romances de GR provavelmente
decorre da influéncia do ensaio Fic¢do e confiss@o na critica sobre a obra do escritor alagoano.
No LDP9/1991, por exemplo, 0s autores apresentam uma sintese da classificacdo proposta por
Candido:

[74] (D) O critico Antonio Candido divide a obra de Graciliano Ramos em trés categorias:
romances narrados em 1.2 pessoa (Caetés, Sdo Bernardo e Angustia), nos quais se evidencia
a pesquisa progressiva da alma humana, ao lado do retrato e da analise social; romance
narrado em 3.2 pessoa (Vidas secas), no qual se enfocam os modos de ser e as condicdes de

existéncia, segundo uma visdo distanciada da realidade; autobiografias (Infancia e

1150 mesmo texto aparece no LDP10/1995, p. 347. No caso desses dois LDP ndo h4 atividades sobre Vidas secas,
mas um excerto na se¢do “Antologia”, o que sugere um direcionamento da leitura mesmo quando ndo ha
atividades.
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Memorias do carcere), em que o autor se coloca como problemas e como caso humano
(LD9/1991, p. 288-289).

Essa categorizacdo (obras em 1.2 e em 3.2 pessoa), fazendo ou néo referéncia direta a
Candido, aparece em outros LDP anteriores ao PNLEM. A indicacdo de que SB é narrado em
primeira pessoa e VS em terceira, sem necessariamente vincular essas informacdes ao conjunto
da obra, também acontece.

Verificou-se, que fazer parte dos textos expositivos ndo se relaciona necessariamente a
existéncia de atividades sobre o assunto. Ha casos em que esse aspecto s6 aparece nos
direcionadores ou nos enquadradores. Nos LDP7/1990 e LDP9/1991, por exemplo, aspectos
relacionados ao narrador aparecem apenas em direcionadores. No LDP10/1995, em
direcionadores e enquadradores. No LDP11/2000, além desses, nas solicitacoes.

Em comparacdo aos direcionadores e aos enquadradores, hd poucas solicitacdes a
respeito do narrador/modalidade narrativa nos LDP a partir dos anos 1990 e anteriores ao
PNLEM:

[75] (S) O texto é narrado em primeira ou terceira pessoa? (S) Copie uma frase que
justifique sua resposta” (LDP8/1991, p. 151, SB).

[76] (E) O texto é narrado em primeira pessoa. (E) O relato escrito de sua existéncia
representa, para Paulo Honorio, uma tentativa de ‘costurar’ os pedagos da vida e recuperar

o0 equilibrio interior. (S) Em que paragrafo aparece essa idéia?”” (LDP11/2000, p. 207).

[13] (S) Em que romance do periodo realista/naturalista se observa mecanismo semelhante,
0u seja, 0 personagem-narrador escreve para recompor o passado e tentar libertar-se de seus
fantasmas?” (LDP11/2000, p. 207)28.

Com excecédo do exemplo [75], em que se solicitam informagdes tais como nas décadas
anteriores (classificacdo e justificativa), as solicitagdes aqui sugerem um aprofundamento da
leitura, ainda que os dois tipos de operagOes de leitura citados anteriormente estejam presentes.
Também se percebe, em [13], a sugestdo de um didlogo com um periodo/estilo literario anterior,
abordando, para isso, a questdo do narrador, o que indica, para a hipétese aqui levantada, uma

118 Os enquadradores foram mantidos nos exemplos por serem importantes para a compreensdo da solicitagdo.
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abordagem extratextual, ou seja, que apesar de valer-se de um elemento formal o faz em
referéncia ndo apenas em relagéo ao texto imediatamente estudado.

Hé também casos em que ocorre o que poderiamos chamar de um “esmiugamento” da
opcao por determinada modalidade narrativa em enquadradores, seguidos ou ndo de

solicitagfes, como se pode verificar no exemplo [76] (acima) e em:

[77] (E) A par desses aspectos [psicolégico, sociolégico], o senso estético da obra é
apurado. A opcéo do autor pelo foco narrativo em primeira pessoa possibilita que o
narrador-personagem — enquanto desvenda ao leitor o universo de experiéncias que
resultam em seu fracasso — reveja-se criticamente em sua narracdo e tome consciéncia de

sua condicdo, agora que esta distanciado dos fatos!'’ (LDP7/1990, p. 132).

Em sintese, no corpus anterior ao PNLEM, hé direcionadores sobre esse aspecto em 6
LDP, enquadradores em 9 e apenas 4 apresentam solicitacOes a esse respeito. Verificou-se a
crescente presenca de informacg6es sobre o tipo de narrativa/narrador ja nos textos expositivos,
havendo direcionadores a partir do LDP7/1990, informacdo nem sempre retomada em
enquadradores e solicitagdes.

As mesmas preocupacdes continuam a aparecer a partir do PNLEM, com algumas
variagdes. A “divisao” da obra de GR em trés categorias, conforme propds Candido, reaparece
no LDP13/2004. Apenas no LDP15/2005 (p. 48), informa-se em um enquadrador que VS esta
em terceira pessoa. Ja a indicacdo de que o romance se distingue dos demais por ser narrado

desta forma é mais frequente, aparecendo em varios direcionadores e enquadradores:

[78] (D) A Séo Bernardo seguiram-se Angustia (1936), em que o romancista acentua a
preocupacéo psicologica, servindo-se de aprimorados recursos expressivos, e Vidas secas
(1938), seu tnico romance em 3.* pessoa, uma grande obra [...]” (LDP13/2005, p. 157)*8.

[79] (E) Em Vidas secas (1938), inico romance do autor escrito em 3.2 pessoa, um narrador

da ao leitor acesso ao universo mental pobre e fragmentado de cinco personagens [...]

(LDP21/2016, p. 103).

1170 mesmo texto aparece, com quase nenhuma alteragdo de redagdo no LDP10/1995 (p. 348).
118 Sequéncias idénticas aparecem em LDP17/2010 (p. 169) € no LDP19/2013 (p. 161).
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Alguns dos LDP dao sequéncia a informac&o, sugerindo maiores possibilidades de
reconhecimento da op¢do por um modo de narrar como recurso literario para atingir

determinados efeitos de sentido, como nos exemplos a seguir:

[80] (E) Quando comparado aos trés romances que o antecedem, chama atencdo em Vidas
secas a harracdo em terceira pessoa. (E) Muito criticos veem a op¢do por esse foco narrativo
como uma forma de Graciliano identificar-se e solidarizar-se com o drama da familia de
Fabiano e/ou como uma maneira de 0 autor retratar — a0 mesmo tempo- 0 universo interior
e exterior dos personagens sem perder a necessaria verossimilhanca, ja que nenhum dos
sertanejos que compdem a familia focalizada no romance teria condi¢bes de narrar seu

proprio drama social e intimo” (LDP22/2016, p. 76)'*.

[81] (E) No romance Vidas secas, o narrador tem um papel essencial, visto que quase ndo
ha falas das personagens e toda a agdo narrativa passa por esse elemento. (S) Mas vocé
sabe como pode ser caracterizado o narrador? (S) Confira com a leitura do boxe na pagina
seguinte” (LDP26/2020, p. 132).

Com declaragdes como “o narrador tem um papel essencial, visto que quase ndo ha falas
das personagens e toda a acdo narrativa passa por esse elemento” [81], os autores dos LDP ja
encaminham interpretages para os textos literarios abordados. Além disso, hd um caso em que
aspectos diretamente relacionados ao narrador sdo evocados para situar o romance VS na

tradicdo dos estilos literarios, indicando uma abordagem extratextual:

[23] (E) O romance de 30 é também chamado de neorrealista e de neonaturalista pela critica
literaria. (S) Considerando o primeiro paragrafo do texto, responda: O narrador de Vidas
secas mantém a imparcialidade tipica da prosa realista e naturalista?*?° (S) Justifique sua

resposta com elementos desse paragrafo (LDP21/2016, p. 105).

119 Com poucas alteragdes de redacdo, as mesmas ideias sdo apresentadas no LDP23/2020: [353E] “Quando
comparado aos trés romances que o antecedem, chama atencdo em Vidas secas a narragdo em terceira pessoa,
onisciente, que muitos criticos veem como recurso para retratar o universo exterior e interior dos personagens sem
perder a necessaria verossimilhanga, ja que nenhum dos integrantes da familia focalizada no romance teria
condi¢des de narrar seu proprio drama social e intimo” (LD23/2020, p. 134). Nesse mesmo livro, destaca-se o
significado de narrador onisciente em boxe lateral: [355E] “O narrador onisciente tem conhecimento pleno da
historia e pode conta-la a partir de todos os angulos” (LDP23/2020, p. 134).
120 Trecho notadamente inspirado em proposi¢des de Bosi.
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Sobre o narrador de SB h& dois direcionadores no conjunto analisado (a partir do
PNLEM): (LDP20/2013, p. 110) e (LDP23/2020, p. 135). Varios enquadradores apenas

indicam a modalidade narrativa selecionada pelo autor, em formulagdes como as seguintes:

[82] (E) O romance Sao Bernardo é narrado em 1.2 pessoa por Paulo Hondrio, que se
propde a contar sua dura vida [...]” (LDP14/2005, p. 157)!%,

[83] (E) A histdria € contada em 1.% pessoa pelo personagem principal, Paulo Honoério [...]”

(LDP18/2010, p. 109).

Em outros casos, ha uma proposta interpretativa do narrador Paulo Hondrio, em trechos
que fazem parte do corpo principal ou em cita¢bes de criticos literarios, como nos exemplos

seguintes, respectivamente:

[84] (E) No final da vida, Paulo Hondrio admite ser e ter sido um homem bruto, egoista e
insensivel. E mais: sente-se feio, um aleijado, um monstro. Lembrando-se de Madalena,
chega a ferir-se nas mdos e nos labios. (S) Identifique na linguagem do narrador-
personagem tracos de sua brutalidade como pessoa. (LDP14/2005, p. 159)'%,

[85] (E) Sobre S&o Bernardo, assim se expressa 0 critico Antonio Candido:
“Acompanhando a natureza do personagem, tudo em S0 Bernardo € seco, bruto e cortante.
Talvez ndo haja em nossa literatura outro livro tdo reduzido ao essencial, capaz de exprimir
tanta coisa em resumo tdo estrito. Por isso € inesgotavel o seu fascinio, pois poucos dardo,
como ele, semelhante ideia de perfei¢do, de ajuste ideal entre os elementos que compdem
um romance” [in: Graciliano Ramos. Rio de Janeiro: Agir, 1975. p. 9, Nossos Classicos).

(LDP17/2010, p. 172. Boxe lateral)!?,

Observou-se a existéncia de direcionadores em cinco LDP, dos 14 constituintes do
corpus pés-PNLEM; de enquadradores em onze e 8 em que ocorrem solicitagdes. Em sintese,
apenas 0s LDP 2, 24 e 25 ndo contam com direcionadores, enquadradores ou solicitagdes sobre
0 narrador/tipos de narrativa. Além disso, observou-se: maior nimero de enquadradores em

relacdo aos demais tipos selecionados; queda na existéncia de direcionadores sobre o assunto

121 Texto idéntico em LDP17/2010 (p. 169) e LDP19/2013 (p. 162).
122 Texto idéntico em LDP17/2010 (p. 171) e LDP19/2013 (p. 164).
123 Texto idéntico em LDP19/2013 (p. 164).
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(ndo aparecem em trés dos quatro LDP p06s-BNCC). Também é possivel organizar as
referéncias ao narrador conforme o tipo de informacao que foi fornecida ou solicitada. Assim,
ha casos de identificacdo do tipo de narrador; justificativa para o tipo de narrador identificado;
comparagcfes com outros narradores de Graciliano; comparacdo com narradores de outros
estilos de época; aprofundamento das caracteristicas do narrador a partir de outros elementos
(como o tempo).

Em algumas atividades, percebeu-se a no¢do de que o reconhecimento do tipo de
narrador ou de narrativa fossem de conhecimento dos estudantes, ja que apesar de ndo serem o
objeto de enquadramento ou solicitagédo, apareciam como pressuposto em questdes sobre outros
assuntos. Destacamos também a insisténcia na informacgdo de que SB é narrado em primeira
pessoa. Tendo em vista as diferencas entre o narrador autodiegético e homodiegético, ser o
narrador do tipo autodiegético diz mais, para as interpretacdes suscitadas e mesmo propostas
pelos LDP, do que a tradicional informagao escolar da narrativa em primeira pessoa'?*,

Observou-se a existéncia de abordagens textuais, quando a observacdo do narrador sé
se propds em relacdo a VS ou SB, em maior numero, e extratextuais, quando houve comparacées
entre esses narradores e outros, sejam os de criacdo do préprio GR, sejam aqueles de outros
autores/estilos de época.

O elemento com maior disparidade de recorréncias nos dois blocos é o das modalidades
discursivas: em dois LDP anteriores ao PNLEM e em nove dos posteriores. Nos anteriores,

ocorrem os exemplos seguintes:

[86] (E) Voltando-se para dentro de si mesmo, Paulo Hondrio parece fixar-se em Madalena.
Entre as linhas 83 e 87, 0s pensamentos da personagem-narrador ficam expressos num
discurso indireto livre. (S) Destaque-o e defina as idéias nele contidas. (LDP3/1976, p.
108)125

[87] (E) Discurso indireto livre é aquele em que a fala ou pensamento de determinada
personagem ou fragmentos dessa fala inserem-se no discurso indireto através do qual o
narrador relata os fatos. (S) Identifique esse recurso no quinto paragrafo” (LD11/2000, p.

201).

124 N30 estamos aqui defendendo necessariamente o ensino desses “termos técnicos”, mas indicando a necessidade
de se questionar os possiveis limites do ensino pautado na disting@o primeira x terceira pessoa.
1250 trecho a que a questdo se refere € o seguinte: “Padilha assobia no alpendre. Onde andara Padilha? Se eu
convencesse Madalena de que ela ndo tem razdo... Se lhe explicasse que € necessario vivermos em paz... Ndo me
entende. Nao nos entendemos. O que vai acontecer serda muito diferente do que esperamos. Absurdo” (LDP3/1976,
p. 105).
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No primeiro conjunto [86], o enquadrador sugere que o conhecimento sobre o discurso
indireto livre tenha sido aprendido antes. Destacar o discurso indireto livre e indicar as ideias
nele contidas acaba se circunscrevendo a identificacdo: de antemdo se afirma a existéncia dessa
modalidade de discurso, cabendo ao aluno “separar” o que ¢ discurso indireto livre do que nao
é e interpretar as informacdes. A diferenca do segundo conjunto em relacdo ao primeiro ndo é
muito significativa, ja que, apesar de a atividade apresentar uma definicdo para o conceito, 0
trabalho solicitado ao leitor também se restringe a identificacao.

A partir do PNLEM, aumenta significativamente o nimero de LDP que tratam do
assunto (10/14). O discurso indireto livre é tomado como uma das “novas técnicas narrativas”
que caracterizam o romance de 30 (LDP14/2005, p. 136 e LDP19/2013, p. 136). Mesmo assim,
numa perspectiva “genérica”, a informacdo se configura como enquadrador, j& que ¢
antecedente de uma atividade de leitura. Esse € o Unico elemento para o qual ndo héa
direcionadores nos LDP analisados (antes e a partir do PNLEM)!?%, Nos exemplos referidos

acima, ha solicitacdo de identificacdo do pensamento de Fabiano, conforme no exemplo:

[88] (E) Outro traco que caracteriza o romance de 30 € o emprego de novas técnicas
narrativas, principalmente aquelas que sustentam a introspecgao e a analise psicoldgica de
personagens. (E) E o caso, por exemplo, do discurso indireto livre, que funde a fala do
narrador a fala ou ao pensamento da personagem. (S) Observe estes fragmentos do texto:
‘Fabiano ia satisfeito. Sim senhor, arrumara-se’. ‘Olhou os quipés, os mandacarus € os
xique-xiques. Era mais forte que tudo isso, era como as catingueiras e as baralinas.’
‘Entristeceu. Considerar-se plantado em terra alheia!” (S) Identifique nesses fragmentos os

trechos que correspondem ao pensamento de Fabiano. (LDP14/2005, p. 136)*?’.

Uma analise mais acurada dessas atividades sera proposta no capitulo 3. A identificacdo

ou localizacdo de trechos de discurso indireto livre ocorre também nos LDP22/2016 e

126 Um dos LDP apresenta um quadro explicativo dos “trés tipos de discurso”: “Para introduzir as falas e os
pensamentos das personagens em uma narrativa, podem ser utilizados trés tipos de discurso: discurso direto,
discurso indireto e discurso indireto livre. No discurso direto, o narrador pausa sua narragao e introduz, fielmente,
a fala da personagem. Para demarcar a fala da personagem, empregam-se verbos dicendi ou de elocugdo, dois-
pontos, travessao ou aspas. No discurso indireto, o narrador diz o que a personagem deveria falar, sem demarcagdes
no texto, por meio de sinais de pontuagao. Emprega-se a 3 pessoa e, algumas vezes, verbos dicendi ou de elocugao.
No discurso indireto livre, ha a fusdo entre o discurso direto e o indireto, com intervengdes do narrador e falas das
personagens, sem que haja marcas que mostrem a mudanga do discurso” (LD26/2020, p. 134). Nao foi aqui
considerado direcionador ou enquadrador porque percebe-se a configuragdo do quadro como tedrico.
127 Trecho idéntico em LDP19/2013 (p. 136).
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LDP26/2020, acionando também outras operacdes de leitura em casos em que a identificacdo
ja estd dada, como na solicitacdo de que efeito de sentido é produzido.

Além dessas abordagens, como vimos em alguns exemplos quanto a construcdo das
personagens, o recurso ao discurso indireto livre é apresentado — ou surge como possibilidade
de resposta a solicita¢cbes — como elemento importante para a “institui¢do” da humanidade dos
personagens de VS (LDP16/2005; LDP18/2010; LDP21/2016), assim como as dificuldades dos
personagens com a linguagem, o que justificaria o uso do discurso indireto livre. As
modalidades discursivas vém a tona em questionamentos sobre o discurso direto e na sugestao
de a compreensdo dessa escolha também poder estar atrelada a op¢édo pelo narrador onisciente
(LDP21/2016, p. 106).

Do corpus posterior ao PNLEM apenas os LDP13, LDP15, LDP17, LDP20 e LDP24
ndo apresentam direcionadores, enquadradores ou solicitacbes sobre as modalidades
discursivas, elemento que se revela potencialmente construtivo de leituras mais pertinentes dos
textos literarios em questdo. Também se verificou que as abordagens sobre esse elemento sdo
predominantemente textuais, com uma exce¢do, em que o recurso € identificado como parte do
“emprego de novas técnicas narrativas” do romance de 30 [88].

A abordagem de questdes relacionadas ao tempo (em 6 de 12 LDP anteriores ao
PNLEM; em 6 de 14 LDP apdés o PNLEM) ndo € tdo recorrente como vimos acontecer em
relacdo ao narrador/tipos de narrativa, por exemplo, mas se mostra significativa no conjunto
analisado. Nos livros anteriores ao PNLEM, ocorre em direcionadores, enquadradores e
solicitacfes. A abordagem mais simples, digamos, ocorre em proposi¢es que indicam que SB
¢ narrado “em retrospectiva” (LDP4/1982, p. 226); (LDP5/1983, p. 155); (LDP8/1991, p. 149).
LDP4 e LDP5 fazem apenas essa sugestdo sobre o tempo: a narrativa em retrospectiva, que
envolve conhecimentos relacionados a disposi¢cdo dos acontecimentos. O assunto ndo volta a
ser abordado para a construcao da leitura do excerto literario que cada material disponibiliza,
lembrando que os excertos foram aqui considerados enquadradores porque fazem parte das
sinopses. Ha exemplos, também, em que o tempo como elemento de constru¢do do texto
literario recebe maior atencdo, sugerindo adentramento mais proficuo no texto literario, como

em:

[89] (S) Localize as passagens em que 0 Tempo presente parece misturar-se com o passado.
(S) O que revela isso a respeito do estado de espirito da personagem-narrador?”
(LDP1/1975, p. 176).
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[61] (E) Paulo Hondrio, numa linguagem seca e bruta, vai costurando fatos, presentes e
passados, a uma analise fria de sua pessoa. (S) Nesse processo de ir e vir, que conceito
Paulo Honorio faz de si mesmo?”” (LDP7/1990, p. 131).

Ha também referéncias mais distantes da leitura efetiva dos textos, que aqui sdo

exemplificadas por direcionadores:

[90] (D) As recordacbes, a fantasia e as reflexdes vém ao primeiro plano. <O tempo
corresponde a duracdo psiquica do sujeito>. (D) A narrativa é feita, normalmente, em

primeira pessoa” (LDP3/1976, p. 112) [a proposito do romance de tensdo interiorizada].

[91] (D) A técnica de descrigdo psicologica, utilizando sempre a narrativa em primeira
pessoa, amadurece em S&o Bernardo para atingir sua melhor forma em Angustia, <onde 0s
fatos se sucedem em uma aparente desordem, pois sdo ditados pela memdria do narrador-
personagem>" (LDP8/1991, p. 154).

[92] (D) a trajetoria da familia <é circular>, ou seja, eles estdo sempre voltando ao ponto
de partida (LDP8/1991, p. 154).

Em [90] ha a evocagdo do que ficou conhecido como tempo “psicologico”: “o tempo
corresponde a duracao psiquica do sujeito”. Polémica, essa distingao certamente pouco diz ao
leitor que ndo tem acesso ao texto que faz a afirmacdo ser valida. A auséncia de proposta de
atividade de leitura sobre Angustia complica a pertinéncia da informacédo do exemplo [91], em
que a questdo do tempo indica uma caracteristica do romance. Em mais um direcionador, [92],
a leitura de Vidas secas na integra seria necessaria para que o dado apresentado — a trajetdria
da familia € circular — ganhasse concretude.

Antes do PNLEM, o trabalho mais extenso em relacdo ao tempo ocorre no LDP3/1976
(p. 106-109). Valendo-se de enquadradores e solicitagbes, 0s autores vdo construindo a
compreensdo da mobilizacdo do tempo no romance. Como apresentaremos no capitulo 3, o
LDP faz uso inclusive de termos “técnicos” — tempo do enunciado e tempo da enunciagéo —
sem evocar elementos extratextuais para a proposta de leitura. Ha, neste caso, uma tentativa de
conduzir o aluno numa compreensao mais efetiva do texto literario como construcéo, no caso
do livro em questéo, para além de interpretar o que acontece, dar a entender como funcionam

alguns processos de construgdo do texto literario.
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Em sintese, os LDP1, LDP3, LDP4, LDP5, LDP7 e LDP8 apresentam sequéncias sobre
o0 tempo, tendo sido verificada a existéncia de direcionadores em dois deles, enquadradores em
seis e solicitacGes em trés. H4 auséncia total nos LDP2, LDP6, LDP9, LDP10, LDP11, LDP12.
Na maioria dos casos, as referéncias ao tempo como elemento de construcao estética acontecem
em relagdo a S&o Bernardo.

Assim como nos LDP anteriores, nos publicados a partir do PNLEM também ha casos
em que apenas se menciona o carater de “retrospectiva’ na narrativa de Paulo Hondrio, como

em:.

[93] (E) O romance, na verdade, é a narracdo de Paulo Hondrio, em retrospectiva, da vida
que levou (LD18/2010, p. 110).

Ocorrem duas vezes, nesse recorte do corpus, conjuntos de enquadradores e solicitaces
que buscam levar a identificacdo dos diferentes tempos e dos efeitos de sentido produzidos,
como no exemplo [65], ja reproduzido nesta se¢do. Também sobre VS hé abordagem do tempo,
como no LDP21/ 2016 (p. 106). Como veremos na analise do conjunto de atividades, trata-se
de uma abordagem do tempo que se vale de termos talvez abstratos para a identificacao
solicitada, ainda que haja um quadro explicativo na sequéncia sobre como se daria a
“representacdo do tempo em narrativas”, estratégia que, com nuances, também esta presente no
LD26/2020 (p. 132).

Dentre os livros p6s-PNLEM, verificou-se a abordagem do tempo em: LDP16, LDP18,
LDP20, LDP21, LDP25 e LDP26. N&o ha direcionadores sobre o assunto nessa parte do corpus,
ocorrendo enquadradores em seis LDP e solicitacbes em cinco deles. Como se espera ter
demonstrado, apenas em [90] e [91] hd o que denominamos aqui como abordagens
extratextuais, visto a existéncia de afirmacdes sobre o recurso em relacdo a um conjunto de
textos, ainda que os que tenham excertos apresentados facam parte do conjunto. H4, assim, uma
abordagem predominantemente textual do tempo como elemento de construcdo narrativa no
corpus analisado.

O romance é o género literario implicado nas leituras possiveis para 0s excertos
reproduzidos nos LDP. Embora quando propusemos investigar a abordagem da obra de GR
vissemos como possibilidade que também houvesse excertos de seus textos memorialistas ou
contos, como ja informamos apenas VS e SB constituem atividades de leitura. A referéncia ao
romance de forma “abstrata”, em sentencas que valorizam seu desenvolvimento na década de

30 no pais, indica o pertencimento das obras estudadas do periodo a uma tradigdo, a um
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“percurso” de que as obras fazem parte. Nesses casos, a abordagem foi considerada, neste
trabalho, como extratextual, porque ndo se referem a obra de que o excerto faz parte de forma
direta. Ja as referéncias a estrutura do texto, como aconteceu com frequéncia em relacao
especialmente a VS (“romance desmontavel”) foi considerada textual.

Foram identificadas afirmacdes sobre 0 género e/ou a estrutura dos romances em quatro
dos LDP anteriores ao PNLEM e em doze dos quatorze posteriores. O romance recebe destaque
nos textos expositivos como o género cujo desenvolvimento marcou o periodo (segunda fase
modernista), sendo recorrente 0 uso da expressio “romance de 30”. Tratar do desenvolvimento
do romance sugere a existéncia de formas literarias especificas, com caracteristicas proprias.
Embora o que sobressaia seja possivelmente a tematica, aspectos formais/estruturais também
fazem parte do conteldo dos materiais, desde observacdes mais gerais, como no exemplo a

sequir, ja apresentado nesta secao:

[2] (D) “A caracteristica marcante desse 2.° momento foi o desenvolvimento do romance,
surgindo um grupo de excelentes prosadores que, adotando o Brasil como tema central de
suas obras, criaram um amplo painel critico de nossa realidade” (LD1/1975, p. 172, grifos

do autor).

Passando pela indica¢do da posi¢do do excerto no todo da obra, como em:

[94] (E) O trecho transcrito é o inicio do capitulo final da obra (LDP11/2000, p. 198).

[95] (S) Leia um trecho final do romance Sdo Bernardo, de Graciliano Ramos
(LDP11/2000, p. 205).

Até reflexdes mais elaboradas sobre a estrutura:

[96] (E) Composto de uma sucessdo de pequenos quadros que focalizam momentos
diversos da vida de uma familia de sertanejos [...], Vidas secas surpreende pelo relato
objetivo dessas vidas sem horizontes, sem grandes ambicGes e exploradas por outras
pessoas” (LDP5/1983, p. 157).

[97] (D) Vidas secas, no entanto, ndo nasceu como um romance. (D) Conforme nos conta
0 proprio autor, o inicio se deu na forma de um conto. (D) A origem do livro se faz notar

em sua estrutura. (D) Pode-se mesmo considerar 0s seus treze capitulos como pequenas
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narrativas independentes que, postas lado a lado, formam um quadro maior. (D) Em
comum, sempre o registro da dificuldade e da exploracdo sofridas por aqueles cidadaos
completamente desprovidos de estudos” (LDP12/2000, p. 480).

Nessas reflexbes, como se vé, o enfoque € sobre a estrutura de VS (“romance
desmontavel”). Em [96], o que pesa no que diz respeito a estrutura ¢ a afirmacgdo de que o
romance € “composto de uma sucessao de pequenos quadros que focalizam momentos diversos
da vida de uma familia de sertanejos”. Em [97], essa informagéo se amplia, enfatizando uma
avaliacdo da critica literaria predominante até aquele momento, embora se possa questionar,
mesmo para aquele momento, o surgimento do romance a partir de um conto. Como
explicitamos na secdo anterior, esse aspecto foi tratado de diferentes maneiras por Candido
(mais afinado com a critica predominante sobre VS) e por Bueno (que nega o possivel carater
desmontével do romance, defesa feita no inicio dos anos 2000), para ficarmos apenas na critica
apresentada anteriormente.

Esse aspecto é retomado em sete dos LDP p6s-PNLEM (LDP15, LDP16, LDP18,
LDP20, LDP22, LDP23 e LDP26). Em alguns casos, hd apenas referéncia a estrutura

fragmentada e/ou a ideia de que os capitulos sejam “pecas autdnomas”, como em:

[98] (E) Estruturado em capitulos que parecem ‘pegas autdnomas’, isto €, que se encaixam
de forma descontinua, o romance se debruca na trajetéria de uma familia obrigada
periodicamente a fugir [...]” (LDP16/2005, p. 110).

Em outros casos, os LDP fazem esclarecimentos mais detalhados sobre as “motivagdes”™

dessa “fragmentagao”:

[99] (E) Vidas secas, no entanto, ndo nasceu como um romance. Conforme nos conta o
préprio autor, era um conto que trazia a cachorrinha Baleia como personagem principal
[...]” (LDP15/2005, p. 48).

[100] (E) Em cartas e depoimentos, Graciliano Ramos explicou que o livro Vidas secas
nasceu da jungdo de textos independentes. (E) O ponto inicial foi o episédio da morte da
cachorra Baleia” (LDP18/2010, p. 106).

Nesse recorte (p6s-PNLEM), ha também referéncias mais gerais, como em:
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[101] (D) Quando a literatura se volta para um retrato mais objetivo da realidade, quase
)128'

sempre o romance ¢ o género que ela privilegia” (LDP17/2010, p. 144

Assim como alguns casos das obras anteriores ao PNLEM, aqui também se verificou a

existéncia de indicagdes da “posi¢ao” de excertos nas narrativas, como em:

[102] (E) O epistdio a ser lido situa-se no final da obra [...] (LDP14/2005, p. 158).

[103] (E) O trecho apresentado a seguir é o desfecho do romance (LDP18/2010, p. 110).

[104] (E) A seguir vocé lera ‘Baleia’, o primeiro capitulo que Graciliano escreveu, mas

que, no romance, constitui o nono (LDP22/2016, p. 76).

Essa acdo de situar o excerto lido em relagé&o ao todo da obra, que chega a parecer uma
resposta a critica de Magda Soares sobre os excertos aparecerem soltos nos livros didaticos
(SOARES, 2011), tem importancia para a atribuicdo de sentidos ao trecho a ser lido. 1sso parece
mais significativo nos enquadradores [102] e [103], que informam tratar-se de trechos do fim
das narrativas. No caso da informagdo sobre o capitulo “Baleia”, mesmo que ndo
necessariamente traga implicacfes para os sentidos da forma como os exemplos anteriores,
sugere, ainda que sutilmente, que o romance € resultado de uma construcdo, ainda que, se
considerarmos o posicionamento de Bueno (2015) seja questionavel a ideia de se tratar de
romance desmontavel. Informar que se trata de parte de um capitulo determinado ao menos
situa o leitor quanto a “parcialidade” do texto a ser lido, sugerindo atencdo ao fato de que ha
uma totalidade de que o trecho é apenas um recorte.

A opinido dos leitores recebe atencdo em um dos LDP, que apresenta a seguinte

solicitacéo:

[105] (S) Apos a leitura, reflita sobre a estrutura do texto lido e identifique aspectos que
Ihe agradaram ou néo (LD25/2020, p. 141).

128 O mesmo texto aparece no LDP19/2013 (p. 134).
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Vale notar que, considerando-se o poder de enquadramento da leitura, apesar de
considerar algo pessoal do leitor do texto (o agrado ou o desagrado), o estudante precisa acionar
um conhecimento pré-estabelecido, admitindo, no minimo, que ha uma estrutura no texto.

Na observacdo do corpus como um todo, notou-se um crescimento de interesse em
relagdo ao género romance e sua estrutura a partir do PNLEM*?°, sendo a disparidade entre o
interesse de um periodo em relacdo ao outro apenas menor do que o caso das modalidades
discursivas. Quanto ao aspecto ora apresentado, quatro LDP anteriores ao PNLEM o abordam
(dois em direcionadores, dois em enquadradores, um em solicitacdo). Apés o PNLEM onze
deles fazem algum tipo de abordagem, sendo: dois em direcionadores, sete em enquadradores
e trés em solicitagBes. Apenas os LDP13 e LDP22 ndo tratam desse aspecto. Ha abordagens
predominantemente textuais e abordagens extratextuais, como no exemplo [2].

Procedendo a uma observacéo geral dos elementos analisados nessa se¢éo, percebemos
que a obra de Graciliano Ramos néo aparece isolada nos LDP. Se sua incluséo ou exclusdo do
canone escolar possa vir a ser discutida, seja pela razéo que for, sua participacdo nos LDP tem
majoritariamente uma relacdo com seu pertencimento a literatura realizada no Brasil e ao
trabalho que a critica literaria ja prop6s para ela. Como se pode observar na recensdo critica
proposta na secdo 2.2, os especialistas — dos quais derivam, a0 menos em parte, as leituras que
a escola propde — conduzem sua argumentacdo em relacdo a obra de um autor — aqui,
obviamente, de Graciliano Ramos — muito pautados também no lugar que este ocupa ou
ocuparia na tradicdo literaria ou em qualquer outro conjunto de obras de que faz parte. Isso se
percebe quando h& comparagdes “categoricas”, ainda que ndo muito especificas, tais como a
afirmacdo de que Graciliano Ramos é o melhor entre seus contemporaneos ou que € continuador
do legado de Machado de Assis. Parece coerente também considerar que essas conclusdes
advém da observacao dos aspectos de construcdo estética, da fatura artistica, como diz Candido,
de como o escritor compde sua obra.

Como se espera ter demonstrado, especialmente sobre os estilos de época esses aspectos
externos, extratextuais, constituem parte significativa dos LDP, o que era de se esperar tendo
em vista a predominancia de uma visdo de ensino de literatura pautada na cronologia proposta
pela historiografia literaria. Mesmo em LDP como os mais recentes em que ha tentativas de
relacionar VS ao tema dos problemas climaticos, por exemplo, ainda assim se recorre a

informagdes proprias da historiografia. Essa primeira parte do segundo movimento descritivo-

129 E provével que, a0 menos em parte, esse interesse esteja atrelado a visdo interacionista da linguagem que
“predominou” como norteadora de documentos oficiais a partir dos PCN.
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analitico indica que, considerando direcionadores, enquadradores e solicitacfes, constituintes
de uma “totalidade” da estrutura dos LDP, ha abordagens textuais, voltadas apenas para 0s
textos literarios a serem lidos, e extratextuais, suscitando conhecimentos estético-formais para
além desses mesmos textos. Verificou-se essa hipdtese em todos os LDP.

Mas, para uma analise que valorize as relagcdes de interacdo entre LDP e leitores,
propomos uma observacdo exclusiva de enquadradores e solicitacdes (atividades) no capitulo
3. Com essa analise, buscamos apresentar a confirmacdo da hipétese levantada de que, no
corpus selecionado, representativo da circulacdo desses materiais no periodo historico de 1971
a 2021, os LDP trabalham sobre questbes estético-formais em dois movimentos: 1) um
movimento extratextual, nas ocasides em que informa caracteristicas ou modos de ler os textos
a partir de informacoes para além do texto ou apontando conclusdes de que os excertos literarios
sdo exemplos e, portanto, situando-0s em um conjunto estético e cultural de que fazem parte;
2) e um movimento de leitura textual, quando faz afirmac6es ou questionamentos que investem
na compreensdo do texto literario reproduzido de modo “exclusivo”, ainda que acione
elementos de teoria literaria. Ao mesmo tempo, propomos reflexdes sobre aproximacées das

propostas dos LDP com o conceito de leitura literaria pertinente discutido na secao 2.1.
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3 O TRABALHO COM A LEITURA E A CONSTRUCAO ESTETICA NO LIVRO
DIDATICO DE PORTUGUES

Considerando-se o todo discursivo que constitui as unidades ou capitulos diretamente
relacionados a obra de Graciliano Ramos ou a se¢do em que textos dele aparecem, a hipotese
defendida se tornou mais concreta, qual seja, a de que no corpus selecionado, representativo da
circulacdo desses materiais didaticos no periodo histdrico de 1971 a 2021, os LDP trabalham
sobre questBes estético-formais em dois movimentos: 1) um movimento extratextual, nas
ocasides em que informam caracteristicas ou modos de ler os textos a partir de dados para além
do texto ou apontando conclusdes de que os excertos literarios sao exemplos, fazendo parte de
um conjunto estético e cultural; 2) e um movimento de leitura textual, quando faz afirmacdes
ou questionamentos que investem na compreensdao do texto literario reproduzido de modo
“exclusivo”, o texto em si mesmo.

Se num primeiro momento pode parecer que isso se daria nos LDP a partir do conjunto
de textos expositivos, para a primeira abordagem, e nas atividades, para a segunda abordagem,
a andlise dos enquadradores revelou que os de primeiro tipo acontecem mesmo nas atividades
em que se supBe que a leitura do texto literario tenha sido realizada, expondo o leitor a
elementos extratextuais que “guiam” as respostas as atividades. Assim, refor¢a-se a ideia
defendida por Dionisio (2000) de que os LDP sejam importantes concretizadores da
comunidade escolar de leitores, mesmo quando a observacdo realizada enfatizou um aspecto
especifico que essa comunidade prop8e como parte de uma leitura valida, no caso da secao
anterior, elementos como narrador, tempo, modalidades discursivas etc.

A tradicdo de o LDP vincular-se a historiografia literaria sugeriu o levantamento da
hipbtese deste trabalho: se ha preocupacdo historiografica e textos para serem lidos, entdo era
plausivel que a abordagem de aspectos formais se configurasse nesses dois movimentos — para
ler o texto e/ou para levar a conhecimentos externos a ele e os acionar para 0 possivel
enriquecimento daquela leitura especificamente. Tambeém se configurou como possibilidade,
conforme indicagOes dos documentos oficiais e dos textos de apresentacdo (ainda que ndo em
todos os casos), a comparacdo com textos de outros periodos e com outras artes. A observacao
das solicitacbes pode permitir o estabelecimento dos elementos mais recorrentes dentre os
aspectos formais assim como, em segundo plano, as operacOes de leitura exigidas para a
elaboracdo de respostas (identificagdo, classificacdo, justificacdo, inferéncia etc.), qualificando

a relacdo autores-texto-leitores.
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Com a proposta metodoldgica referenciada em proposi¢cdes de Dionisio (2000),
conforme ja foi esclarecido na secdo dedicada & metodologia no capitulo 1 deste trabalho, a
observacdo dos enquadradores e solicitacdes selecionados, apresentados na secao anterior,
revelou também, como ja se afirmou, a possibilidade de uma classificacdo dos direcionamentos
de leituras potenciais em dois movimentos, extratextual e textual, sendo, portanto, no conjunto,
uma conducdo ambivalente do processo de recepcdo. Ressalta-se que ambivalente ndo pode
significar aqui “paradoxal” ou “contraditoria”. Trata-se apenas de caracterizar o tratamento
dado aos aspectos estéticos dos textos como constituido de um duplo movimento de atencéo e,
com isso, proceder a uma aproximacao mais concreta das possiveis formacoes de leitores a
partir do dispositivo LDP.

Nesta secdo, a observacdo e a analise recaem sobre enquadradores e solicitacBes que
fazem parte das sinopses e atividades de leitura dos excertos das obras de GR. Também se
buscou considerar as aproximacdes e distanciamentos de uma leitura literaria pertinente. Para
isso, propds-se a observacdo das abordagens de cada capitulo dos romances estudados na
sequéncia cronologica. A anélise propbe a observacdo de enquadradores e solicitacbes que
tratem de elementos da narrativa e potencialmente reveladores do artificio ficcional.

Nesse sentido, além da identificacdo dessas possibilidades, sugerimos uma classificacao
para cada conjunto de atividades quanto ao grau de “revelagdo” do artificio, que, como ¢
possivel verificar nos exemplos adiante, é variavel. Assim, quanto a esse aspecto, 0s conjuntos
foram classificados conforme o grau de revelacdo ser incipiente, intermediario ou relevante.
Afirmamos que um conjunto apresenta grau incipiente de revelacdo do artificio quando, ainda
que haja referéncias a elementos estético-formais, o trabalho fica restrito a sua identificacdo ou
classificagdo no texto. Assim, se as Unicas sequéncias relacionadas a elementos estético-formais
guestionam se a narrativa esta escrita em primeira ou terceira pessoa, ainda que solicite
justificativa, o conjunto sera classificado nesse primeiro grau.

Os conjuntos que foram caracterizados com grau médio ou intermediario de revelacdo
do artificio apresentam numero maior de elementos e enquadradores e solicitagdes que vao
além da simples identificacéo, classificacdo ou justificativa, indicando que esses recursos sao
escolhas do autor, enfatizando, desse modo, que a fic¢do € construida. J& a revelacdo do artificio
considerada relevante foi atribuida aos conjuntos que, além de indicarem quantidades mais
significativas de elementos, sugerem reflexdes sobre os possiveis efeitos de sentido ou

intengdes dessas escolhas de forma recorrente. Essas classificagdes foram propostas a partir da
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observacgdo da variagdo do trabalho proposto pelos objetos do corpus, sendo, portanto, de
carater interpretativista.

A revelacdo do artificio pode ocorrer em abordagens textuais ou extratextuais. Quando
0S conjuntos apresentaram abordagem extratextual, as classificamos em alusivas ou
direcionadas. No primeiro caso, se as referéncias sdo amplas, como ao conjunto de toda a
literatura brasileira, por exemplo. Ja a abordagem extratextual direcionada ocorre quando a
referéncia envolve um estilo de época, um autor ou uma obra especifica, com o0s quais se
compara o texto objeto de leitura do LDP. Considerados esses direcionamentos, apresentam-se,
a seguir, o tratamento dado a Sdo Bernardo, primeiramente, na ordem de capitulos do mais

recorrente para 0 menos recorrente, depois procedendo da mesma forma para Vidas secas.

3.1 AS LEITURAS DE SAO BERNARDO

Sao Bernardo (1934) trata da trajetdria de Paulo Hondrio, que rememora sua Vvida,
revelando seu percurso desde menino, filho de pais desconhecidos, passando pelos infortinios
e trapacas realizadas para conquistar a fazenda Sdo Bernardo, até seu estabelecimento como
dono de terras, sua prosperidade e derrocada, juntamente com a da fazenda. Sua tentativa de
escrita de um romance, primeiramente, inicia-se com a possivel ajuda de outros personagens, 0
que se faz impraticavel. O narrador-protagonista se lanca entdo na empreitada sozinho. Esse
proposito € iniciado depois do suicidio de Madalena e realizado numa casa “vazia”. O narrador
revela que ndo tem proximidade nem mesmo com o filho de dois anos. Essa pequena sintese de
acontecimentos, que se faz presente na maioria dos LDP com pequenas variagdes, apenas da
noticia da fabula (historia) do romance. Como é de se esperar de qualquer obra-prima, esta
breve relacdo de acontecimentos ficcionais ou qualquer outra mais sofisticada sdo incapazes de
dar nota da exceléncia do romance, visto que essa exceléncia se relaciona diretamente com a
capacidade do autor de manejar recursos narrativos para a construcdo dessa obra
reconhecidamente magistral.

Um dos principais desafios do tratamento destinado a uma obra literaria na escola € sua
fragmentagdo. O corpus analisado evidencia a conformacdo de um ensino de leitura pautado

em excertos'*°. Como ja informamos, na se¢do 1.4, quinze LDP propdem atividades de leitura

130 E dificil conceber, partindo das condigdes concretas de ensino de que dispomos, que LDP trabalhem de forma
diversa. Seria possivel que obras didaticas trabalhassem com textos integrais? Como poderiam se configurar?
Parece-nos que trabalhos que envolvessem a leitura dos textos literarios na integra poderiam ser sugeridos mais
vezes e com maior énfase pelos LDP, o que certamente exigiria o uso das livros literarios propriamente ditos.
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de excertos de S&o Bernardo, sendo 10 sobre o Capitulo XXXVI; 4 sobre o Capitulo XIX e 1
sobre o Capitulo I11. Nove deles sdo anteriores a0 PNLEM e seis fazem parte do programa, o
que indica um declinio da abordagem desse romance nas escolas (a Gltima publicacéo a aborda-
lo é de 2013 - PNLD/2015). A complexidade da construcdo narrativa (ferramentas habilmente
manejadas para 0 que pode parecer uma prosa simples) aparece em todos os capitulos do
romance. Mas é possivel que nos capitulos XXXVI e XIX esses recursos parecam mais
“passiveis” de uma analise escolar, evocando determinados conteudos teéricoS. 1SS0 porque,
nesses dois capitulos, o manejo de recursos narrativos, como 0 tempo e as modalidades
discursivas, é intenso e sua apreensdo, por parte do leitor, é necessaria para uma compreensao
efetiva do texto literario. Também é possivel suspeitar que essa “preferéncia” ocorra pela
valorizacdo desses capitulos pela critica especializada.

Buscamos apresentar, a seguir, uma descricdo das atividades de forma organica, como
parte do segundo movimento analitico, considerando, agora, enquadradores e solicitacfes
relacionados as propostas de leitura do texto literario (como vimos, na secdo anterior
propusemos a observacdo de direcionadores, enquadradores e solicitacbes organizados
conforme abordassem determinados elementos relacionados a construcdo narrativa). Assim,
esperamos proceder a uma analise mais contundente do que se propds como leitura de literatura
nesses materiais e verificar como elementos estético-formais foram acionados em conjunto em
cada LDP, no momento provavelmente de maior abertura para a participacdo dos estudantes
(atividades). Considerando a quantidade de excertos, descrevemos e analisamos primeiramente
as 10 propostas de leitura para o capitulo XXXVI. Embora possa ser prejudicial para a extensédo
deste trabalho, consideramos pertinente apresentar as atividades em sua totalidade, ainda que
nem todas as questdes sejam analisadas. Também apresentamos breves leituras de cada capitulo
abordado.

Dez LDP (6 anteriores ao PNLEM e 4 posteriores) propdem leituras do capitulo XXXV
de SB. E noite, o narrador escreve atormentado enquanto os poucos que ficaram na fazenda

dormem.

Faz dois anos que Madalena morreu, dois anos dificeis. E quando os amigos deixaram
de vir discutir politica, isto se tornou insuportavel. Foi ai que me surgiu a ideia
esquisita de, com o auxilio de pessoas mais entendidas que eu, compor esta historia.
A ideia gorou, o que ja declarei. Ha cerca de quatro meses, porém, enquanto escrevia
a certo sujeito de Minas, recusando um negocio confuso de porcos e gado zebu, ouvi
um grito de coruja e sobressaltei-me. Era necessario mandar no dia seguinte Marciano
ao forro da igreja. De repente voltou-me a ideia de construir o livro. (RAMOS, 2009,
p. 215)
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A dificuldade que o narrador alega ter para a escrita é reiterada. Paulo Hondrio faz um

“balan¢o” da sua vida:

Cinquenta anos! Quantas horas inGteis! Consumir-se uma pessoa a vida inteira sem
saber para qué! Comer e dormir como um porco! Levantar-se cedo todas as manhés e
sair correndo, procurando comidal! E depois guardar comida para os filhos, para os
netos, para muitas geracdes. Que estupidez! Que porcaria! Nao é bom vir o diabo e
levar tudo?. (RAMOS, 2009, p. 217)

Entre lembrancas, suposicdes e o presente da escritura, o trabalho com o manejo do
tempo narrativo é apurado e fundamental para a compreensdo do texto. Paulo Honorio tenta

compreender por que as coisas se arruinaram:

Madalena entrou aqui cheia de bons sentimentos e bons propdsitos. Os sentimentos e
0s propositos esbarraram com a minha brutalidade e o meu egoismo. Creio que nem
sempre fui egoista e brutal. A profissdo é que me deu qualidades tdo ruins. E a
desconfianga terrivel que me aponta inimigos em toda a parte! A desconfianca é
também consequéncia da profissdo. (RAMOS, 2009, p. 221)

O narrador supde ter delirado e sonhado “com atoleiros, rios cheios e uma figura de
lobisomem” (RAMOS, 2009, p. 221) e finaliza o capitulo (e o romance): “Eu vou ficar aqui, as
escuras, até nao sei que hora, até que morto de fadiga, encoste a cabeca a mesa e descanse uns
minutos” (RAMOS, 2009, p. 221).

Apesar de ser relativamente curto, o capitulo ndo é reproduzido na integra por nenhum
dos LDP. O LDP4/1982 é o primeiro da sequéncia a tratar desse Ultimo capitulo. A breve
sinopse que antecede o excerto informa que SB ¢é “narrado em retrospectiva”, indicando também
que o trecho a ser lido € o fim do romance (LDP4/1982, p. 226). Inicia o contato com o leitor,
deste modo, chamando a atengdo para o tempo e a estrutura do romance em capitulos. O excerto
reproduzido inicia-se em “Encontro-me aqui em S&o Bernardo, escrevendo [...]” até o fim do

capitulo. A seguir, reproduzimos as atividades*! propostas pelo LDP:

1. O texto é narrado em primeira ou terceira pessoa? Copie uma frase que justifique sua
resposta:

2. O relato escrito de sua existéncia representa, para Paulo Honorio, uma tentativa de
“costurar” os pedagos da vida e recuperar o equilibrio. Em que paragrafo aparece esta idéia?
3. Qual é o elemento que desencadeia o conflito psicolégico de Paulo Hondrio?

4. Que atitudes de Paulo Hondrio mostram seu desiquilibrio interior?

181 As atividades serdo apresentadas com recuo de 2 cm, fonte 11.
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5. Qual ¢ o efeito que a repeticdo da frase “Estraguei minha vida” produz em Paulo
Honorio?

6. Em nenhum momento da narrativa Paulo Hondrio demonstra condescendéncia consigo
mesmo. Indique o paragrafo:

a) em que ele reconhece a fatalidade de sua existéncia gerada pela inflexibilidade de seu
carater;

b) em que ele reconhece ter utilizado os outros homens como instrumento de sua ascensao
social;

¢) em que ele admite a ruptura com sua classe social,

d) em que ele julga ver reflexos fisicos da deformacéo de seu carater.

7. A que ele atribui essa ruptura, sua brutalidade, seu egoismo e desconfianca?

8. Que paragrafo sintetiza o drama da relagdo entre Paulo Honério e Madalena?

9. Qual é a expressdo do texto que resume a soliddo existencial de Paulo Honorio?

10. A falta de solidariedade do protagonista durante toda a vida volta-se agora contra ele
mesmo. Explique essa afirmativa em relagdo ao texto lido (LDP4/1982, p. 227-229).

Como ¢é possivel observar, predominam as questdes que envolvem informacGes
explicitas no texto, intensificadas pela identificacdo do paragrafo em que se encontram, ou
interpretacdes independentes da observacao de elementos formais. Das atividades voltadas a
compreensdo do conteldo, apenas as solicitacdes da questdo 1 tratam de um aspecto formal:
“I. O texto ¢ narrado em primeira ou terceira pessoa? Copie uma frase que justifique sua
resposta” (LDP4/1982, p. 227). A primeira solicitagdo indica que saber classificar em que
pessoa o texto esta escrito € conhecimento pressuposto e o estudante, mesmo que ndo tenha a
menor ideia do que se trata, sabe que tem apenas duas opcbes. A segunda solicitacao,
dependente da primeira, exige a justificativa para a resposta a solicitacdo anterior. Assim, ndo
ha consideracBes que revelem esse aspecto como escolha criativa, vinculada a proposta de
construcdo de uma narrativa de recordacdes sobre a histdria de quem narra, restringindo-se as
solicitacGes a identificacdo do tipo de narrativa e a justificacéo.

Nota-se, também, que a maior parte das questdes propdem a confirmacdo de
interpretacdes apresentadas pela observacgao/copia de informacdes explicitas no excerto,
especialmente com a indicacdo do parédgrafo. Delimitagdes das leituras estdo presentes em
enquadradores (como em “Em nenhum momento da narrativa Paulo Hondrio demonstra
condescendéncia consigo mesmo” (Q.6)) e em solicitagdes (como em “que resume a solidao

existencial” (Q.9). O dado de que h4, para o narrador-personagem, “solidao existencial” ¢ uma
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interpretacdo fornecida, ndo necessariamente construida pelo leitor, para o qual se solicita a
expressdo sintetizadora.

A abordagem que se realiza, na perspectiva aqui adotada, pelas atividades, ocorre de
maneira textual, ndo havendo questdes que busquem vincular o excerto estudado ao estilo do
autor, ao estilo de época ou outro elemento “extratextual”. O tinico aspecto formal que poderia
ser mobilizado para a revelacdo do artificio é o narrador/tipo de narrativa, nas questdes, e 0
tempo, se considerarmos a proposicdo de narrativa em retrospectiva presente na sinopse.

No LDP5/1983, na sinopse, 0s aspectos social e psicologico recebem destaque
(especialmente o primeiro), havendo apenas dois enquadradores que tratam do modo como a
narrativa se arranja: “A narrativa, em primeira pessoa...” € “o0 romance na verdade ¢ a narracao
de Paulo Honodrio, em retrospectiva, da vida que levou”. Considerando os dois casos, pesam
aspectos relacionados ao narrador e ao tempo, mais uma vez. Os textos e as atividades sdo
apresentados sem discursos pedagogicos introdutérios, de forma direta. O excerto se inicia em
“As janelas estdo fechadas” e termina no final do capitulo. O conjunto de atividades ndo aciona
saberes relativos & construcio da narrativa literarial®. A proposta de leitura ¢ textual, mas no
se vale, nas questdes, de elementos formais, sendo excecdes as afirmacdes da sinopse.

No LDP7/1990, na sinopse, a informacdo de que o romance é narrado em primeira
pessoa é a Unica que se relaciona a um aspecto formal da narrativa. Sob o titulo “Leitura”,
recortes do capitulo sdo antecedidos de uma breve sintese dos trechos ndo reproduzidos, a qual
poderia levar a engano quanto ao que o capitulo significa no romance: “Faz dois anos que
Madalena morreu. Os amigos deixaram de freqlentar a casa. Concretizando uma antiga idéia
de compor um livro com auxilio de pessoas mais entendidas, Paulo Honério se entrega-se a
tarefa de contar a sua historial®*” (LDP7/1990, p. 129). Sdo reproduzidos os seguintes recortes:
1) “Sou um homem arrasado [...]” até “Nao ¢ bom vir o diabo e levar tudo? ”’; 2) “As janelas

estdo fechadas [...]” até o fim do capitulo. Em seguida, sdo propostas as seguintes atividades:

132 A5 atividades propostas no LDP5/1983 sdo as seguintes: “1. Explique como, 3 medida que vai chegando ao fim
da narragdo, Paulo Hondrio consegue ver com mais clareza por que ndo pdde conviver bem com Madalena. 2. Essa
espécie de balanco feito por Paulo Hondrio leva-o a constatar que estragou a sua vida. Porém, mais do que isso,
verifica que o seu carater ¢ imutavel. Como ele justifica o seu modo de viver e de se relacionar com as pessoas?
3. Segundo Paulo Hondrio, a sua profissdo ¢ responsavel por que tipo de mudangas em seu interior? 4. Localize
uma passagem em que ha indices de uma grande agitacdo interior em Paulo Hondrio. 5. O que representaria
psicologicamente a deformacao fisica que Paulo Hondrio julga ver em seu corpo? 6. Que tipo de associagdo pode
ser feita entre o sonho de Paulo Honorio e o balango de sua vida? 7. Apesar de ainda haver gente na fazenda,
inclusive seu filho, como se sente Paulo Honorio?” (p. 156-157). Nota-se a recorréncia de enquadradores
delimitando as possibilidades de leitura.
133 A construgdo textual desta informagdo gera um equivoco. A tentativa de Paulo Honério de escrever um livro
com a ajuda de outras pessoas falhou. Ele “concretiza” a escritura sozinho. O termo “antiga” também pode ser
questionado.
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1 — Paulo Hondrio elevou-se a grande fazendeiro, respeitado e temido, gracas a uma
tenacidade inabalavel, com a qual suplantou todos os obstaculos para atingir seus objetivos,
agindo inclusive inescrupulosamente. Retire do texto trechos que demonstrem a
“inutilidade do esfor¢o violento de sua vida”.

2 — Paulo Honodrio, no final da vida, admite ter sido bruto, egoista, feio e insensivel. De
acordo com o texto, de onde lhe provieram essas caracteristicas?

3 — Se fosse possivel recomecar sua vida com Madalena, por que tudo aconteceria do
mesmo modo?

4 — Paulo Hondrio, numa linguagem seca e bruta, vai costurando fatos, presentes e
passados, a uma analise fria de sua pessoa. Nesse processo de ir e vir, que conceito Paulo
Hondrio faz de si mesmo?

5— Considerando a trajetdria de vida de Paulo Hondrio, indique o significado que assumem
estas palavras: “Cingiienta anos! Quantas horas inGteis! Consumir-se uma pessoa a vida
inteira sem saber para qué! Comer e dormir como um porco! Levantar-se cedo todas as
manhas e sair correndo, procurando comida! E depois guardar comida para os filhos, para
0s netos, para muitas geracdes. Que estupidez! Que porcaria! N&do é bom vir o diabo e levar
tudo?”

6 — Retire do texto um trecho que comprove ser S&o Bernardo um livro de recordagdes.

7 — Tente explicar os motivos conscientes e inconscientes que levaram Paulo Hondrio a
“idéia esquisita de [...] compor esta historia” ((LDP7/1990, p. 130-131).

O enquadrador da primeira questdo reforca informac6es fornecidas na sinopse, com
alguns detalhes a mais. A solicitacdo, que apresenta enquadrador implicito (o esforco de sua
vida foi inutil) exige apenas a verificacdo de informacfes explicitas no texto. Esse é, com
pequenas nuances, 0 tom de todas as questdes, inclusive da que pode ser entendida como
referéncia a um aspecto formal. Das atividades, apenas enquadradores da questdo 4 informam
aspectos da constru¢do da narrativa: “Paulo Honorio, <numa linguagem seca e bruta>, vai
<costurando fatos, presentes e passados>, a uma andlise fria de sua pessoa”. Esses
enquadradores rotulam a linguagem do narrador e indicam também a construgcdo da trama
envolvendo o tempo, sem que a solicitacdo subsequente (“‘que conceito Paulo Hondrio faz de
si mesmo?”) sugira alguma relacao entre a personalidade/estado de espirito do protagonista e 0
modo como conta sua historia, o “processo de ir e vir”. Na verdade, a solicitacdo subsequente

dispensaria os enquadradores, ndo sendo necessarias as informacdes fornecidas para se chegar
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a resposta possivel. As afirmac6es dos enquadradores se conectam coerentemente, no entanto,
com a citacdo de Candido, em que essa relacdo é apresentada, reproduzida a seguir:

Sobre Sao Bernardo, assim se expressa o critico Antonio Candido:

<Acompanhando a natureza do personagem, tudo em S&o Bernardo é seco, bruto e
cortante>. Talvez ndo haja em nossa literatura outro livro tdo reduzido ao essencial, capaz
de exprimir tanta coisa em resumo tao estrito. Por isso € inesgotavel o seu fascinio, pois
poucos dardo, como ele, semelhante ideia de perfeicdo, de ajuste ideal entre 0s elementos
gue compdem um romance (Em Graciliano Ramos. Rio de Janeiro, Agir, 1975. p. 9. Nossos
Classicos). (LDP7/1990, p. 129)

No caso, os autores do LDP “incorporam” a voz do critico literario, j4 que ndo
guestionam as afirmacdes, entendidas aqui como colaborativas no processo de leitura (a citagcdo
aparece depois das questbes, no corpo do texto). O primeiro enquadrador se relaciona
diretamente ao que foi proposto na questdo 4. A essa ideia da secura do personagem envolvendo
outros elementos se seguem proposi¢es elogiosas que colocam 0 romance em posicao
destacada “em nossa literatura”, com énfase a sintese e ao “ajuste ideal entre 0S elementos que
compdem um romance”. A citacdo, cujas sentengas sdo tomadas como enquadradores, pode
ser vista como uma abordagem textual — ao apresentar caracteristicas da construcdo da narrativa
SB — e extratextual, ao propor uma comparacdo, ainda que “genérica”, com outros textos
(“nossa literatura”). Sendo assim, a abordagem, digamos, passageira, desses aspectos
relacionados a construcdo formal/estética se caracteriza no LDP como textual,
predominantemente, e também extratextual.

No LDP8/1991, a breve sinopse, que situa o excerto reproduzido no “fim do romance”,
informa que ¢ “narrado em retrospectiva” (LDP8/1991, p. 149). O excerto do capitulo XXXVI
¢ iniciado em “Encontro-me aqui em S3o Bernardo, escrevendo [...]” e termina no fim do
capitulo, exatamente como ocorre no LDP4/1982, dos mesmos autores. A maior parte das
atividades no LDP8/1991 também coincide com as do LDP4/1982, sendo idénticas aquelas que
ja destacamos como referentes aos aspectos formais, quais sejam, as solicitagdes da questéo 1.
Nesse LDP, portanto, a abordagem é textual.

No LDP10/1995, antes da reproducdo do excerto, o material informa se tratar de um
romance narrado em primeira pessoa e amplia o olhar sobre o romance se valendo da nogéo de
Candido, de que Graciliano Ramos apresenta preocupa¢do com o senso psicoldgico, 0 senso

socioldgico e o senso estético (LDP14/2005, p. 348). H4 uma ampliacdo da sinopse em relacdo

192



aquela apresentada no LDP7/1990, dos mesmos autores. Todo o ultimo paragrafo da sinopse
no LDP10/1995 apresenta comentarios sobre a fatura estética, indicando como a narrativa é

construida:

A par desses aspectos, 0 senso estético da obra é apurado. A opcdo do autor pelo foco
narrativo em 1.2 pessoa possibilita que o narrador-personagem, entdo distanciado dos fatos,
relate o universo de experiéncias que resultaram em seu fracasso e se veja criticamente a
partir de seu préprio relato, tomando consciéncia de sua condicdo. Na obra ressaltam
também a concisdo e a secura da linguagem do narrador, um homem de poucas palavras e

ressecado pela vida agreste e pela luta em busca de riqueza e poder. (LDP10/1995, p. 348)

A afirmagdo de que “o senso estético da obra ¢ apurado” possivelmente alerta o leitor
para a construcdo estética, ainda que de forma abstrata. O enquadrador seguinte é o primeiro,
dos LDP analisados até aqui, a indicar claramente que o autor faz escolhas técnicas (“a opgao
do autor pelo foco narrativo em 1.* pessoa”), aproximando-se, desse modo, da revelacdo do
artificio a que se refere Hansen (2005). Percebe-se, também, ainda na esteira da critica de
Candido, a valorizacdo da relacéo entre a vida agreste, a luta e a secura do narrador e de sua
linguagem. Quanto as atividades, as diferencas em relacdo ao LDP7/1990 séo relativas aos
aspectos gréficos. A citacdo de Candido deixa de fazer parte do “corpo do texto”, apOs as
atividades e passa a ser reproduzida em boxe lateral, junto ao excerto do capitulo, sendo
semelhante ao LDP7/1990. Aqui também, portanto, a abordagem é textual, predominantemente,
e também extratextual pela referéncia “ampla” as outras obras, presente na citagdo de Candido.

O ultimo livro a abordar o Cap. XXXVI antes do PNLEM é o LDP11/2000. A breve
sinopse anterior ao excerto informa que se trata de “um trecho do final do romance” e que Paulo
Hondrio é o “personagem-narrador” (LDP11/2000, p. 205). O excerto ¢ o0 mesmo apresentado
nos LDP8/1991 e LDP4/1982. As atividades sobre SB séo as seguintes:

1. O texto é narrado em primeira pessoa. O relato escrito de sua existéncia representa, para
Paulo Honodrio, uma tentativa de ‘costurar’ os pedagos da vida e recuperar o equilibrio
interior. Em que paragrafo aparece essa idéia?

2. Em que romance do periodo realista/naturalista se observa mecanismo semelhante, ou
seja, 0 personagem-narrador escreve para recompor 0 passado e tentar libertar-se de seus
fantasmas?

3. No fragmento lido, que fato desencadeia o conflito psicolégico de Paulo Hondrio?
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4. Em nenhum momento da narrativa, Paulo Hondrio é condescendente consigo mesmo.
Identifique as acusacBes que se atribui nestes paragrafos:

a. paragrafo 11 (linha 22);

b. paragrafo 16 (linha 33).

5. Que expressdo do final do texto resume a soliddo existencial de Paulo Honério?
(LDP11/2000 p. 207).

A primeira atividade reforca a informacao da narrativa em primeira pessoa no primeiro
enquadrador (que nos LDP anteriores dos mesmos autores apareciam como solicitacGes), dado
ndo acionado como causador de efeitos de sentido pela solicitagdo a ele relacionada. Essa
mudanga (em um livro (LDP8/1991), faz parte de uma solicitacdo, e, no de dez anos depois
(LDP11/2000), é conformado como enquadrador) pode indicar alteracfes na visdo do que era
importante que o leitor em formacédo aprendesse naquele momento especifico. Parece-nos que,
se faz parte de uma solicitagdo, maior importancia é atribuida ao conteido. A situacao descrita
pode sugerir, portanto, que saber como classificar o narrador merecia mais atengdo nos casos
em que o0 assunto aparece em solicitacdes. Nota-se, também, nesse sentido, que a solicitacdo
subsequente ao enquadrador ndo exige a justificativa para o que informa, revelando o
enfraquecimento desse aspecto como “algo a ser aprendido”, talvez tomado aqui ja como
conhecimento pressuposto, apenas reforgado.

As demais questdes passam por algumas modificacdes (em relacdo aos titulos anteriores
dos mesmos autores) e hd uma novidade, constituinte da questdo 2: “Em que romance do
periodo realista/naturalista se observa mecanismo semelhante, ou seja, o personagem-narrador
escreve para recompor o passado e tentar libertar-se de seus fantasmas?” (LDP11/2000, p. 207).
A ideia de que o personagem-narrador se conforma de determinada maneira — “escreve para
recompor o passado e tentar libertar-se de seus fantasmas” — entra em pauta para relacionar o
romance de Graciliano a um do periodo realista/naturalista, em que se observaria “mecanismo
semelhante”. A ideia de que dois romances comportem o mesmo mecanismo indica o
reconhecimento da existéncia do artificio, mas sua construgdo ndo ¢ analisada. A solicitacdo se
restringe a identificacdo do outro romance — Dom Casmurro? - para a qual bastaria,
supostamente, a leitura de uma sinopse que apresentasse essa informagéo, por exemplo®*,
Nessa questdo, a abordagem & tambem extratextual, visto que, ao observar aspectos da

construcdo da narrativa, busca evidenciar uma possivel relagdo com um romance de outro

134 Como acessamos apenas o volume 3 desta colegdo, ndo foi possivel verificar se o material trata disso em volume
anterior. De toda forma, do modo como se configura, a informag@o € tratada como conhecimento pressuposto.
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periodo, sugerindo o pertencimento de SB a uma “tradi¢ao literaria”. Nesse LDP, percebe-se 0S
dois movimentos (extratextual e textual), embora sejam poucos os elementos formais
acionados.

O primeiro livro posterior ao PNLEM a tratar do Cap. XXXVI é o LDP14/2005. Em
relacdo ao LDP10/1995, dos mesmos autores, ha semelhancas e diferencas. As semelhancas séo
a reproducdo do mesmo excerto e uma adaptacdo da maior parte das questdes do LDP10/1995
(e do LDP7/1990) para a questdo 1. Ha diferencas na sinopse, mais extensa e com
caracterizacdo da fatura artistica na edi¢do de 1995, elemento ausente no LDP14. Nesse, além
da informacéo de ser narrado em primeira pessoa, informa-se que o “episodio a ser lido situa-
se no final da obra” (LDP14/2005, p. 158)!%°. Nas primeiras atividades (Fig. 13), o narrador e

sua caracterizacdo pela linguagem sdo colocados em pauta.

Figura 13 - Atividades sobre SB

No final da vida, Paulo Hondério admite ser e ter sido um homem bruto, egoista e insensivel. E mais: sente-se
feio, um aleijado, um monstro. Lembrando-se de Madalena, chega a ferir-se nas maos e nos labios.

a) ldentifique na linguagem do narrador-personagem tragos de sua brutalidade como pessoa.

b) De acordo com o narrador-personagem, de que provém essas caracteristicas?

c) Nessa explicagdo, nota-se a influéncia de uma corrente cientifica do século XIX. Qual é ela?

d) O que o sentimento de se achar fisicamente monstruoso revela a respeito da condigio psicologica e moral
de Paulo Hondrio?

¢) Que tipo de desejo inconsciente ¢ revelado no trecho: “Aperto as maos de tal forma que me firo com as
unhas, e quando caio em mim estou mordendo os bei¢os a ponto de tirar sangue”?

f) Ao fazer um balanco de seu relacionamento com Madalena, Paulo Hondrio afirma que, se pudesse
recomecar sua vida com ela, tudo aconteceria do mesmo jeito. Por que ele pensa assim?

. Segundo o critico literdrio Jodo Luis Lafetd, Sao Bernardo narra a trajetéria de um burgués, Paulo Hondrio, que
passara da condi¢do de caixeiro-viajante e guia de cego a de rico proprietdrio da Fazenda Sao Bernardo. Para
atingir seus objetivos capitalistas, o protagonista elimina todos os empecilhos que se colocam & sua frente,
inclusive pessoas.

a) Releia este trecho:

“Cingienta anos! Quantas horas inteis! Consumir-se uma pessoa a vida inteira sem saber para que| Comer
e dormir como um porco! Levantar-se cedo todas as manhas e sair correndo, procurando comida! E depois guardar
comida para os filhos, para os netos, para muitas geracoes. Que estupidez! Que porcaria! Nao é bom vir o diabo
e levar tudo?”

Que opinido Paulo Hondrio tem agora sobre o principio capitalista da acumulagio?

b) Karl Marx jd apontava, no século XIX, um fendomeno decorrente das relagoes do sistema capitalista, a coisi-
ficagao ou reificagdo, que consiste na extrema importancia que se dd ao valor de troca da mercadoria, e nao
ao seu valor de uso. No plano das relagoes humanas, o interesse prevalece sobre sentimentos ou principios
morais, e as pessoas passam a ser vistas como coisas, como objetos.

Identifique no texto uma passagem ou situagao que evidencie a visao reificada que Paulo Hondrio tem do
mundo.

3. Praticamente sozinho, sem Madalena e abandonado por amigos, Paulo Honério consome as horas recordan-
do sua vida e narrando-a em Sao Bernardo. ldentifique um trecho que comprova ser Sao Bernardo um livro
de recordacoes.

Fonte: (LDP14/2005, p. 159).

135 Egsas indicagdes da “localizagdo” do excerto no todo da obra literaria parecem contribuir para evitar a sensagio
de texto “solto”, criticada por Soares (2011).
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Note-se que 0 enunciado da primeira questdo apresenta trés enquadradores que
sintetizam aspectos cognitivos ou racionais de Paulo Honério (que admite ter sido um homem
bruto) e suas emoces, sentimentos ou estado de espirito (sente-se feio, lembra-se de Madalena,
chega a ferir-se). A identificacdo de caracteristicas apresentadas da o tom da questao (1.a), em
que se relaciona a brutalidade do narrador com sua linguagem. Ressalta-se 0 enquadrador
implicito dessa solicitagdo: ha tracos da brutalidade do narrador em sua linguagem. E a partir
dessa informacéo que o aluno devera identificar a caracteristica indicada. A interpretacdo do
préprio narrador para essa caracterizacdo € entdo tomada para a referéncia ao Naturalismo,
“uma corrente cientifica do século XIX” (1.c). Como é possivel notar, o LDP14/2005,
apoiando-se na voz critica de Lafetd, enfatiza uma leitura marxista do romance (questéo 2),
colocando em discussdo também o determinismo (1.c).

A questdo 4 (Fig. 14) propde uma reflexdo bastante complexa: justificar se SB “alcanga
um perfeito equilibrio entre a analise social e a introspecc¢do psicologica”. Percebe-se, ai, a
sugestdao de relagdo entre dois dos trés “sensos” apontados por Candido como existentes nas

grandes obras, ficando de fora da questdo o senso estético.

Figura 14 - Atividades sobre SB

7. Pelo trecho lido da obra, é possivel afirmar que Sdo Bernardo
alcanca um perfeito equilibrio entre a andlise social e a intros-
pecgido psicolégica? Justifique.

Em busca do essencial

Sobre Sao Bernardo, assim se ex-
pressa o critico Antonio Candido:

5. Sao Bernardo assemelha-se, em varios aspectos, a Dom Casmurro, Acompanhando a natureza
de Machado de Assis. Veja este trecho do inicio da obra de Ma- do personagem, tudo em Sio

* Bernardo é seco, bruto e cortante,
chado, narrado por Bentinho: Talvez nao haja em nossa literatura

outro livro 1o reduzido ao essen-
cial, ¢ apaz de exprimir tanta coisa

“O meu fim evidente era atar as duas pontas da vida, e em resumo tio esthito. Por isso
restaurar na velhice a adolescéncia. Pois, senhor, ndo consegui inesgotivel o seu fascinio, pois
recompor o que foi nem o que fui poucos dardo, como ele, seme-

Em tudo, se o rosto é igual, a fisionomia & diferente. Se s6 Ihante idéia de perfeigio, de ajuste
me fanassem 0s UUIfOS, VA, [ ] falto eu mesmo, e esta |acuna ideal entre 05 elementos que com-
6 tudo,” poem um romance,

Un: Graciliano Ramos. Rio de
5 A~ P - A 5 Janeiro: Agir. 1975, p. 9. Nossos
a) Em Sao Bernardo, Paulo Hondrio, no fim da vida, ¢ a mesma Cléssicos.) 3

pessoa?

b) Tente explicar os motivos conscientes e inconscientes que teriam levado o protagonista a reconstruir sua
propria historia.

Fonte: (LDP14/2005, p. 160).

A comparagcdo com Dom Casmurro, de Machado de Assis, que enfatiza aspectos
interpretativos ndo diretamente relacionados a aspectos estéticos, reitera o dialogo pretendido
entre obras. Nota-se, ai, que ndo ha referéncias aos periodos literarios, mas nos parece dificil
responder as solicitacdes sem uma leitura cerrada dos dois romances, embora o trecho de Dom

Casmurro pareca ter sido apresentado para direcionar a leitura de SB. O boxe lateral com a
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citacdo de Candido, também presente nos LDP7/1990 e LDP10/1995, que envolve aspectos
textuais e extratextuais, aparece, no LDP14/2005, no final das atividades. Assim, a abordagem
de aspectos da construcdo formal desse livro pode ser considerada textual e extratextual, assim
como nos titulos anteriores dos mesmos autores.

O conteudo referente ao Capitulo XXXVI no LDP17/2010 é idéntico ao apresentado no
LDP14/2005, exceto pela citacdo de Beatriz Resende em boxe lateral associado ao excerto
reproduzido. No LDP14, o boxe ndo foi mencionado por apresentar uma interpretacdo do
romance sem abordar questdes formais (outro trecho do mesmo texto de Resende). Ja no
LDP17, a citacdo valoriza a construcdo romanesca, informando, especialmente, que ha
“estratégia narrativa do romance dentro do romance” (LDP17/2010, p. 170)!3. No mais, 0
tratamento dado ao trecho de SB se assemelha ao LDP14, podendo ser avaliado como textual e
extratextual.

A sinopse relacionada a leitura do Cap. XXXVI, no LDP18/2010, informa se tratar de
romance, “histéria contada em 1.* pessoa pelo personagem principal” (LDP18/2010, p. 109).
Especialmente centrada na fabula, o texto também informa que “o romance, na verdade, ¢ a
narra¢ao de Paulo Hondrio, em retrospectiva, da vida que levou” (LDP18/2010, p. 110). Antes
do texto literario, também se informa corresponder ao desfecho. O excerto reproduzido se inicia
em “As janelas estdo fechadas [...]” e vai até o fim do capitulo. As atividades estdo reproduzidas

a sequir:

1. Como a ja mencionada "alma agreste" de Paulo Hondrio manifesta-se nesse fragmento?
2."'Sou um aleijado. Devo ter um coragdo miudo, lacunas no cérebro, nervos diferentes dos
nervos dos outros homens. E um nariz enorme, uma boca enorme, dedos enormes." Sob o
ponto de vista psicologico, 0 que pode representar essa deformacdo fisica imaginada por
Paulo Hondrio?

3. "Julgo que delirei e sonhei com atoleiros, rios cheios e uma figura de lobisomem." Que
associacdo pode ser feita entre essa passagem e o balancgo de vida feito por Paulo Honério?
(LDP18/2010, p. 111).

1% O texto completo do boxe é o seguinte: “Partindo da estratégia narrativa do romance dentro do romance,
Graciliano exercita a realizagdo da negatividade retirando do autor ficcional todos os predicados necessarios a
escritura romanesca: imaginagdo, sensibilidade, prazer, amor, habilidade no uso da lingua, vocabulario erudito,
gosto pela literatura. Sem metaforas, mas dispondo da diversidade da fala local e dos ditados da gente do campo,
esse homem de dedos excessivamente grossos, cuja razdao de viver foi apossar-se das terras de S. Bernardo, precisa
escrever a sua historia para sobreviver a tragédia por ele mesmo causada. (Beatriz Resende. Folha de S. Paulo,
9/3/2003) (LDP17/2010, p. 170).
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H4, nesse LDP, apenas a possibilidade de se acionar a linguagem seca do narrador como
elemento de caracterizagdo do personagem na primeira questdo. No entanto, ndo parece que
essa caracterizacdo seria obrigatdria para se elaborar possiveis respostas para a solicitacdo. As
sutis referéncias aos elementos formais podem ser vistas aqui apenas como textuais.

Em relacdo ao LDP17/2010, no LDP19/2013 o boxe que acompanha o excerto deixa de
conter citacdo de Beatriz Resende e passa a apresentar a ideia de Candido sobre os trés sensos
(sociologico, psicologico e estético), indicando (ndo fica claro se Candido ou os autores do
LDP) Graciliano Ramos como um dos raros escritores em que o0s trés ocorrem. As demais
atividades sdo idénticas as dos LDP14/2005 e LDP17/2010, havendo abordagens, portanto,
textual e extratextual.

O trabalho envolvendo o capitulo XXXVI foi proposto sempre por excertos. Os
elementos acionados para a leitura foram o narrador (ou tipos de narrativa), o tempo,
caracterizagdo da linguagem do narrador, além da localizag&o do excerto no romance. Merece
destaque como indicativo da construcdo formal da narrativa a recorrente referéncia a Candido
em sua analise de que SB apresenta um “ajuste ideal entre os elementos que compdem um
romance”. Seis dos dez conjuntos fazem alguma referéncia extratextual, que ocorrem de forma
sutil, havendo apenas um caso em que ocorre de forma mais explicita em relacdo a aspectos
formais (LDP11/2000), indicando comparacdo entre narradores (de SB e de um romance do
Realismo). Além disso, comentérios de Candido, Lafet4 e de Resende foram incorporados ao
discurso dos LDP, seja acompanhando os excertos, em boxes, seja como parte do corpo do
texto, reforcando o esperado vinculo dos LDP com o conhecimento especializado. O capitulo
XXXVI foi abordado no corpus até 2013, ficando o maior nimero de ocorréncias (4/10) entre
1990 e 2000.

O segundo capitulo de SB mais abordado pelo corpus é o XIX. O capitulo é considerado
chave para a compreensao do romance por mais de um critico literario (CANDIDO, 2012;

BUENO, 2015). No inicio do capitulo ocorre a mudanca apontada por Bueno (2015)**’. Paulo

187 Conforme Bueno (2015) “E na construgio de sua narrativa ele [Paulo Honério] se conduz da mesma maneira
pratica e objetiva com que se conduzia nos negécios. Iniciado o processo, as condigdes da produgdo, que haviam
tomado os dois primeiros capitulos, simplesmente sairdo de cena. E a historia de sua infancia, de sua alfabetizacao,
da conquista de S. Bernardo, do enriquecimento da propriedade e de seu casamento ¢ toda contada linearmente,
um fato atrds do outro. A tinica perturbagao dessa ordem se da no capitulo 19, que se afasta da historia que se quer
narrar para trazer de volta ao primeiro plano o momento de escrita do livro. Rui Mourao ja apontou a importancia
desse capitulo, especialmente no que diz respeito ao partido que Graciliano Ramos tira da superposigao dos dois
tempos com que S. Bernardo trabalha — o da narrativa, que vinha sendo enfocado até ali, e o da narracdo, que se
impde nesse momento especifico — enfatizando como € significativa sua inser¢do exatamente no momento em que
a primeira briga do casal ¢ contada, pois esse ¢ o assunto do capitulo anterior. A partir desse capitulo, ainda segundo
Rui Mourao, o relato ‘vai prosseguir, sendo deslocado para um ponto-de-vista subjetivo, pelo menos para uma
maior interioridade’” (BUENO, 2015, p. 616). E complementa: “Uma leitura como a que se tenta aqui, que
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Hondrio € um homem frio e calculista que se abala diante da relacdo com Madalena, cuja

compreensdo (e dominio) se apresenta impossivel para ele:

Conheci que Madalena era boa em demasia, mas ndo conheci tudo de uma vez. Ela se
revelou pouco a pouco, e nunca se revelou inteiramente. A culpa foi minha, ou antes,
a culpa foi desta vida agreste, que me deu uma alma agreste. E, falando assim,
compreendo que perco o tempo. Com efeito, se me escapa o retrato moral de minha
mulher, para que serve esta narrativa? Para nada, mas sou forcado a escrever.
(RAMOS, 2009, p. 117)

O narrador revela, desse modo, a intengdo de captar o “retrato moral” de Madalena, e

trata de seu processo de escrita, demarcando o tempo da enunciagéo:

Quando os grilos cantam, sento-me aqui a mesa da sala de jantar, bebo café, acendo o
cachimbo. As vezes as ideias ndo vém, ou vém muito numerosas — e a folha permanece
meio escrita, como estava na véspera. Releio algumas linhas, que me desagradam.
N4o vale a pena tentar corrigi-las. Afasto o papel. (RAMOS, 2009, p. 117)

Revelando sua inquietacdo (“Saudade? Nao, ndo ¢ isto: ¢ desespero, raiva, um peso
enorme no coragao” (RAMOS, 2009, p. 118)), o narrador constrdi para o leitor a perturbagao
de seu estado de espirito intercambiando os tempos na trajetéria da memaria. Ele mesmo tem
dificuldades para definir o que faz parte do presente de sua escrita e o que ficou no passado.
Essa mobilizacdo do tempo se manifesta também no contetdo revelado, de forma alegorica,
com duas referéncias ao relogio: “O tique-taque do relégio diminui, os grilos comegam a cantar.
E Madalena surge do lado de 14 da mesa” (RAMOS, 2009, p. 118). A reducao da percepcao do
barulho do relégio (tempo) reforca a presenca de Madalena pela memoria. Durante a leitura
desse trecho, o leitor ja sabe que Madalena ndo estd mais em Sdo Bernardo, mas o narrador
ainda ndo revelou sua morte. O trecho final do capitulo retoma o relogio: “O que nao percebo
é o tique-taque do reldgio. Que horas sdo? Nao posso ver o mostrador assim as escuras. Quando
me sentei aqui, ouviam-se as pancadas do péndulo, ouviam-se muito bem. Seria conveniente
dar corda ao relogio, mas nao consigo mexer-me.” (RAMOS, 2009, p. 120)

Este capitulo e 0 XXXV séo os que apresentam de forma mais intensa essa mobilizacéo
do tempo, abordada no LDP1/1975, o primeiro a propor atividades de leitura sobre o capitulo

XIX, reproduzidas a seguir:

persegue a conturbada relagdo de Paulo Hondrio com o outro, confirma ser este capitulo um verdadeiro divisor de
aguas dentro do ritmo da narrativa e da constitui¢do do carater do narrador por ela figurado — e sua posi¢do no
plano geral da obra enfatiza que ele introduz uma nova fase, ja que ¢ o décimo nono de 36 capitulos, ou seja, o
primeiro da segunda metade do livro” (BUENO, 2015, p. 616).
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1. Pesquisar vocabulario desconhecido.

2. Faca um levantamento das expressfes que indiquem uma concepcao fatalista da vida,
expressa por Paulo Hondrio.

3. Pela leitura do texto, o que se pode deduzir sobre a vida em comum de Paulo Honério e
Madalena?

4. Quais caracteristicas da personalidade de Paulo Hondrio podem ser identificadas pelo
texto?

5. Localize as passagens em que 0 Tempo presente parece misturar-se com o passado. O
que revela isso a respeito do estado de espirito da personagem-narrador?

6. Paulo Hondrio esta sozinho. No entanto, as vezes parece conversar ou chamar pessoas.
O que denota isso?

7. Além do Tempo, as coisas concretas também parecem perder os contornos. Dé exemplos
e explique a importancia desse fato para a analise da personagem. (LDP1/1975, p. 175-
176).

A breve sinopse apresentada para SB informa se tratar de narrativa feita “em 1.* pessoa
por Paulo Hondrio, personagem central” (LDP1/1975, p. 173). O capitulo XIX é reproduzido
na integra. As questdes 4, 5 e 7 do LDP1 acionam termos ligados a construcdo do texto literario.
Em 4, o que se propbe é a caracterizacdo do personagem-narrador, ainda que o termo nao
apareca. A solicitacdo, que busca caracterizar Paulo Honoério, poderia se configurar como
revelacdo do artificio se ndo houvesse a explicitacdo no texto dessas caracteristicas, seja de
forma direta ou possiveis de se inferir. A indicacdo do artificio poderia se dar se houvesse
associacdo da linguagem do narrador e sua personalidade, por exemplo. Assim, duas questdes
apontam mais diretamente para a construcdo da narrativa: a5ea?7.

A questdo 5 (“Localize as passagens em que o Tempo presente parece misturar-se COm
o0 passado. O que revela isso a respeito do estado de espirito da personagem-narrador?”’) aponta
a conexdo entre o tempo e a personagem. Indica-se um enquadramento: é fato que, na narrativa,
0s tempos se misturam. Cabe ao estudante explicar o que isso revela sobre o estado de espirito
do narrador, por sua vez tomado como fato certo. Na questdo 7, o elemento espacial (“coisas
concretas parecem perder os contornos”), também ¢ acionado com o fim de caracterizar o
personagem-narrador, ou mais propriamente seu estado de espirito. Pelo conjunto, essa “andlise
da personagem” parece ser o objetivo principal da sequéncia de enquadradores e solicitagdes.
As operacOes de leitura das solicitagdes se limitam a identificacdo, presente nas trés questdes
aqui analisadas. Além disso, hd também inferéncia (questdo 5) e justificagdo (questdo 7). O

conjunto de atividades centraliza a atencdo do estudante na caracterizacdo (ou analise) da
200



personagem, indicando a interferéncia de outros elementos de técnica narrativa (tempo e
espago) na construcdo do personagem-narrador. A abordagem caracterizada aqui como textual,
centrada na leitura do excerto, inclusive sem mencionar a totalidade do romance, trata, dessa
forma, de tempo, espaco e personagem.

Também o LDP3/1976 afirma, na sinopse, que SB é uma narrativa em primeira pessoa.
O LDP3/1976 reproduz o capitulo XIX na integra. A sequéncia de questdes € iniciada por
operacdes de classificacao, identificacdo e justificacdo do narrador/tipo de narrativa, como se

pode constatar pela reproducdo do conjunto de atividades a seguir'®:

1. O romance é narrado em: ( )1.2 pessoa; ( )3.2 pessoa.

2. Relacione algumas expressoes que justifiqguem a resposta da questao anterior.

3. A personagem-narrador volta-se para si mesmo e escreve seu livro, buscando o sentido
de sua vida. A quem se refere o narrador no inicio do texto? (p. 105)

4. A descoberta de Madalena é feita € nunca

5. O que ndo permitiu que a personagem-narrador descobrisse inteiramente Madalena?

6. Entre as linhas 5 e 8 0 personagem-narrador questiona a sua propria narrativa. Em que
medida o faz?

7. Entre as linhas 5 e 18 o narrador refere-se: () a0 momento em que escreve () aum
momento passado;

8. Que sentimentos agitam o mundo interior de Paulo Hondrio?

9. Como define estes sentimentos?

10. Tenta inutilmente trazer a memoria as conversas com Madalena. Observa, no entanto,
uma oposicao entre suas palavras e as da mulher. Configure esta oposicao, entre as linhas
19.a22. (p. 106).

11. As imagens de Madalena, a sua voz, retornam a memoria da personagem-narrador
ligadas a um problema, que desencadeou o conflito Paulo Honério-Madalena. Qual é este
problema e como vem representado no trecho entre as linhas 47 a 55.

12. Como reage Paulo Hondrio diante desta imagem?

13. Como a personagem-narrador considera seu proprio comportamento?

14. Quais sdo as outras pessoas que povoam as suas recordacdes?

15. Neste capitulo de S&o Bernardo, presente e passado, objetividade e subjetividade,
consciéncia e realidade, interpenetram-se. Observa-se que ha dois niveis temporais nesta

narrativa: tempo do enunciado (os fatos que ocorreram na vida de Paulo Hondrio) e tempo

138 A sequéncia de atividades € extensa, mas julgamos pertinente apresentd-las em conjunto para possibilitar uma
visdo da totalidade da proposta de leitura.
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da enunciacdo (momento em que a personagem-narrador escreve). Com estas nocdes
relacione a 1.2 coluna a 2.2, procurando distinguir os fatos ligados ao passado e os ligados
ao momento em que escreve o narrador.

(1) tempo da enunciagéo

(2) tempo do enunciado

() “O tique-taque do relogio diminui”/ ( ) “Estou encostado & mesa, maos cruzadas”
/() “Madalena surge no lado de 14 da mesa”/ () Morte de Mestre Caetano /() Seu
Ribeiro conversa com D. Gléria (p. 107)

16. No tempo da enunciacéo, os sentimentos revelam suas contradigdes intimas. Destaque
do texto um trecho que comprove esta afirmacao.

17. Voltando-se para dentro de si mesmo, Paulo Hondrio parece fixar-se em Madalena.
Entre as linhas 83 e 87, 0s pensamentos da personagem-narrador ficam expressos num
discurso indireto livre. Destaque-o e defina as ideias nele contidas.

18. Escrevendo seu livro, Paulo Hondrio faz emergir um mundo reificado: todas as pessoas
se transformaram em objetos facilmente manipulados por ele. Tudo e todos pertencem ao
passado: as conversas de seu Ribeiro e D. Gléria, Casimiro Lopes, o trabalhador do eito
com seu chapéu de couro de sertanejo, o pio da coruja, Padilha, as contestacGes de
Madalena. Entretanto, a linha 92, a personagem-narrador diré:

19. Como vocé interpreta esta frase de Paulo Honério? (p. 108)

20. Paulo Hondrio ndo se da conta do mundo real, objetivo, do tempo da enunciagéo.
Mesmo o tempo cronoldgico, que flui normalmente, escapa a sua percepcdo. Nas linhas
finais do texto, o que nos permite tirar estas conclusdes?

21. “..., mas ndo consigo mexer-me”. Que significado tem esta afirmacdo em relagdo a
todo o texto? (p. 109).

22. Relacione a 1.2 coluna a 2.2, observando as caracteristicas das personagens:

1) Madalena/ (2) Paulo Hondrio/ (3) D. Gléria/ (4) Seu Ribeiro/ (5) Margarida

(6) Casimiro Lopes / (7) Padilha/ (8) Jodo Nogueira/ (9) Maria das Dores

() guarda-livros de Sao Bernardo/ () preta velha que criou a personagem central/ ( )
guarda-costa da personagem central/ () personagem-narrador, dominado pelo egoismo e
pelo instinto de posse/ ( ) professora priméria de espirito humanitario/ ( ) bacharel, cuida
dos assuntos legais de Sdo Bernardo () tia de Madalena/ ( ) empregada na fazenda/ ( )
ex-proprietario de Sdo Bernardo. (LDP3/1976, p. 105-109)

A primeira questdo, ao retomar uma informacdo ja fornecida na sinopse, sugere a
importancia dada ao contetdo. Ser recorrentemente parte das primeiras questdes indica uma

conveniéncia de adentramento a especificidade do texto literario por esse elemento em varios
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casos do corpus. Depois de questdes que visam uma interpretacdo de informagdes explicitas no
texto, relacionadas a fabula, a atividade 7 solicita a identificacdo do tempo (presente ou passado
do narrador?) do trecho delimitado, antecipando a analise desse aspecto que sera aprofundada
a partir da atividade 15. Os enquadradores dessa questdo sdo interpretativos do texto (1.°
enquadrador: “Neste capitulo de S&o Bernardo, presente e passado, objetividade e
subjetividade, consciéncia e realidade, interpenetram-se”) e explicativo (2.° enquadrador:
“Observa-se que ha dois niveis temporais nesta narrativa: tempo do enunciado (os fatos que
ocorreram na vida de Paulo Honorio) e tempo da enunciacdo (momento em que a personagem-
narrador escreve)”), este introduzindo termos técnicos: tempo do enunciado e tempo da
enunciacdo. A operagdo de leitura solicitada é a classificagdo dos excertos conforme se situem
CcOmo um ou outro “tempo’.

Na atividade 16, o enquadrador (“No tempo da enunciacao, s6 sentimentos revelam suas
contradi¢des intimas”) apresenta uma interpretagao do texto, cabendo ao estudante justificar
(“comprove’) com um trecho do texto. Na atividade 17, o enquadrador revela a pressuposicao
de que os estudantes saibam o que seja discurso indireto livre, cabendo-lhes apenas identificar
o trecho em que se encontra e “definir” suas ideias.

A nogdo de tempo da enunciagio é retomada na atividade 20 (“Paulo Honorio ndo se da
conta do mundo real, objetivo, do tempo da enunciacdo”) e a ideia de tempo cronoldgico
aparece (“Mesmo o tempo cronoldgico, que flui normalmente, escapa a sua percepcao”). A
solicitagdo limita o trabalho do estudante a identificar, “nas linhas finais”, o que permitiu que
se fizesse a interpretacdo apresentada nos enquadradores. A leitura do excerto revela a
necessidade de apenas identificar informacGes explicitas. A atividade 22 propde apenas a
caracterizacdo das personagens. Ainda que a maioria dos personagens apare¢cam no excerto
(Paulo Hondrio, Madalena, Casimiro, Maria das Dores, Mestre Caetano, Seu Ribeiro, D.
Gléria), ndo é possivel os descrever apenas pela leitura do trecho. Com excecao de Maria das
Dores e de Casimiro Lopes (cujas caracteristicas podem ser inferidas pela leitura do capitulo),
as demais aparecem na sinopse gque antecede o excerto. Ha, assim, uma abordagem textual dos
elementos formais nesse LDP.

O LDP16/2005 reproduz o excerto do capitulo XIX desde o inicio até “[...] bato na
mesa e tenho vontade de chorar”. Diferentemente dos demais que tratam desse capitulo, este
LDP apresenta uma sinopse depois do excerto, antes das atividades. Nela se informa que “O

fazendeiro Paulo Honorio, narrador-personagem de Sao Bernardo, busca entender sua vida
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escrevendo um romance” (LDP16/2005, p. 104) e também a existéncia, no romance, do
mondlogo interior.

Nas atividades (Fig. 15), percebe-se o uso de enquadradores interpretativos (como em
“Nessa passagem de S&o Bernardo, o narrador-personagem, Paulo Hondrio, sente-se bloqueado
para continuar sua histéria e, a0 mesmo tempo, ndo consegue parar de escrever”) e
subentendidos (como em “Que frase do texto sintetiza <o sentimento de culpa de Paulo

Hondério>? 7, em que o sentimento de culpa € pressuposto).

Figura 15 - Atividades sobre SB

1. Nessa passagem de Sdo Bernardo, o narrador-personagem, Paulo
Hondrio, sente-se bloqueado para continuar sua historia e, ao mes-
mo tempo, ndo consegue parar de escrever. Na sua opinido:

a. Por que ndo consegue prosseguir?

b. Por que ndo consegue parar?
2. Que frase do texto sintetiza o sentimento de culpa de Paulo Hondrio?

3. De acordo com o texto:
a. Do que Paulo Hondrio sente-se culpado?

LITERATURA

b. Que caracteristicas de Paulo Hondrio apontam sua culpabilidade,
tendo em vista as diferengas entre ele e Madalena? Exemplifique sua

resposta,

c. No trecho onde se encontra a referéncia a mestre Caetano, ha
fragmentos que indicam a confusdo mental do narrador-personagem,
perdido entre 0 passado e o presente, entre reafirmar o seu
autoritarismo e reconhecer-lhe a estupidez. Identifique esses frag-
mentos,

4. Ao longo do texto, qual a fungdo das mengdes a noite, ao barulho
dos sapos, ao vento sacudindo as drvores e ao pio da coruja, enfim,
aos elementos da natureza, tendo em vista o cardter de rememoragdo
da narrativa de Paulo Honério?

5. Identifique no texto lido:
“Acao transformadora, b

velocidade enérgica, posse a. duas personagens que ainda se encontram no presente de Paulo
total: af estio trés Hondrio.

caracteristicas e trés ideais

da burguesia. O herdi de b. trés personagens que sé existern no passado e nas lembrangas de
Sdo Bernardo a8 passui em Paulo Hondrio,

alto grau e os imprime a

fundo na tessitura da €. a personagem que atravessa ambos os tempos. Caracterize o seu

narrativa. A objetividade
do romance nasce da
postura do narrador face ao
mundo: ele nada

problematiza, de nada 6. Releia o trecho que se inicia com a exclamagio “— Madalena!”, até
duvida, em ponto algum

vacila. Tudo que importa é o momento em que Paulo Hondrio chama por Casimiro. Comente a
possuir ¢ dirigir 0 mundo. presenca de Madalena e de seu Ribeiro, considerando a frase “Os
Para tanto, ele conhece os objetos fundiram-se, e nio enxergo sequer a toalha branca”.
meios. E ndo pensa sobre
eles; aplica-os”®,
j0do Luiz Lafetd. A dimensio da
noite. Organizacio de Antonio

Armoni Prado. S30 Paulo, Duas
Cidades, Editora 34, 2004

estado de espirito e cite dois momentos do texto em que fica mais
explicita a confusdo que estabelece entre o presente e o passado.

<

7. Transcreva duas passagens metalingiisticas do texto.

Fonte: (LDP16/2005, p. 105).
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A questdo da culpabilidade do narrador norteia boa parte das questbes. O aspecto
estético-formal aparece na questdo 3.c, em que a sutil referéncia ao tempo (“perdido entre o
passado e o presente”) indica a existéncia desse elemento como colaborativo na construcdo do
personagem, ou, mais especificamente de seu estado de espirito. A solicitacdo exige apenas a
identificacdo de trechos que comprovem o que o enquadrador apresenta. J& a questdo 4, vai
além ao acionar elementos de construcdo do espacgo, solicitando-se qual a funcdo dessas
referéncias em relagdo ao “carater de rememoragao da narrativa de Paulo Honorio” (Q. 4). Ha,
na sequéncia de questdes, uma progressiva proposta de constatacdo das diferencas que marcam
0 passado e o presente do narrador — 0 que no LDP3/1976 é denominado como tempo do
enunciado e tempo da enunciagdo. Assim, a questdo 5 propde solicitacbes de identificacdo das
personagens que participem de um, de outro e dos dois tempos.

A questdo 7 apresenta um ultimo elemento aqui tomado como possivel marca estilistica:
a existéncia de “passagens metalinguisticas”, cabendo ao estudante apenas a identificagdo de
duas delas no texto (LDP16/2005, p. 105). Para finalizar a observacéo, verifica-se a referéncia
a uma questao estético-formal nos dizeres de Joao Luiz Lafetd, no boxe lateral: “A objetividade
do romance nasce da postura do narrador face ao mundo” (LDP16/2005, p. 105). Nesse LDP a
abordagem dos elementos estéticos é textual. O LDP20/2013 trata do Cap. XI1X de SB de modo
idéntico ao do LDP16/2005.

Como vimos, todos os 4 LDP que trabalharam com o capitulo X1X de SB o fizeram na
abordagem que denominamos neste trabalho como textual. Os enquadradores e as solicitacdes
presentes nesses LDP envolveram referéncias ao narrador/tipo de narrativa, tempo, espaco,
personagem, modalidades discursivas e figuras de linguagem (estilo), em graus distintos de
possivel revelacdo do artificio, sem relacionar esses aspectos estéticos com outras obras ou
conjunto de obras.

O capitulo de SB menos abordado dentre os estudados pelos objetos do corpus é o Cap.

I11, observado apenas no LDP6/1985. Trata-se do capitulo em que o narrador se apresenta:

Comeco declarando que me chamo Paulo Hondrio, peso oitenta e nove quilos e
completei cinquenta anos pelo S. Pedro. A idade, o peso, as sobrancelhas cerradas e
grisalhas, este rosto vermelho e cabeludo tém-me rendido muita consideracéo.
Quando me faltavam essas qualidades, a consideracdo era menor. (RAMOS, 2009, p.
15)

Na sequéncia do capitulo, o leitor fica sabendo que Paulo Honorio ndo teve 0 nome dos
pais no registro de batismo. E ha uma frase fundamental como chave de leitura para parte da

critica: “Sou, pois, o iniciador de uma familia” (o que o levaria a procurar casamento ndo para
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dar S&o Bernardo a um herdeiro, mas um herdeiro a S&o Bernardo). E continua a se descrever,
revelando-se diante do leitor: “o que, se por um lado me causa alguma decepgao, por outro lado
me livra da macada de suportar parentes pobres, individuos que de ordinario escorregam com
uma semvergonheza da peste na intimidade dos que vao trepando” (RAMOS, 2009, p. 16). O
narrador passa entdo (da forma objetiva como ficou conhecido), pela infancia, com a velha
Margarida e o cego que Ihe puxava as orelhas, e pela juventude como trabalhador de enxada,
revelando a confusdo em que se meteu e que o levou para a prisdo, onde aprendeu a ler. Conta,
entdo, mais alguns rolos em que fracassou, e outros em que obteve seus lucros, revelando, ao
final do capitulo: “Afinal, cansado daquela vida de cigano, voltei para a mata. Casimiro Lopes,
que ndo bebia 4gua na ribeira do Navio, acompanhou-me. Gosto dele. E corajoso, laca, rasteja,
tem faro de cdo e fidelidade de cao” (RAMOS, 2009, p. 19).

No LDP6/1985, a sinopse que antecede o texto literario informa, quanto aos aspectos
formais, tratar-se de “romance narrado em primeira pessoa pelo protagonista Paulo Honério”
(LDP6/1985, p. 90). O excerto reproduzido apresenta o primeiro paragrafo, recomega em “A
principio o capital se desviava de mim [...]” seguindo até o fim do capitulo Ill. Esse corte
possivelmente dificulta a construgdo, para o leitor, da trajetdria que Paulo Hondrio quer expor,
ja que exclui o trecho de sua “formagdo” - poucos detalhes que compdem sua infancia e

adolescéncia. As atividades sdo as seguintes:

1. Procure, no dicionario, os significados das seguintes palavras: almotolia, turuna,
esbregue, quipas, alastrados, rabos-de-raposa e munganga.

2. O romance € narrado em primeira pessoa. Quais as consequéncias desse procedimento?
3. Qual o objetivo do seqiestro do Dr. Sampaio?

4. Saldada a divida, o que faz Paulo Honoério ao pagador?

5. O texto afina com as caracteristicas do movimento regionalista do Nordeste? Por qué?
(LDP6/1985, p. 91-92)

A questdo 2 informa se tratar de narrativa em 1.2 pessoa (enquadrador) e solicita quais
as consequéncias dessa opgdo. O conteudo do enquadrador, presente também na sinopse,
reforca a importancia dada a essa identificagdo do tipo de narrativa, solicitando algo, em
seguida, que pode ou ndo fazer com que se aprofunde a ideia de artificio da narrativa ficcional.
As demais questdes abordam informacdes explicitas no texto, indicando uma leitura pouco

aprofundada do excerto. A questdo 5, que poderia indicar alguma caracteristica estético-formal,
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parece pouco propensa a acionar esses saberes pela observagéo do conjunto, possivelmente se
restringindo ao registro da regido e do homem nordestino. A abordagem neste LDP é textual.

Em sintese, as abordagens de SB, em sinopses e atividades, nos LDP das decadas de
1970 e 1980 sdo textuais. Como foi observado, ha direcionadores que indicam referéncias
extratextuais nesses LDP. A auséncia desse tipo de abordagem nas atividades pode sinalizar
que aqueles conhecimentos estéticos “externos” aos textos possam ter sido compreendidos,
naquelas décadas, nos materiais aqui analisados, mais como conteudos de historiografia, ainda
que pudessem direcionar as leituras propostas. SO a partir do LDP7/1990, se observou a
insercdo, ainda que sutil, de referéncia a um conjunto “externo” de aspectos estéticos de que a
obra faz parte. O LDP que apresentou o maior nimero de elementos estético-formais, de modo
mais extensivo, foi o LDP3/1976, que propds uma leitura textual em suas atividades.

Apesar da orientacdo pela cronologia de periodos literarios, nas atividades sobre SB
predominam leituras textuais quanto aos elementos de construcdo da narrativa. Ainda assim,
alguns enquadradores e solicitacbes promovem leituras, ou momentos de leitura, cuja realizagéo
evoca elementos extratextuais, verificadas nos LDP7/1990, LDP10/1995, LDP11/2000,
LDP14/2005, LDP17/2010 e LDP19/2013 (ou seja, em 6 de 15 LDP).

Quanto ao trabalho desenvolvido com os excertos de SB, observando-se sinopses e
atividades, € possivel afirmar que os LDP, a partir do enfoque adotado, apresentam abordagens
textuais e extratextuais, mas com variaveis importantes. Tendo em vista a referéncia ao
elemento estético externo ao texto (estilo de época, estilo do autor, aspectos de outras obras),
sugerimos a existéncia ao menos de dois tipos basicos, como ja informamos: uma referéncia
direcionada, quando determina o conjunto ou elemento com o qual se estabelece conexfes com
a obra, e uma referéncia alusiva, indicando a relacdo da obra com elemento externo pouco
preciso. Assim, em “Talvez ndo haja em nossa literatura outro livro tdo reduzido ao essencial,
capaz de exprimir tanta coisa em resumo tdo estrito”, afirmagdes de Candido citada em cinco
LDP (LDP7/1990; LDP10/1995; LDP14/2005; LDP17/2010; LDP19/2013), fica claro que
existe uma relagdo do romance SB com um todo possivelmente abstrato aos leitores — a nossa
literatura -, em um pardmetro amplo e “generalizante” de comparagdo, s6 possivel de se
alcancar como conhecimento construido (e ndo apenas rotulador e fornecido “pronto”) a
conhecedores experientes da literatura nacional. Por outro lado, o que chamamos de referéncia
direcionada indica de modo mais aproximado o que pode ser observado na comparagdo, Como
em “Em que romance do periodo realista/naturalista se observa mecanismo semelhante, ou seja,

0 personagem-narrador escreve para recompor o passado e tentar libertar-se de seus fantasmas”
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(LDP11/2000). Neste caso, ainda que haja uma amplitude que suponha conhecimento razoavel
quanto a producdo realista/naturalista, solicita-se a identificacdo de um romance, que, SUpPOmMos,
possa ter sido trabalhado em outra ocasido pelo LDP ou pela colecdo de que faz parte. Além
disso, o elemento a ser observado e até a interpretagdo do “mecanismo” que o envolve sao
apresentados: o narrador e sua recomposicdo do passado.

Isso considerado, 6 dos 15 conjuntos do corpus que trabalharam com SB apresentam,
em algum nivel, o que temos denominado como abordagem extratextual. Destes, apenas 1 deles
o faz apenas de maneira direcionada. Os outros 5 fazem a mesma referéncia alusiva e, entre
estes, 1 também faz uma referéncia direcionada, ao enfatizar o estilo do autor na sinopse. Além
da citacdo de Candido mencionada, o LDP10/1995 também registra as seguintes ideias do
critico na sinopse do romance: “Segundo o critico Antonio Candido, todo grande escritor é
dotado de pelo menos uma destas trés preocupacdes: 0 senso psicologico, o senso socioldgico
e 0 senso estético. Na obra de Graciliano Ramos, esses trés aspectos se completam e se fundem,
alcancando raro equilibrio” (LDP10/1995, p. 348). Nenhuma dessas referéncias ocorreu nas
décadas de 1970 e 1980, sendo 4 delas em LDP anteriores ao PNLEM e as outras 3 em LDP
posteriores ao programa. Considerando-se o periodo de publicacdo, essas referéncias estdo
presentes em obras publicadas de 1990 a 2013, esta Ultima indicando também o limite quanto
aos LDP que trabalharam com esse romance.

Quando observamos apenas as questdes, excluindo sinopses e boxes com o quais as
questdes nao “interagem” de modo discursivo (por exemplo, sem usar expressoes que indiquem
a necessaria leitura dos conteudos dos boxes para responder as solicitagdes, como “Leia o boxe
ao lado...”), apenas 1 LDP de todos que trabalharam com excertos de SB aborda de forma
extratextual algum aspecto estético, sendo o LDP11/2000, com a solicitacdo ja apresentada
acima para exemplificar a abordagem direcionada.

Para qualificar minimamente o trabalho com a revelacdo do artificio, consideramos a
quantidade de elementos envolvidos nas questdes, a complexidade de inferéncias ligadas ao uso
desses recursos e a manifestacao discursiva de que sejam “escolhas técnicas”. Embora existam,
certamente, diferencas entre as atividades propostas, 11 LDP apresentaram um trabalho que
consideramos incipiente com as questfes estético-formais. As atividades sobre SB presentes
nos LDP4/1982, LDP5/1983%° LDP6/1985, LDP7/1990, LDP8/1991, LDP10/1995,
LDP11/2000, LDP14/2005, LDP17/2010, LDP18/2010 e LDP19/2013 apresentaram, nas

139 0 LDP5/1983 nfo apresenta aspectos estético-formais nas questdes. Foi mantido como trabalho incipiente por
apresenta-los na sinopse.
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questdes, até dois elementos (tipo de narrativa, narrador, personagem, tempo, linguagem) e ndo
propuseram aprofundamento em relagdo aos significados do uso desses recursos nos excertos.
Um exemplo recorrente diz respeito a classificacdo do tipo de narrativa (solicitada ou informada
em enquadrador) e a justificacéo.

Os outros quatro conjuntos sobre SB foram considerados de nivel intermediério, j& que
promovem a observagao de mais recursos estéticos e/ou solicitam inferéncias relacionadas aos
sentidos produzidos por seu uso. Assim, nesse ‘“nivel” classificamos os LPDI1/1975
(personagem, tempo, espaco); LDP3/1976 (tipo de narrativa, tempo, modalidades discursivas,
personagem); LDP16/2005 (tempo, espaco, personagem, figuras de linguagem); LDP20/2013
(tempo, espaco, personagem, figuras de linguagem). Além do nimero maior de elementos em
comparagdo com os conjuntos classificados como incipientes, esses LDP fazem solicitacdes
gue envolvem a producdo ou o reconhecimento dos sentidos produzidos pelos usos desses
elementos. A Unica excecdo € o LDP3/1976, que, apesar de ndo solicitar efeitos de sentido,
promove o reconhecimento de 4 elementos estético-formais em atividades com enquadradores
que sugerem relacdo entre eles, refor¢ando sua participacdo na construcdo da narrativa.

Assim, ainda que haja possiveis falhas nas “grelhas” de classificagdo aqui adotadas,
devido a complexidade de se proceder a uma quantificacdo do trabalho qualitativo, percebe-se
maior interesse quanto a revelacdo do artificio em SB na década de 1970 e posteriormente ao
PNLEM.

3.2 AS LEITURAS DE VIDAS SECAS

Vidas secas é o texto mais presente nas atividades de leitura dos LDP analisados. Os
excertos reproduzidos sdo dos capitulos: “Fabiano” (8 vezes); “Mudanga” (5 vezes); “Fuga” (3
vezes), “Contas” (2 vezes) e “Baleia” (1 vez).

Publicado em 1938, o romance é considerado por muitos uma obra-prima. Nele se
configura o encontro com o outro como problema transfigurado na forma estética, conforme
vimos na argumentacdo de Bueno (2015). Tomado normalmente como romance da seca, como
de fato, ao menos em parte, é, a historia da familia de Fabiano ¢ mais do que isso. Ao
assumirmos como pertinente a avaliagdo proposta por Bueno, o encontro com o outro que o
narrador promove leva o romance a uma configuragdo que nao pode ser reduzida ao registro do

problema climatico e social (embora, por isso, ja tenha grande importancia).
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“Fabiano”, o segundo de 13 capitulos, revela o percurso do pensamento do personagem
que, tendo se “fixado” na fazenda com a familia, “ia satisfeito”: “Fabiano, vocé ¢ um homem,
exclamou em voz alta” (RAMOS, 2010, p. 18). Se conteve, diante dos meninos, € murmurou:
“Vocé ¢ um bicho, Fabiano”, para ele motivo de orgulho: “Sim senhor, um bicho, capaz de
vencer dificuldades”. Na situacdo de relativa seguranga, Fabiano chega a pensar que ninguém
o tiraria dali: “Aparecera como um bicho, entocara-se como um bicho, mas criara raizes, estava
plantado” (RAMOS, 2010, p. 19). Mas Fabiano “entristeceu”, em um dos trechos mais poéticos

do considerado estilo seco de Graciliano:

Entristeceu. Considerar-se plantado em terra alheia! Engano. A sina dele era correr
mundo, andar para cima e para baixo, a toa, como judeu errante. Um vagabundo
empurrado pela seca. Achava-se ali de passagem, era hdospede. Sim senhor, hospede
que se demorava demais, tomava amizade a casa, ao curral, ao chiqueiro das cabras,
ao juazeiro que os tinha abrigado uma noite. (RAMOS, 2010, p. 19)

Depois de também afirmar que Baleia era um bicho e divagar entre lembrancas e
preocupacdes, o capitulo se encerra com alguma esperanga ou “seguranca”: “Aquela hora sinha
Vitoria devia estar na cozinha, acocorada junto a trempe, a saia de ramagens entalada entre as
coxas, preparando a janta. Fabiano sentiu vontade de comer. Depois da comida, falaria com
sinha Vitoria a respeito da educagdo dos meninos” (RAMOS, 2010, p. 25).

No LDP4/1982, o primeiro dos 8 LDP que abordam o capitulo “Fabiano”, o excerto
inicia-se em “Fabiano, uma coisa da fazenda, um traste [...]” seguindo até “E o patrdo era seco
também, arreliado, exigente e ladrdo, espinhoso como um pé de mandacaru”. Ndo ha uma

sinopse antes do excerto, mas um comentario que reproduz afirmac6es de Alfredo Bosi:

A respeito da obra mais conhecida de Graciliano Ramos, o critico Alfredo Bosi afirmou:
“Vidas Secas abre ao leitor o universo mental esgarcado e pobre de um homem?, uma
mulher, seus filhos e uma cachorra tangidos pela seca e pela opressdo dos que podem
mandar: o ‘dono’, o ‘soldado amarelo’...” (LDP4/1982, p. 223).

As atividades subsequentes ao excerto literario se centralizam numa interpretacao
orientada pela declaracdo de Bosi, apresentando, de certo modo, ainda que de forma “nao

declarada”, as proposi¢des do critico para a analise do romance brasileiro a partir das tensdes

140 Nao é deste modo, como vimos, que Bueno (2015) encara a constru¢io da personagem. As questdes
apresentadas na sequéncia pelo proprio LDP4/1982 podem instigar reflexdes que levem a uma avaliagdo distinta
quanto ao universo mental de Fabiano e sua familia.
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entre 0 personagem e outros elementos, ideias presentes na Historia concisa da literatura

brasileira. A seguir, reproduzimos as atividades para prosseguirmos na analise:

1. Releia o primeiro paréagrafo e responda: a) Que frase resume a condig&o de retirante de
Fabiano? b) “Viviam de trouxa arrumada”. Nessa perspectiva, que elementos servem
transitoriamente de ligacdo entre Fabiano e seu meio? c) Essa transitoriedade rompe uma
possivel ligacdo de Fabiano com o seu contexto social, anulando sua condi¢do humana.
Que expressdo do texto resume essa idéia?

2. Fabiano tem consciéncia de sua situacdo de retirante e das consequiéncias decorrentes
disso? Justifique:

3. Nos dois primeiros paragrafos do texto configura-se um conflito: a. ( ) entre Fabiano e
0 meio natural; b. () entre Fabiano e o meio social.

4. A partir do terceiro paragrafo, o narrador focaliza outro elemento de desequilibrio entre
Fabiano e a realidade. Que elemento é esse?

5. Como Fabiano encara a seca?

6. Diante dessa fatalidade, Fabiano sente medo de trair seus sentimentos, de demonstrar
fraqueza. Que frase do texto fundamenta essa afirmativa?

7. Fabiano tem reagdes oscilantes frente ao seu conflito com o mundo natural e social.
Indique essas oscilagdes de suas atitudes:

8. Desses dois niveis de conflito, nasce um terceiro que pode ser esquematizado assim:
Fabiano x Fabiano. Como Fabiano reage a esse conflito?

9. Quanto ao estilo, o texto lido apresenta as seguintes caracteristicas. Assinale com um x
as alternativas corretas: a. () a predominancia quase absoluta de substantivos; b. () a
existéncia de muitos adjetivos; c. () a incorporacdo das invencfes da primeira fase do
Modernismo; d. () aidealizagdo do retirante; e. ( ) a captacdo e expressdo da paisagem
em largas pinceladas; f. () a expressdo exclusiva da tragédia natural: aseca; g. ( ) a
opressdo natural (seca) mais a opressdo social; h. () a aceitacdo passiva por parte do
personagem de sua situacgdo tragica; i. () a tentativa do personagem em “compreender o
mundo a sua volta e se ajustar nele” (A. Candido); j. ( ) narragdo em primeira pessoa; l.

() narracdo em terceira pessoa. (LDP4/1982, p. 224-226).

Nesse LDP, as questdes sdo predominantemente de verificagdo de informacdes
explicitas no texto ou dedugdes e inferéncias ndo determinadas pelo carater estético do texto
literario. A questdo 9 apresenta aspectos que podem ser observados no recorte proposto nesta
pesquisa. Trata-se de uma atividade que solicita ao estudante que assinale as alternativas

corretas. Sendo assim, ao analisar as sentengas, o estudante deve acionar conhecimentos que as
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valide ou invalide sobre “o estilo do texto lido”, ou seja, o excerto do capitulo “Fabiano”. Em
9a) e 9b), as alternativas, que se excluem, indicam a possibilidade de abordagem do estilo do

escritor e/ou do texto lido, como circunscreve o enunciado. Ja em 9c) percebe-se a avaliacdo

do possivel vinculo do texto com as “inovagdes” da primeira fase do Modernismo*.

Considerando-se que a idealizacdo do retirante exija determinadas opcGes formais, a alternativa
9d) pode aqui ser indicada como um item dentre os analisados. A alternativa 9e) indica uma
interpretacdo do modo como o narrador trabalha com o0s aspectos espaciais da narrativa.
Finalmente, exige-se conhecimentos sobre 0s tipos de narrativa (primeira ou terceira pessoa).
Predominam aqui a identificacdo de alguns elementos, sem a revelagdo do artificio. Verifica-se
também a predominancia de uma abordagem textual, mas uma abordagem extratextual também
se faz presente pois alguns itens pressupdem a necessidade de observacdo de caracteristicas do
estilo do autor e de época.

N&o ha, no LDP8/1991, sinopse ou outro tipo de comentério antecedendo a reproducéo
do excerto do capitulo “Fabiano”, cujo recorte ¢ semelhante ao reproduzido no LDP4/1982. As

atividades propostas sao as seguintes:

1. Releia o primeiro paréagrafo e responda:

a) Que frase resume a condigdo de retirante de Fabiano?

b) “Viviam de trouxa arrumada...” (segundo paragrafo). Nessa perspectiva de ter de se
locomover sempre de um lugar a outro, que elementos servem transitoriamente como fator
de ligacéo entre Fabiano e seu meio?

c) Essa transitoriedade rompe uma possivel ligacdo de Fabiano com o seu contexto social,
degradando assim a sua condigdo humana. Que expressdo do texto resume essa idéia?

2. Por que Fabiano considera uma doidice o desejo de Sinha Vitdria expresso no segundo
paragrafo?

3. Em que parégrafos se configura o conflito entre Fabiano e o meio social?

4. A partir do terceiro paragrafo, o narrador focaliza outro ponto de desequilibrio, agora
entre Fabiano e o meio natural. Que fendmeno natural desencadeia esse desequilibrio?

5. Fabiano sente medo de trair seus sentimentos, de demonstrar fraqueza. Que frase do texto
fundamenta essa afirmativa?

6. Desses dois niveis de conflito nasce um terceiro, que pode ser esquematizado assim:
Fabiano x ele mesmo. Como a personagem reage a esse conflito?

7. Copie, da relagéo abaixo, o que for verdadeiro em relagéo ao texto:

141 Esta sentenga foi selecionada aqui porque o termo “inovagdes” pode abranger tanto aspectos tematicos quanto
formais.
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a) Existem poucos adjetivos, comprovando que o escritor se preocupa apenas com a
descricdo do essencial das coisas.

b) O escritor incorpora as “invencdes” da primeira fase modernista.

¢) O retirante ¢ idealizado, como tinha sido o sertanejo romantico.

d) A descricdo do espaco ndo é minuciosa; pelo contrario, revela o espirito de sintese do
autor.

e) O narrador preocupa-se exclusivamente com a tragédia natural (a seca).

f) Ao narrador interessa registrar, além da tragedia natural, a opress&o social.

g) A personagem aceita passivamente sua condicéo tragica.

h) A personagem tenta compreender o mundo e ajustar-se a ele. (LDP8/1991, p. 148-149)

Poucas sdo as diferencas em relacdo as atividades propostas no LDP4/1982, dos mesmos
autores. Aqui, a atividade 7 aponta caracteristicas formais. Embora nem todas as sentengas
possam ser assinaladas (copiadas) como corretas, hd a necessidade de ativacdo de
conhecimentos estético-formais. Em a) observa-se a abordagem do estilo do autor; em b) uma
abordagem também extratextual ao invocar a primeira fase modernista; em c) a caracterizacao
da personagem remete a0 modo como o sertanejo era na escola romantica; d) enfatiza-se a
relacdo espaco/estilo do escritor.

Considerando a hipdtese levantada de haver no corpus abordagens textuais e
extratextuais, verifica-se uma relacdo dupla, uma abordagem que equilibra o conhecimento
textual, propriamente, a um conhecimento extratextual: a presenca de poucos adjetivos a ser
avaliada como parte do estilo do autor em a); o tipo de descri¢do do espaco, também relacionada
ao estilo do autor, em d). Pesa mais a questdo extratextual em b) e c). Os aspectos formais,
portanto, sdo abordados nessas duas vias.

O LDP9/1991 nao apresenta sinopse antecedendo o excerto do capitulo “Fabiano”,
reproduzindo desde “Fabiano curou no rasto a bicheira da novilha raposa” até “Admirava as
palavras compridas e dificeis da gente da cidade, tentava reproduzir algumas, em vao, mas sabia
que elas eram intteis e talvez perigosas”. As quatro atividades propostas para o estudo do texto

sdo as seguintes:

1. Trace um perfil de Fabiano.

2. Interprete as duas afirmacdes: “Fabiano, vocé é um homem” e “Vocé€ é um bicho,
Fabiano”.

3. Destaque e comente uma passagem onde se percebe a total integracdo do homem com o

meio fisico e com o mundo animal.
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4. Observe que em duas passagens a palavra inatil aparece associada ao fato de Fabiano

reproduzir alguns gestos e atitudes. Comente-os. (LDP9/1991, p. 291)

Embora se possa afirmar que em 1) ha a solicitacdo de caracterizacdo da personagem e
que o espaco/meio seja evocado na atividade 3), a ideia do artificio ndo vem a tona como
possibilidade de construcao de sentidos para o texto lido. Aspectos da construcdo formal séo,
portanto, atenuados nas possibilidades de leitura aqui. Se considerada a identificacdo dos
elementos da narrativa, a abordagem é textual.

A partir do PNLEM, cinco LDP propdem leituras de “Fabiano”. Ap6s indicar que o
trecho de VS reproduzido “ilustra” a ficgdo de 1930 (“Vocé vai tomar contato com a ficgdo de
1930 por meio da leitura de um fragmento de uma das mais importantes obras da época”), o
LDP14/2005 reproduz excerto que se inicia em “Fabiano ia satisfeito. Sim senhor, arrumara-
se” e termina em “Sim senhor, hdspede que demorava demais, tomava amizade a casa, ao curral,
ao chiqueiro das cabras, ao juazeiro que os tinha abrigado uma noite” (LDP14, 2005, p. 135).

As duas primeiras questdes sdo as seguintes:

1. Nesse episddio de Vidas secas lido, é possivel extrair algumas informacdes a respeito da
personagem Fabiano e de sua familia.

a) Que razdes teriam levado Fabiano e sua familia a fazenda onde ele mora e trabalha como
vaqueiro?

b) Portanto, que tipo de problema social é enfocado pela obra?

2. Além de abordar temas ligados a realidade nacional, outro traco do romance de 30 € a
busca de uma linguagem brasileira. Observe a linguagem empregada no texto e as
referéncias ao homem e a natureza.

a) Que palavras do texto sdo tipicas do portugués brasileiro e servem para designar
elementos da paisagem nacional?

b) Considerando o tema da obra e as descricbes de Fabiano e da paisagem, levante
hipoteses: Qual é a regido brasileira retratada na obra?

¢) Predomina, nessa linguagem, a variedade padréo ou uma variedade ndo padréo da
lingua? (LDP14/2005, p. 135-136)

O enquadrador inicial da questéo 2, que situa VS no “romance de 30”, parece dar o tom

das solicitacbes: reforcar o elemento regional do espaco narrativo como caracteristica

214



tematical#2. Os conhecimentos exigidos para atender a solicitagio 2a) dizem respeito a aspectos
de sociolinguistica e servem a identificacdo de elementos da paisagem*3. A questdo 2b) revela
a intencao da primeira solicitagdo: a identificacao da regido “retratada na obra”. Questiona-se,
entdo, sobre a variedade padrdo e ndo padrdo da lingua. Essa proposta, vista aqui como possivel
elemento de construcdo do espago, manifesta um aspecto da opc¢ao de GR pelo cuidado com a
lingua escrita: apesar de parte do vocabulario indicar uma possivel especificagdo da regido, a
norma padrdo € a via de registro. Mais do que a indicacdo de aspectos formais e tematicos da
obra ou do romance de 30, ou, ao menos, em paralelo, as questdes parecem ter o proposito,
também, de reforcar conhecimentos pressupostos sobre variedades linguisticas.

Na sequéncia (Fig. 16), a caracterizacdo de Fabiano, a que se pode chegar pela questéo

3a), serve ao proposito de indicar o dialogo com 0 movimento naturalista.

142 Qutra hipotese é de que esse enfoque também ocorra por se tratar de texto de abertura de capitulo sobre o
periodo.
143A resposta sugerida pelo material: “aid, mucund, quip4, mandacaru, xique-xique” (p. 146).
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Figura 16 - Atividades sobre VS

*. Ao longo do texto, 4 personagem ¢ caracterizada de trés for-
mas diferentes, Observe: Literatura como documento

O Modernismo ¢, num plano  histdnco
mais geral, os abalos gue sofreu a vida brasilesra
em tarno de 1930 (a cnse cafesira, a Revolugdo,
0 acelerada declinio do Nordeste, as fendas nas
estruturas locais) condicionaram navas eshilos fic
cionais marcades pela rudeza, pela coptagdo
@) A que elementos da natureza Fabiano é comparado no direta dos fatos, endim poe uma retomada do ra-

Lerceiro e no quarto fragmentos? wralismo, bastante funcional mo plano da nar
ragdo-documentn que entia prevalecia

“— Fabiano, vocd & um homem”

“ancolhes-se na peosenga dos brancos e julgava-se cabra™
*—Vocg & um bicho, Fatkano.®

“Fareca um macaco™

b} Essas comparagdes lembram procedimentos de outro
movimento literdrio, que também enfocou as relacdes iMfredo Bosl. Hissdrin cowelan da Neeraesm
entre 0 homem e o meio natural e social, Qual ¢ esse rtiraimitiaatosnas b e ncahadhidhiol S o2t
movimento?

<. Observe 0 2¢ ¢ 3 parigrafos do texto, Fabiano, depois de preparar um cigarro de palha, exclama satisfeito:
“— Fabiano, vocé ¢ um homem”. Considerando o histdrico da personagem, responda: Para Fabiano, o que é
sentir-se um homem?

5. Observe estes dois trechos do texto:

“Agara Fabiano era vagueiro, & ninguém o tiraria dali | ] estava plantado,*
“Entrstecey. Considerar-se plantado em teera athesa! Engano ™

Esses trechos mostram uma mudanca no interior do pensamento de
Fabiano, como se ele tomasse consciéneia de sui real condigio

a) De que Fabiano toma consciéncia?

b)Que tipo de problema social, amplamente denunciado pelo  Ratintes, de Mestre Vialno, uma das
Movimento dos Sem-Terra (MST) no Brasil de hoje, se verifica nabase  mais importantes espressdes da ane po
da real condigio de Fabiano? pular nordestioa

©. Outro trago gue caracteriza o romance de 30 € o emprego de novas téenicas narrativas, principalmente aque-
las que sustentam a introspeccdo e a andlise psicolégica de personagens. E o caso, por exemplo, do discurso
indireto livre, que funde a fala do narrador 2 fala ou ao pensamento da personagent.
Observe estes fragmentos do texto:

“Fabianc 3 satsferto. Sim senhor, arrumarase *

“Ofhoa o5 quipds, o5 mandacarnus @ os xque-xgques. £ra mais forte.
que tudo isso, era oMo as catingueiras & as baratnas,*

“Entstecey. Consderar-se plantado em terra alheial™

Identifique nesses fragmentos os trechos que correspondem ao pensamento de Fabiano,

”. Com base no estudo de texto feito, conclua; De modo geral, como se caracteriza o romance de 30:

a) quanto aos temas e ao recorte da realidade?
b} quanto a linguagem e &s técnicas narrativas?
¢} quanto ao trabalho com as personagens?

Fonte: (LDP14, 2005, p. 136).

Dessa forma, o material sugere a constru¢cdo pelo uso do termo “procedimentos” no
enquadrador (3b), havendo também uma abordagem extratextual**. Depois de o material
propor um dialogo entre o que é assunto de VS e a realidade social contemporanea, sem tratar
de aspectos estéticos, a questdo 6 parte de um enquadrador que caracteriza o romance de 30

pelo “emprego de novas técnicas narrativas”. O segundo enquadrador propde um conceito para

1440 boxe lateral que acompanha a questdo reforca o propdsito de didlogo com o Naturalismo.
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o discurso indireto livre. Fornecendo trechos que exemplificam essa modalidade discursiva, a
solicitacdo exige do estudante a identificagio do “pensamento de Fabiano”. Nessa
configuracdo, apesar do reconhecimento do uso de técnicas narrativas, a atividade serve mais
ao propdsito de ensino do que seja e de como reconhecer o discurso indireto livre do que a uma
leitura mais aprofundada do texto. Talvez o préximo passo pudesse ser 0 questionamento
guanto aos possiveis efeitos de sentido da utilizacdo do recurso.

O proposito principal suspeitado no inicio do conjunto de atividades parece se confirmar
com a questdao 7: “Com base no estudo feito, conclua: De modo geral, como se caracteriza o
romance de 30”. As solicitagdes 7b) e 7¢) suscitam reflexdes sobre aspectos estético-formais.
Nota-se, portanto, por meio das questdes analisadas a presenca de abordagem textual e
extratextual. Nos objetos LDP17/2010 e LDP19/2013, que também abordam o capitulo
“Fabiano”, as atividades propostas sao as mesmas.

A sinopse que antecede o0 excerto de VS no LDP23/2020 indica o pertencimento do
romance a uma tradicdo literaria ao evocar o ineditismo do tratamento dado aos personagens:
“Isenta de elementos pitorescos, descritivismos exagerados ¢ dramas amorosos — tdo caros aos
romances romanticos regionalistas -, a obra retrata o sertanejo de maneira inédita nas letras
brasileiras” (LDP23/2020, p. 134). Outros aspectos formais continuam a ser abordados na

continuagédo do texto, enfatizando sua relagdo com elementos externos a ele:

Quando comparado aos trés romances que o antecedem, chama atengdo em Vidas secas a
narracdo em terceira pessoa, onisciente, que muitos criticos veem como recurso para
retratar 0 universo exterior e interior dos personagens sem perder a necessaria
verossimilhanga, j& que nenhum dos integrantes da familia focalizada no romance teria

condi¢des de narrar seu proprio drama social e intimo” (LDP23/2020, p. 134).

Nota-se que aquilo que chama aten¢ao em VS ¢ a narragdo em terceira pessoa, “‘que
muitos criticos veem como recurso para retratar o universo exterior e interior dos personagens”,
ou seja, 0 paragrafo destaca uma visdo do aspecto estético-formal como escolha técnica em
favor da verossimilhanca. A composi¢do do romance também faz parte das afirmagdes sobre

aspectos formais presentes na sinopse:

Os treze capitulos de Vidas secas foram escritos entre maio e outubro de 1937, depois que
Graciliano saiu da prisdo, e publicados de modo avulso, como se fossem contos. Primeiro,

“Baleia”, depois, “Sinha Vitéria”, “Cadeia” e dos demais capitulos, que, reorganizados e
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reunidos, compdem o romance!®, Esse carater autbnomo, mas, a0 mesmo tempo,
interdependente dos capitulos justifica a obra ser chamada de “romance desmontavel”.

(LDP23/2020, p. 135)

Percebe-se, portanto, neste LDP, certa énfase na revelacdo do artificio. O material ainda

J4

informa que “Fabiano” ¢ o segundo capitulo da obra. O excerto de que tratam as atividades

(Fig. 17) se inicia em “O patrdo atual, por exemplo, berrava sem precisao” e segue até, “Mas

um dia sairia da toca, andaria com a cabeca levantada, seria homem. - Um homem, Fabiano”.

Figura 17 - Atividades sobre VS

. Segundo o primeiro paragrafo transcrito, Fabiano erarepreendido aos gritos
pelo patréu.ﬂ
a) Por que o vaqueiro acha que esse tratamento é“natural”?

b) A frase “Quem tinha duvida?” exemplifica 0 emprego do discurso indireto livre.
Que efeito é produzido por esse uso?

¢) Mostre, analisando o primeiro paragrafo, que Fabiano tem clareza do processo
de opressao a que esta submetido.

Y

se apresenta atraw
curso indireto livre: " Descompunha por
que podia descompor’, “Mentalmente
jurava ndo emendar nada, porque estava
tudo em ondem”.

Se precisar, emeta os alunos a p. 115 {cap. 11),em gue sio retomados os tipos de discurso.

Reprodude pebic

2a. As palavras “coisa" e "traste”, gue
mostram que Fabiano se sentia um obje
to facilmente substituivel, que ndo pode
fazer planos.

2. Otrecho revela as reflexdes de Fabiano acerca de seu lugar no mundo.
a) Quais palavras do sequndo paragrafo explicitam a visao pejorativa de Fabiano
sobre si mesmo? O que justifica essa visao?

b) Fabiano, nesse trecho e em outros da obra, compara-se com objetos e bichos.

0 que faria dele um homem? A capacidade de se impor, de se relacionar socialmente (“sairia
da toca"), que ele representa por meio da imagem da cabeca levantada.
3. Oquarto paragrafo trata da seca. Qual recurso, apresentado por meio do discurso

Sdo Bernardo: a escrita
como autorreflexao
Publicado em 1934, Sdo
Bernardo é o segundo roman-
ce de Graciliamo Ramos. Nele,
Paulo Hondrio, homem rude

indireto livre, é usado para mostrar a visao do vaqueiro a respeito desse fendmeno?
A personificagfiio da seca, a quem o vagueiro atribui a vontade de maté-lo.
Mo fragmento que voceé leu, observa-se um aspecto muito relevante no romance

e de origem humilde, resolve
contar sua histdria depois
que sua esposa, a professora

Vidas secas: a manutencao dos desejos humanos apesar do embrutecimento. Fabiano
quer poder seimpor aopressao do patrao e vencer as condicoes naturais; SinhaVitoria
deseja possuiruma cama igual a de seuTomas da bolandeira, um simbolo de conforto e
defixacao no espaco. Emoutroscapitulos, veremos que o Menino Mais Novo almeja —
como muitas criangas — ser como o pai, um vaqueiro valente, ignorando a miséria na
qual esta inserido, enquanto o Menino Mais Velho, que “nao sabia falar direito”, deseja
dominar as palavras dificeis que ouve da boca dos outros. Graciliano Ramos apresenta
os efeitos da precariedade em seus personagens, mas nao os objetifica.

idealista Madalena, comete
suicidio. Assolado pela culpa,
o protagonista narra sua tra-
jetoria da pobreza a riqueza
na fazenda Sao Bernardo,
poder conquistado a custado
egoismo, do desejo de posse

eda forca bruta.
135‘

Fonte: (LDP23/2020, p. 135).

O discurso indireto livre é o elemento acionado no LDP23/2020 dentre as atividades
propostas para a leitura do excerto (1b e 3). No primeiro caso (“1b) A frase ‘Quem tinha
davida?’” Exemplifica o emprego do discurso indireto livre. Que efeito ¢ produzido por esse
uso?” (p. 135), o enquadrador apresenta o exemplo do texto para a modalidade discursiva em
questdo, solicitando ao estudante qual seu efeito de sentido e retomando a discusséo apresentada
na sinopse. Por ai, percebe-se o pressuposto de conhecimento prévio do aluno sobre discurso

indireto livre, cuja confirmagéo se daria pelo esclarecimento esperado. Na questéo 3, o uso do

145 A afirmagdo pode sugerir uma informagdo equivocada de que todos os capitulos foram publicados antes em

forma de contos.
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discurso indireto livre é reiterado, mas a solicitacdo recai sobre a figura de linguagem — a
personificacdo da seca, conforme sugestdo de resposta do material, que, pelo que Fabiano
pensa, teria vontade de mata-lo. A observacdo do conjunto revela abordagem textual e
extratextual.

No LDP25/2020, a breve sinopse informa que “Fabiano” ¢ o segundo capitulo de VS,
sintetiza as principais agdes e questiona: “O que o titulo do romance sugere a vocé? Com base
nele, o que vocé espera da leitura?” (LDP25/2020, p. 139). Esse tipo de questionamento,
sugerindo levar em conta expectativas dos alunos sobre o texto a ser lido, € novidade no corpus
analisado. E possivel afirmar que, neste caso, hd um enquadramento das possiveis respostas,
considerando-se a imagem que acompanha o texto e que chama a atencdo antes mesmo da
leitura do texto verbal, provavelmente encaminhando o adjetivo “secas” para uma leitura mais
do ambiente do que das vidas. O excerto vai do inicio do capitulo até “Haveria na catinga um
barulho medonho”.

As atividades no LDP25 estdo organizadas em segoes: “Compartilhando sentidos”,
“Caracterizagao de Fabiano”, “A expressividade de Fabiano”, “Retirantes”. Na primeira,
solicita-se: “reflita sobre a estrutura do texto lido ¢ identifique aspectos que lhe agradaram ou
ndo” (p. 141). E uma proposi¢io aberta sobre um aspecto formal sobre o qual ¢ dificil prever a
opinido dos estudantes, reduzida aqui potencialmente a “gosto disso”, “ndo gosto daquilo”™.

Na segunda subsecé@o propde-se a caracterizagdo de Fabiano. A atividade 2 apresenta
questdes de inferéncia e interpretacdo, voltadas ao conteudo do texto. As questdes 3 e 4
tangenciam a possibilidade de se pensar sobre a construcdo da personagem (especialmente em

3a) e 4¢)):

3. Releia o trecho:

Vivia longe dos homens, s6 se dava bem com animais. Os seus pés duros quebravam
espinhos e ndo sentiam a quentura da terra. Montado, confundia-se com o cavalo, grudava-
se aele.

a) Além de confundir-se com o cavalo ao monta-lo, que caracteristica fisica de Fabiano o
assemelha a esse animal? Por qué?

b) A familiaridade de Fabiano com os animais, nesse contexto, é algo importante para ele
ou é uma qualidade secundaria? Justifique sua resposta.

c¢) De acordo com o texto, Fabiano se assemelha a que outros animais? Comente sobre os
comportamentos que permitem essas comparagoes.

4. Fabiano define-se como um bicho.
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a) Para ele, isso € motivo de orgulho. Por qué?

b) Considerando uma perspectiva mais ampla, um homem animalizado como Fabiano é
algo positivo? Por qué?

¢) Qual seria a importancia, para a literatura, do protagonismo dado a uma personagem

como Fabiano e ao contexto social que a obra evidencia? Explique. (LDP25/2020, p. 141)

Nessas proposicdes, percebe-se um movimento de leitura textual, ainda que a revelacédo
do artificio ndo parega ser o um propdsito. Na sequéncia, um quadro sobre o “Romance
regionalista” apresenta informagdes de historiografia literaria, sem mencionar aspectos formais.
Ainda nessa mesma subse¢do, na questdo 5, o conjunto de enquadradores e solicitacbes se

organizam para se chegar aos conceitos de tempo cronolégico e tempo psicoldgico:

5. Releia os dois trechos a seguir.

I. Fabiano ia satisfeito. Sim senhor, arrumara-se. Chegara naquele estado, com a familia
morrendo de fome, comendo raizes. Caira no fim do pétio, debaixo de um juazeiro, depois
tomara conta da casa deserta. Ele, a mulher e os filhos tinham-se habituado a camarinha
escura, pareciam ratos — e a lembranga dos sofrimentos passados esmorecera.

I1.Agora Fabiano era vaqueiro, e ninguém o tiraria dali.

a) A primeira frase do trecho | estd no pretérito imperfeito. Nas demais, o tempo verbal
predominante é outro. Qual? Explique a funcdo desse tempo verbal no trecho.

b) A primeira frase do trecho Il também esta no pretérito imperfeito, mas a seguinte esta
em outro tempo verbal. Qual? Explique o emprego desse tempo verbal nesse contexto.

c) Com base nas respostas dos itens anteriores e nos conceitos de tempo cronolégico e
tempo psicoldgico, explique a representacdo temporal nesses trechos (LDP25/2020, p.
142).

Depois das questdes, um quadro “Repertdrio”, trata da “Representagdo do tempo em
narrativas”, estabelecendo distingdes entre tempo cronoldgico e psicologico (p. 142). Nessa
conformacdo, o texto parece estar em virtude do aprendizado do conceito e ndo o contrario.
Além de serem nocdes talvez problemaéticas, as ideias de tempo cronoldgico e psicoldgico aqui
indicam a existéncia do elemento formal, mas ndo ha aprofundamento dos efeitos de sentido
que produziriam na narrativa. Em um exercicio comparativo, a questao 6 entrelaca ambiente e
personagem, sem aprofundamento na revelacéo do artificio.

Depois de estabelecer comparagOes entre personagens de VS e de Outros cantos, de
Maria Valéria Rezende, e de relacionar as dificuldades de comunicacdo de Fabiano e sua
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situacédo social e a relacdo entre pai e filhos, aspectos formais sdo retomados nas questdes 9 e
10:

9. Releia o trecho observando a expressividade da linguagem:

Alargou o passo, deixou a lama seca da beira do rio, chegou a ladeira que levava ao pétio.
la inquieto, uma sombra no olho azulado. Era como se na sua vida houvesse aparecido um
buraco.

a) O trecho descreve uma inquietude de Fabiano. O que causou esse estado emocional na
personagem? Explique.

b) Essa inquietude é expressa por uma figura de linguagem. Qual? Transcreva o trecho do
texto em que ela aparece.

¢) Explique o modo como essa figura de linguagem contribui para a representagédo do estado
emocional de Fabiano.

10. Analise os trechos a seguir observando os tipos de discurso empregados.

— Vocé é um bicho, Fabiano.

. Isto para ele era motivo de orgulho. Sim senhor, um bicho, capaz de vencer dificuldades.
Chegara naquela situacdo medonha — e ali estava, forte, até gordo, fumando o seu cigarro
de palha.

Il. — Um bicho, Fabiano.

Aquilo é que estava certo. Baleia ndo podia achar a novilha num banco de macambira, mas
era conveniente que 0s meninos se acostumassem ao exercicio facil — bater palmas,
expandir-se em gritaria, seguindo 0s movimentos do animal.

a) Quais frases do trecho | estdo em discurso direto? O que elas ilustram a respeito da
linguagem de Fabiano, da relagdo dele com as palavras?

b) O trecho Il é narrado no discurso indireto livre. Qual das frases do trecho ndo poderia
ser atribuida a Fabiano? Por qué?

c) Considerando as respostas anteriores, proponha uma hipotese que explique a funcdo do

discurso indireto livre para a representacdo de Fabiano. (LDP25/2020, p. 144)

Aspectos estilisticos aparecem em 9b) e 9c). Nesse conjunto de enquadradores e
solicitacGes é necessario identificar uma figura de linguagem e explicar a contribuigdo de seu
uso para a descricdo da personagem naquele momento da narrativa. A questdo 10 trata das
modalidades discursivas. Pelo conjunto percebe-se a indicacao do artificio, j& que se solicita

qual ¢ a funcéo do discurso indireto livre para a representacao da personagem.
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Em sintese, todos os LDP que trabalharam com excertos do capitulo “Fabiano”
realizaram abordagem textual e extratextual, sendo a Unica exce¢do o LDP9/1991, que propds
uma abordagem apenas textual. Os aspectos observados pelos LDP nas sinopses e atividades
sdo: estilo do autor, personagens, narrador/tipos de narrativa, espaco, modalidades discursivas,
género, figuras de linguagem (estilo), tempo, elementos importantes e propicios para uma
observacgdo da construgdo estética.

O segundo capitulo com maior nimero de estudos ¢ “Mudanc¢a”. No LDP2/1976, nao
ha sinopse de VS antecedendo ou sucedendo o excerto. Sob o titulo “Aplica¢do”, bastante
sintoméatico de uma perspectiva de leitura a partir de elementos pré-determinados, ha a
reproducdo do capitulo na integra. As questdes sobre ele sdo as que seguem:

1. Graciliano Ramos em seu romance reconstituiu o drama vivido por uma familia
nordestina, fugindo dos flagelos da seca. De que recursos se vale o autor para dar cor local
a sua narrativa? (p. 60)

2. No capitulo transcrito encontram-se varios termos tipicamente nordestinos. Aponte-os,
dando o significado desses termos.

3. A narrativa de Graciliano Ramos prende-se mais a realidade ou a imaginag&o? Justifique.
4. Nota-se, por parte do autor, preocupagdo em tratar de um problema social? Explique.

5. Compare o texto anterior com o de Aluisio Azevedo, & pagina 173. Quais as diferencas
mais marcantes entre a linguagem dos dois textos, do ponto de vista da criagéo literaria?
Em que medida essa diferenca caracteriza o Realismo, como escola literaria, e o realismo,
caracteristica da prosa modernista?

6. Do ponto de vista da intervencdo do autor, que diferenca se nota entre a narrativa do
Realismo e a narrativa realista, no Modernismo?

7. Observa-se que no texto ndo ha dialogos. 1sso se deve:

( ) a propria maneira de ser do nordestino

() ao carater animal dado pelo autor a seus personagens

( ) a preocupacao maior com a descricao

8. Observe a frase: “Ainda na véspera eram seis viventes, contando com o papagaio.” A
partir dela, pode-se dizer: a. que o autor pretende mostrar que homens e animais se igualam
naquelas condicBes? Explique. b. que o fato de os filhos de Fabiano ndo terem nomes
também se deve a isso? Explique.

9. Que pormenores criam o pano de fundo em que se projeta a tragédia do nordestino?
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10. Observe os paragrafos entre as linhas 17 e 60. Nota-se neles uma mudanca de
sentimentos por parte de Fabiano. De que recurso o autor se vale para caracterizar essa
mudanga?

11. Que motivou a alterndncia entre realidade e sonho em Fabiano? Justifique.

12. Nos sonhos de Fabiano nota-se alguma ambicédo. Parece-lhe essa ambicao adequada ao
tipo de homem que era a personagem principal? Justifique.

13. Uma das caracteristicas do Modernismo ¢ fazer da literatura veiculo de mensagens.
Qual a que se depreende de Vidas secas?*46

14. Pode-se explicar a sobriedade na adjetivacdo do texto pela preocupagéo do autor em
adequar a linguagem as circunstancias em que se desenvolve a acdo, ou isso é uma
caracteristica do romance modernista?

15. Determine o tema do texto transcrito. (LDP2/1976, p. 60-61)

As atividades 1 e 2 evocam o espago como elemento de composic¢do da narrativa. O
enquadrador da 1 indica o espaco regional (nordestina) e o ambiente (Seca), restando pouco a
fazer para o leitor. A questdo 2 parece apresentar uma possibilidade de resposta para a
solicitacdo da primeira, cabendo ao estudante a identificacdo dos termos e, numa atividade de
glossario, indicar seus significados!*’. A questiio 5, extrapolando as “margens” do texto, evoca
conhecimentos a respeito de Aluisio Azevedo, tratando da linguagem de texto da autoria do
naturalista e de Graciliano Ramos. O propdésito da atividade, considerando-se a Ultima
solicitacdo, é estabelecer caracteristicas dos periodos. A questdo 6 parece organizada para
atender o mesmo objetivo.

Na questdo 7, a auséncia de dialogos é apontada como recurso para caracterizar as
personagens, indicando aquela relacdo ja apontada entre diferentes elementos da narrativa para
a construcdo dos sentidos. Ja a questdo 9 retoma a questdo do espaco sem, contudo, acrescentar
aprofundamentos a esse respeito. A questdo 14 retoma a intencdo de delimitar o que é opcéo
estética do autor do que sejam caracteristicas do periodo em que a obra “se insere”. Ndo ha,
entre as atividades, algo que sugira a integracdo do capitulo a outras partes do romance. Neste
LDP, ha os dois tipos de abordagem levantados como hipotese neste trabalho.

No LDP13/2004, um excerto do capitulo “Mudanca” (do inicio do capitulo até “[...]

Como isto ndo acontecesse, espiou 0s quatro cantos, zangado, praguejando baixo.”) faz parte

146 Vale refletir sobre a pressuposi¢do de que s6 um capitulo seria suficiente para se chegar a resposta sobre todo
0 romance.

147 Embora a questdo 3 ndo indique, necessariamente, elementos formais, a consciéncia de literatura como artificio
poderia desestabilizar a pressuposi¢ao de que seja fato tranquilo a “prisdo” do autor a realidade.
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da atividade que abre o capitulo. Trata-se, como ja foi informado, de uma questdo de exame de
vestibular que aborda também a letra de cangdo “O meu guri”, de Chico Buarque, e uma charge
de Henfil (Fig. 18):

Figura 18 - Atividades sobre VS

hico Buarque

150 da miséria

Fonte: (LDP13/2004, p. 502).

As questdes 3a) e 3b), ndo incluidas no rol de enquadradores e solicitacdes, tangenciam
a descri¢do ou caracterizacdo das personagens, mas as proposi¢des ndo apontam a construgéo.
E na questdo 4a) que isso se apresenta de forma efetiva, com a solicitagio de que se “demonstre
como se revela no texto essa espécie de ‘siléncio introspectivo’ dos personagens”. Percebe-se,
nesta atividade, intencdes outras com a leitura do texto que ndo a de sua interpretacdo
minuciosa, como seria de se esperar de uma questdo de vestibular. Essa intencdo, no LDP,
parece ser, especialmente, a de tratar da intertextualidade, j& que ha uma indicacéo, na pagina
501, para “ver A intertextualidade no capitulo 5”. Assim, a questdo 4 A) solicita a demonstragao
ja apresentada anteriormente: “a) demonstre como se revela no texto essa espécie de “siléncio
introspectivo” dos personagens” (LDP13/2004, p. 502). Ha, desta forma, uma aproximagao

“timida” da ideia de literatura como artificio, sendo predominante uma proposta de leitura do
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contetdo dos textos. Isolada a questdo que aborda esse aspecto formal, verifica-se uma
abordagem textuall*e,

No LDP15/2005, sob o titulo “A luta pela sobrevivéncia”, a subsec¢do que trata de VS ja
inclui excertos de “Mudanga” ¢ “Fabiano”. A énfase na questdo da seca acompanha a afirmacéo
de que se trata de narrativa em terceira pessoa: “Narrado em terceira pessoa, Vidas secas nos
mostra a dura existéncia no sertdo nordestino, em que bichos e homens sdo igualados na
tentativa de sobreviver as agruras do clima” (LDP15/2005, p. 48). Também a descri¢do do
“cenario” merece destaque na breve sinopse: “O inicio da narrativa ja impressiona pela aridez
do cenario, que se expande e atinge também o comportamento das personagens, com falas
monossilabicas e gestos voltados para a sobrevivéncia imediata” (LDP15/2005, p. 48).

A estrutura do romance também faz parte das informagdes fornecidas na sinopse: “Vidas
secas, no entanto, ndo nasceu como um romance. Conforme nos conta o préprio autor, era um
conto que trazia a cachorrinha Baleia como personagem principal em torno do qual orbitavam
alguns ‘viventes’ cuja humanidade era parcamente caracterizada. A origem do livro se faz notar
em sua estrutura: seus 13 capitulos sdo pequenas narrativas independentes que, postas lado a
lado, formam um quadro maior” (LDP15/2005, p. 48).

O conjunto de atividades (Fig. 19), caracterizadas, aqui, como abordagens de aspectos

formais, tem a funcéo de descricdo do espaco e das personagens.

148 Como ja foi descrito na segdo de apresentagdo geral do corpus, o LDP13/2004 também reproduz um excerto de
“Fabiano” sem propor atividades.
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Figura 19 - Atividades sobre VS

m Atividades

Releia o primeiro trecho de Vidas secas, transcrito na pagina 50 e acima, para
responder as questdes de 12 a 16.

12 O inicio do romance Vidas secas, de Graciliano Ramos, € um dos mais célebres
da Literatura Brasileira. Percebemos imediatamente a tematica da prosa da gera-
¢do de 30. Qual é essa tematica?

13 Graciliano Ramos era conhecido por seu estilo “enxuto” e preciso, o que pode ser
percebido, por exemplo, no uso dos adjetivos. Releia o primeiro e o 1ltimo para-
grafos do trecho, e responda:

a) Quais sdo os adjetivos utilizados?
b) Qual é a fungdo que as cores apresentam no texto?

14 Quem sdo as personagens apresentadas no trecho? Que caracteristicas podem-se
perceber nelas?

15 “Os juazeiros aproximaram-se, recuaram, sumiram-se.” Qual € o sentido produ-
zido por essa enumeragdo de verbos? Transcreva uma outra passagem em que o

mesmo sentido seja produzido.

16 Observe no texto que as criangas ndo tém nome proprio, enquanto a cachorra
chama-se Baleia. Qual é o significado dessa diferenga?

Fonte: (LDP15/2005, p. 49).

A referéncia ao “estilo enxuto” de Graciliano no enquadrador da questdo 13 poderia ser
dispensado sem prejuizo para o atendimento da questdo. Faz-se necessaria, aqui, uma operacao
mental que seja capaz de valorizar a escolha dos adjetivos (ja que o escritor tem um estilo
enxuto e preciso, as escolhas sdo sempre provavelmente muito bem medidas) e a descrigdo do
espaco. Nesse conjunto, a questdo 16 indica a “animalizacdo” das personagens pela auséncia
de nome proprio (a cachorra tem nome préprio) e de aspectos relacionados a identidade. A
abordagem é textual e extratextual.

No LDP20/2013, embora ndo exista uma secdo especifica de sinopse sobre VS, o
romance é assunto da secéo intitulada Graciliano Ramos!#. O material situa o excerto logo de
inicio: “Vocé vai ler logo a seguir um fragmento de “Mudancga”, capitulo de abertura de Vidas
secas” (LDP20/2013, p. 116). E segue comentando a estrutura: “Estruturado em capitulos que
parecem pecas autbnomas, isto é, que se encaixam de forma descontinua” (LDP20/2013, p.
116). A inventividade ficcional aparece também em: “o narrador, relativizando sua condi¢do de
bichos, de brutos, desvenda-lhes a humanidade submersa, reinventa o mundo interior de cada

um deles” (LDP20/2013, p. 116). O fragmento reproduzido inicia-se em “[...] A caatinga

149 Esse ¢ o primeiro LDP que indica a discussdo sobre o papel do escritor ou do intelectual que atravessa a obra
de Graciliano: “Outro aspecto no qual se debrugou de maneira irrepetivel ¢ a discussdo do papel do escritor em
um mundo degradado e sem sentido, onde imperam a violéncia e a brutalizagdo” (LDP20/2013, p. 116).
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estendia-se, de um vermelho indeciso...” até “[...] E a viagem prosseguiu, mais lenta, mais
arrastada, num siléncio grande”, com corte interno também.

Nas atividades propostas (Fig. 20), embora as solicitacdes da questdo 1 ndo indiquem o
artificio, mas busquem tracar uma interpretacdo da paisagem, sugere-se, em conjunto com o

enquadrador, que hé recursos acionados para a construcao do espaco da narrativa.

Figura 20 - Atividades sobre VS

®leitura b

1. Observe que o fragmento se inicia com uma descrigdo animizada da natureza, crestada pela seca.
Por que o vermelho da caatinga é “indeciso””? Por meio das cores da paisagem, explique o que ha
nela de desumano.

2. Leia agora a opinido do professor Antonio Candido sobre o processo narrativo do romance.

[...] O narrador nao quer identificar-se ao personagem, e por isso ha na sua voz uma certa
objetividade de relator. Mas quer fazer as vezes do personagem, de modo que, sem perder a
prépria identidade, sugere a dele. [...] O resultado é uma criagio em sentido pleno, como se
o narrador fosse nao um intérprete mimético, mas alguém que institui a humanidade de seres
que a sociedade poe a margem, empurrando-os para a fronteira da animalidade. Aqui, a ani-
malidade reage e penetra pelo universo reservado, em geral, ao adulto civilizado.

CANDIDO, Antonio. Ficgiio e confissio. Rio de Janeiro:
Editora 34, 1992. p. 106-107.

a) Relacionando a passagem do romance com a opinido critica a respeito dele, opine sobre como
o narrador “institui a humanidade de seres que a sociedade pde a margem, empurrando-os para a
fronteira da animalidade”.

b) 0 que a frase “'Sinha Vitéria estirou o beico indicando vagamente uma diregao e afirmou com
alguns sons guturais que estavam perto” indica sobre:

* a desumanizagao dos personagens?

* a importancia desse personagem para a compreensao do fragmento?

3. Ao viverem uma situagao-limite, sem saida, os personagens de Vidas secas oscilam entre serem sujei-
tos e se sentirem objetos, entre a condigdo humana a que pertencem e a situagao de desumanizagao
a que estdo expostos. Transcreva uma frase do texto em que a humanidade de Fabiano é mostrada
pelo narrador, por meio do discurso indireto livre.

Asegunda geragio modernista brasileira: prosa 1 1 7

Fonte: (LDP20/2013, p. 117).

A questdo 2, ao usar a expressao “processo narrativo do romance” propde um olhar, ao
menos a principio, que considera a composicdo da narrativa ficcional. O texto (excerto) de
Candido, destaca a ndo identificagdo do narrador com as personagens (o que Bueno (2015)
retoma e aprofunda, como foi demonstrado) e a suposi¢do da atencdo a construcdo formal
enunciada na solicitacdo inicial se confirma na solicitacdo a): “Relacionando a passagem do
romance com a opinido critica a respeito dele, opine sobre como o narrador ‘institui a
humanidade de seres que a sociedade pde a margem, empurrando-os para a fronteira da

299

animalidade’ (p. 117). A questdo b) da prosseguimento a proposta de interpretagao das

personagens. Na solicitagdo “b) a importancia desse personagem para a compreensdo desse
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fragmento?”” (LDP20/2013, p. 117), aprofunda-se o olhar sobre uma personagem especifica e
solicita-se a compreensao de seu papel na totalidade do trecho.

Depois da interpretagdo “pronta”, fornecida pelo enquadrador da questdo 3, a solicitacdo
pressupde gque o estudante saiba o que seja discurso indireto livre, bastando transcrever o trecho
em que a “humanidade de Fabiano ¢ mostrada”. O conjunto de atividades propde, assim, uma
abordagem textual do excerto de “Mudanca”.

No LDP21/2016, embora nédo apresente sinopse em secdo especifica, o tltimo paragrafo
da secdo “Graciliano Ramos” apresenta algumas informagdes de carater formal: “Em Vidas
secas (1938), unico romance do autor escrito em 3.2 pessoa, um narrador da ao leitor acesso ao
universo mental pobre e fragmentado de cinco personagens [...]. Na obra, que vocé vai
conhecer a seguir, o enredo ¢ construido em torno da vida dessa familia de retirantes [...]”
(LDP21/2016, p. 103). A solicitag¢do indica a situagdo do capitulo no romance: “Leia, a seguir,
um trecho do primeiro capitulo de Vidas secas” (LDP21/2016, p. 103).

Nas atividades (Fig. 21), em 1a) ha apenas a solicitacdo da caracterizagdo da paisagem,

indicando o reconhecimento do elemento “espaco” na narrativa.
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Figura 21 - Atividades sobre VS

1. No primeiro capitulo de Vidas secas, é narrado o deslocamento da familia de Fabiano
pelas terras do sertdo nordestino.

a. Como ¢ caracterizada a paisagem pela qual a familia caminha?

b. Nessa obra, Graciliano Ramos denuncia a situagdo miserdvel dos retirantes. Que

fato narrado no texto evidencia essa situagao de absoluta miséria? @ ReoismE

¢. O romance de 30 é também chamado de neorrealista e de neonaturalista pela cri-
tica literdria. Considerando o primeiro paragrafo do texto, responda: O narrador de
Vidas secas mantém a imparcialidade tipica da prosa realista e naturalista? Justifi-
que sua resposta com elementos desse paragrafo.

2. Os didlogos so raros no romance.

a. No momento em que o menino mais velho comega a chorar e se senta no chao,
exausto, quais sao as primeiras reacdes e qual € o desejo de Fabiano diante daquela
situagdo? O que essas reagoes revelam a respeito dessa personagem?

b. E sinha Vitéria, como reage nessa circunstancia? Como se comunica com Fabiano?
¢. O que os sons emitidos pelo papagaio revelam sobre a comunicac¢do na familia?

d. Levante hipéteses: Que efeito de sentido essa escassez de dialogos constréi na nar-
rativa?

Mo de Arte de Sio Pauls Asus Chateaubrand, 5P

3. Ao contrério dos dialogos, a interioridade das personagens é
amplamente explorada ao longo do romance.

a. No texto em estudo, Fabiano e sinha Vitéria revelam ter
consciéncia critica a respeito da situagao de desterro e de
miséria em que estavam? Justifique sua resposta com ele-
mentos do texto.

b. Releia este trecho:
LR RN N ]

“Baleia [..] enquanto parava, dirigia as pupilas bri-
lhantes aos objetos familiares, estranhava nao ver sobre
o bau de folha a gaiola pequena onde a ave se equilibra-
va mal. Fabiano também as vezes sentia falta dela, mas
logo a recordagio chegava.”

Os retirantes (1944), de

" ¢ < ¥ < : Candido Portinari,
Em determinadas circunstancias, a cachorra Baleia € humanizada, e os retirantes,

ao contrario, sao animalizados. Identifique esse trago da obra no trecho acima.
c. Nesse contexto, que sentido a palavra chegava em "a recordagdo chegava', adquire?

Fonte: (LDP21/2016, p. 105).

Na questdo 1c) um elemento da narrativa, o narrador, é acionado para propor um
conhecimento de algo externo ao texto: a caracteristica da “imparcialidade tipica da prosa
realista e naturalista”. Se, em la), apenas a leitura do excerto basta para a resposta, em 1c)
outros conhecimentos (sugere-se que sejam pressupostos, ja aprendidos pelos estudantes)
precisam participar da leitura e sdo, a0 mesmo tempo, objetivos da questdo. Obviamente, pela
diferenciacdo realista/naturalista x neorrealista/neonaturalista, se chega a possibilidades de
leitura do excerto, mas, pelo modo como se conforma na questdo, o principal parece ser
estabelecer caracteristicas para o romance de 30.

A escassez de didlogos no romance é o que recebe énfase na questdo 2, num crescente
aprofundamento que chega ao reconhecimento de que determinadas escolhas da construcdo da

narrativa geram determinados efeitos (2d). E o LDP vai além (em relagdo aos outros que
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também propdem leituras de “Mudanga”) ao afirmar o que revela o enquadrador da questdo 3:
“a interioridade das personagens ¢ amplamente explorada ao longo do romance” (p. 105).
Destaca-se a constante referéncia ao fato de que o trecho faz parte de um romance e da
delimitacdo de algumas solicitacdes ao recorte. O processo de interpretacdo do texto passa entdo
pela humanizagéo de Baleia e, pela escolha do recurso aos diminutivos e os efeitos de sentido
produzidos (4a):

4. Releia este trecho:

“Ai a colera desapareceu e Fabiano teve pena. Impossivel abandonar o anjinho aos bichos
do mato. Entregou a espingarda a sinha Vitoria, pds o filho no cangote, levantou-se, agarrou
os bracinhos que lhe caiam sobre o peito, moles, finos como cambitos.”

a. Os diminutivos sdo raros em Vidas secas. No contexto da narrativa, que efeito o uso dos
diminutivos, no trecho, produz?

b. O narrador onisciente € aquele que, além de se apresentar em 3.2 pessoa, conhece tudo
sobre o0 que é narrado, inclusive o mundo interior das personagens. Com base no trecho e
no restante do texto lido, responda: Com que finalidade Graciliano Ramos adotou a
perspectiva do narrador onisciente em Vidas secas?

c. O discurso indireto livre foi amplamente utilizado em Vidas secas. Essa técnhica narrativa
consiste na fusdo da fala do narrador a fala ou ao pensamento de uma personagem.
Identifique no trecho a frase em que h& a presenca do discurso indireto livre e levante
hip6teses: Que efeito 0 emprego dessa técnica produz na narrativa?

5. Além do discurso indireto livre, o romance utiliza outros recursos formais.

a. Um desses recursos é a ndo linearidade, ou seja, os fatos narrados ndo seguem uma ordem
cronoldgica. Que episédio narrado no texto em estudo exemplifica esse traco formal da
obra?

b. Os filhos de Fabiano e de sinha Vitéria ndo tem nomes. Levante hip6teses: Que efeito
de sentido esse recurso constréi no texto?

6. O romance de 30 retomou a concepc¢do determinista presente na prosa naturalista,
explorando a relagdo entre 0 homem e 0 meio natural. No texto em estudo, como se da essa

relacdo? Nesse contexto, que sentido o titulo da obra adquire? (LDP21/2016, p.106).

A questdo 4b) apresenta o enquadrador que esclarece o conceito de narrador onisciente
para solicitar a explicacdo da finalidade dessa opcéo de GR para VS. Trata-se de uma questao
que reconhece de forma objetiva a ficgdo como construgdo: GR tinha um objetivo, uma

finalidade, ao escolher um determinado tipo de narrador. Assim também ocorre em relacdo ao
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discurso indireto livre, na questdo 4c). Os enquadradores que iniciam a questdo informam que
ha ocorréncias dessa modalidade discursiva no romance e apresentam um conceito. As
solicitacOes se caracterizam pela identificacdo do recurso e o levantamento de hipoteses sobre
os efeitos de sentido, reforcando o reconhecimento de diferentes recursos da narrativa.

Na questdo 5, reitera-se esse reconhecimento ao se abordar, em 5a), 0 recurso a ndo
linearidade dos fatos narrados, e a auséncia de nomes como recurso para caracterizagéo dos
meninos (5b). Se na primeira solicitacdo a identificacdo é a operacdo de leitura acionada, na
segunda é o levantamento de hipoteses. A questdo 6 aciona conhecimentos extratextuais,
apresentando, pelo enquadrador, caracteristica atribuida ao romance de 30: “a exploracdo da
relacdo entre o homem e o meio natural” (p. 106). Embora acione elementos da narrativa
(personagem x espaco), no conjunto, as solicitacdes parecem querer reforcar uma caracteristica
tematica atribuida ao romance de 30'*°. Predomina, no LDP21, a abordagem textual, embora
ocorra também a extratextual.

Dos cinco LDP que propuseram atividades sobre o capitulo “Mudanga”, trés
apresentaram abordagem apenas textual. Os LDP observaram narrador/tipo de narrativa,
espaco, personagens, estilo do autor, estilo de época, género/estrutura, tempo, modalidades
discursivas.

No LDP11/2000, a leitura do excerto de “Fuga”, que se inicia em “A vida na fazenda se
tornara dificil” e termina em “[...] ordenou a marcha com uma interjeigao aspera”, € proposta
sem que haja texto expositivo sobre o periodo antecedendo-o. Ha apenas a sinopse, pela qual

se sabe que “o trecho transcrito € o inicio do capitulo final da obra” (LDP11/2000, p. 198).

Estudo do texto:

1. Dois motivos obrigaram a familia a retirar-se da fazenda. Quais?

2. ldentifique a comparacao em que se nivela Fabiano a um escravo. Em seguida, explique
o que se pode entender por “escraviddo” naquele contexto.

3. Diante da iminéncia da seca, tanto Fabiano quanto sinha Vit6ria buscam uma solucao

mistica. Qual?

150 A Teitura proposta por Bueno (2005) questiona a visdo da paisagem seca no romance. Como foi apresentado no
capitulo 2, Bueno defende que a maior parte da narrativa se passa em momentos de “seguranca”. Essa perspectiva
poderia ao menos ser sugerida como outra possibilidade de leitura — e provavelmente mais proxima da possivel
visdo do homem que a obra atinge — para a polissemia do texto literario e talvez mais pertinente como leitura
plausivel, tendo em vista toda a construgdo argumentativa do critico. Pelo modo como estdo configuradas as
atividades, os LDP continuam a tratar de V.S como um romance da seca, ficando talvez em segundo plano o fato
de tratar-se de muito mais do que isso.
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4. Quando tenta controlar a marcha dos filhos, percebe-se que Fabiano esta, na verdade,
disfarcando um estado de espirito. Identifique-o.

5. Fabiano sabe decifrar os sinais da natureza. Em que trecho narra-se essa habilidade?

6. Qual reacdo de Fabiano, no final do texto, conota sua inconformidade com o fato de ter
de abandonar a fazenda?

7. O universo de qualquer trabalhador apresenta caracteristicas proprias.

a. ldentifique, no paragrafo a linha 28, elementos que identificam o universo de atuagéo de
Fabiano.

b. Fabiano ndo é proprietario de nenhum dos instrumentos com que trabalha. Assim sendo,
sua relagcdo com o meio € estavel ou provisoria?

¢. Que trecho do texto mostra essa relacdo do Fabiano trabalhador com os instrumentos de
seu trabalho?

d. Nessa perspectiva, Fabiano é definido mais como vaqueiro ou como retirante? Por qué?
e. Transcreva do quinto paragrafo as metonimias que expressam, em acdes, a hesitagdo de
Fabiano.

8. “[...] matou o bezerro morrinhento que possuiam, salgou a carne...” Valendo-se de seus
conhecimentos em outras areas, explique cientificamente a providéncia que aparece em
destague.

9. Releia o quarto paragrafo do texto. Que figura, no quadro de Portinari, equivale a essa
descrigdo de sinha Vitoria?

10. Discurso indireto livre é aquele em que a fala ou pensamento de determinada
personagem ou fragmentos dessa fala inserem-se no discurso indireto através do qual o
narrador relata os fatos. Identifique esse recurso no quinto paragrafo.

11. Releia o ultimo paragrafo. Sugira uma palavra ou expressao para substituir o termo ai,
sem modificar o sentido do trecho.

12. No terceiro paragrafo predomina a coordenacao ou a subordinacdo? Explique.

13. Basicamente, ser cidaddo é gozar do dominio sobre o prdprio corpo, ter acesso a um
salario condizente para promover a propria vida, usufruir do direito a educacdo, a satde, a
habitacdo e ao lazer. Nessa perspectiva, Fabiano pode ser considerado um cidaddo?
Justifique sua resposta. (LDP11/2000, p. 200-201).

Das atividades, a questdo 7 trabalha com a relacdo entre personagem e meio. O modo
como os enquadradores “enquadram” a leitura delimita o que as solicitacbes propdem em
identificacdo, exemplificacdo e justificativa. Um elemento estilistico vem a tona na questéo 7e),

mas a operacdo solicitada é de transcricdo, bastando, portanto, ao estudante, identificar
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metonimias num trecho predeterminado dentro do excerto (conhecimento tomado como
pressuposto pela questdo)™>?.

As modalidades discursivas aparecem como maior possibilidade de aproximacédo da
ideia de literatura como construcdo. A questdo 10 apresenta uma defini¢do para o conceito de
discurso indireto livre, para entdo solicitar a identificagdo do recurso em um paragrafo
determinado, ndo havendo trabalho com outros elementos formais, sobre os quais a abordagem
é, neste LDP, de caréter textual.

No LDP24/2020, apesar de o titulo da se¢do ser “Graciliano Ramos”, o texto que a
constitui inicialmente ¢ uma breve sinopse de VS, centrada apenas na fabula. Informa-se,
também, que o trecho a ser lido faz parte do capitulo 13 do romance, intitulado “Fuga”
(LDP24/2020, p. 286-287). O excerto reproduzido vai do inicio do capitulo — “A vida na
fazenda se tornara dificil [...]” até “[...] ordenou a marcha com uma interjei¢do aspera”, o
mesmo recorte do LDP11/2000.

H& questBes semelhantes as de nimero 1, 2, 3, 4 e 7 do LDP11/2000, com poucas
alteracdes de redacdo e abordando predominantemente aspectos do conteudo do texto. Além
dessas, ha apenas mais uma atividade: “Considerando suas respostas anteriores sobre o
fragmento lido de Vidas secas e seus conhecimentos sobre a realidade brasileira atual, é possivel
dizer que essa narrativa procura dar uma ideia da realidade? Por qué?” (LDP24/2020, p. 288).
Pode-se perceber, portanto, que neste LDP24/2020 também se pode apontar como indicacao de
aspecto formal da narrativa a presenca da metonimia como recurso estilistico, em uma
abordagem textual.

No LDP26/2020, o breve texto introdutdrio que antecede a reproducdo do excerto de
“Fuga” delimita de modo reiterado o tema a que o romance estaria associado: a migracao por
eventos climaticos, como se percebe no trecho “No Nordeste brasileiro, a seca, ou estiagem, ¢
um fendmeno natural climatico recorrente, que teve representacdo, na primeira metade do
século XX, na obra Vidas secas, do escritor Graciliano Ramos. O personagem Fabiano e sua
familia sdo retirantes ou refugiados do clima do semiarido brasileiro” (LDP26/2020, p. 127). O
excerto reproduzido vai do inicio ao fim do capitulo, mas apresenta diversos cortes. O conjunto
de atividades é extenso em comparacdo com a maioria dos demais LDP, por isso o

reproduzimos em partes.

11As questdes 8, 9 e 13 acionam conhecimentos (ndo formais) externos ao texto: ciéncia, artes plasticas,
sociologia. [Ver o que “salgar a carne” significaria na narrativa].
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1. O capitulo XII, intitulado “A fuga”, ¢ o Gltimo do romance Vidas secas, de Graciliano
Ramos. O livro surgiu como contos publicados em um suplemento literario do periddico
carioca O Jornal. A compilagdo dos contos culminou no livro e sua publicacdo em 1938.
a. Quais problemas sociais sdo abordados no capitulo? Isso ainda ocorre atualmente?
Comente.

b. Pesquise sobre a seca no Nordeste brasileiro nos anos de 1930, selecione e anote as
principais informacdes que encontrar.

c. Quem eram os leitores previstos na época da publicagdo dos contos que compuseram 0
romance? E quem seriam os atuais leitores da obra?

d. Em sua visdo, por que foi possivel transformar os treze contos em um romance?

e. Além de escritor e jornalista, o autor foi um politico brasileiro. Como esse papel social
do autor aparece no texto?

2. Pesquise e responda a seguinte questdo: As secas do semiarido nordestino e seu
prolongamento tém causa naturais e/ou humanas? Explique. (LDP26/2020, p. 131)

A questéo 1 propode reflexdes sobre a génese/publicacdo inicial de VS, definindo-o, em
um de seus enquadradores, como “compilagdo de contos” (LDP26/2020, p. 131). O aspecto
estrutural do romance, além de aparecer nos enquadradores do enunciado principal, faz parte
de uma das solicitagdes: “Em sua visdo, por que foi possivel transformar os treze contos em um
romance?” (1d). Vé-se que a leitura do excerto aqui ndo € suficiente para se chegar a possiveis
respostas. Em relagdo a estrutura, também se verifica o enquadrador da questdo 3 — “o texto é
um fragmento de romance”. Essa “situacdo” do excerto em relacdo a totalidade artistica de que
faz parte poderia contribuir tanto para o reconhecimento do artificio — posicdo na narrativa,
relacdo com outros capitulos, unidade autdbnoma — quanto da leitura que se pode fazer do
capitulo em si e de todo o romance devido as opcdes do narrador. Mas a questdo é conduzida
aparentemente com a intencdo principal de exemplificar, com o trecho, as caracteristicas

apresentadas para o romance em quadro que o antecede.

3. Como apresentado, o texto é um fragmento de romance. Responda as questdes propostas.
a. Qual situacdo inicial € apresentada no capitulo?

b. Que conflito se apresenta para as personagens?

c. Qual momento desse capitulo se mostra mais tenso para a personagem Fabiano?

d. Quais planos futuros sdo apresentados por Sinha Vitdria?

e. Qual é a visdo de Fabiano sobre o futuro dele e de Sinha Vitoria, e que da fim ao capitulo

e ao livro?
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4. No fragmento, sdo apresentadas quatro personagens. Analise cada uma delas e responda
as questdes seguintes.

a. Quem ¢ Fabiano e como pode ser caracterizado no texto?

b. Quem é Sinhé Vit6ria e como pode ser caracterizada?

¢. Como os filhos sdo nomeados e caracterizados? Por que as criangas ndo tém nome
préprio no texto?

d. Que outras personagens sao citadas no capitulo? Pesquise informagdes sobre elas.

e. Com base na pesquisa, explique por que a lembranca da cachorra Baleia deixava Sinha
Vitdria triste e incomodava Fabiano.

5. Segundo Alfredo Bosi, pesquisador e critico literario, em Historia concisa da literatura
brasileira (2006), Vidas secas € um romance de tensdo critica, pois Fabiano se opde e
resiste, de forma agonizante, as pressdes da natureza e do meio social. Considerando essa
apreciacdo de Alfredo Bosi, responda as questdes propostas.

a. Em que momentos do texto é possivel perceber que Fabiano se opde e resiste as pressoes
da natureza?

b. Em que momentos do texto compreende-se que Fabiano se opde e resiste as pressdes do
meio social?

6. O tempo da narrativa pode ser cronoldgico, aquele que embasa os sistemas dos
calendarios ou cuja passagem é medida pelo relégio; ou psicolégico, que flui do
pensamento da personagem. Considerando essas duas defini¢des de tempo, responda as
questdes seguintes.

a. Qual tempo é predominante na narrativa? Explique.

b. Identifique expressdes do texto que marcam o tempo cronolégico.

7. Observe, na pagina ao lado, a obra Os retirantes, de Candido Portinari.

Considerando que na obra o espaco é o semiarido do Nordeste brasileiro e é determinante
para a tomada de decisdo das personagens, responda as questdes seguintes.

a. Como o espagco é descrito no comeco do fragmento lido do romance?

b. Identifique no texto elementos da paisagem que as personagens vislumbram durante a
“fuga”.

c. Para onde os retirantes estdo “fugindo”? Indique trechos que confirmem sua resposta.
(LDP26/2020, p. 132).

A questdo 4, que trata das personagens, trabalha com sua identificagéo e caracterizagéo.
A solicitagdo “Por que as criangas ndo t€ém nome proprio no texto?” (4c) pode ser sugestiva de
que os possiveis efeitos de sentido no texto advém de escolhas autorais. As concepgdes de

tempo cronoldgico e psicologico direcionam as solicitagcBes da questdo 6 — “Qual tempo é
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predominante na narrativa? Explique” (6a) e “Identifique expressdes do texto que marcam o
tempo cronologico” (6b).

Em 7 ae 7b o0 espaco € o elemento evocado no que diz respeito a sua caracterizacao. O
narrador é o elemento cujo tratamento, neste LDP, mais revela o artificio literario. No
enquadrador que antecede o boxe com defini¢des para “narrador-personagem”, “narrador-
observador” e “narrador-onisciente” (p. 133) afirma-se: “o narrador tem um papel essencial,
visto que quase ndo ha falas das personagens e toda a acao narrativa passa por esse elemento”
(p. 132).

A questdo 8 entrelaca caracteristicas das personagens a op¢do pelo narrador onisciente
em VS, partindo das dificuldades de comunicacdo das personagens, passando pela escolha do
foco narrativo (em 3.2 pessoa) e a classificacdo do narrador (onisciente), chegando ao

guestionamento da relacdo entre as caracteristicas de Fabiano e a escolha do narrador:

8. O romance Vidas secas, segundo o critico literario Winter Bastos no artigo “Tristezas
ciclicas ao longo de Vidas Secas” (2017), apresenta poucos dialogos entre as personagens,
sendo todas elas expropriadas da capacidade de comunicagdo. Responda:

a. Indique passagens do texto que possam justificar essa afirmagao.

b. A andlise de Bastos pode explicar a escolha pelo foco narrativo em 3.2 pessoa? Comente.
c. Ao analisar os tipos de narrador, qual deles conta a histéria no trecho lido de Vidas secas?
Explique.

d. Que relagdo pode existir entre a pouca capacidade de comunicacdo de Fabiano e a
escolha do tipo de narrador no texto? (LDP26/2020, p. 133).

O mesmo procedimento acontece em relacdo as modalidades discursivas: um boxe com
conceitos antecede a questdo 9, em que operacdes semelhantes as da questdo sobre o narrador
sdo solicitadas. Nele também ha solicitacbes para a identificacdo de exemplos que garantam a
apreensdo dos conceitos até se chegar a relacdo possivel entre o tipo de discurso mais usado,

supostamente o indireto livre (9c¢).

9. No fragmento lido do romance Vidas secas, ha a presenca dos trés tipos de discurso.
Considerando essas ocorréncias no texto, responda as questdes seguintes:

a. No caderno, registre: um trecho em que ocorre discurso direto; um trecho em que ocorre
discurso indireto; um trecho em que ocorre discurso indireto livre.

b. Qual dos trés discursos é mais empregado na interlocucdo entre as personagens?

Explique.
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c. Que relacdo pode ser estabelecida entre o tipo de narrador e o tipo de discurso mais
usado? (LDP26/2020, p. 134).

Na sequéncia, na questdo 10, o LDP solicita a leitura de um trecho reproduzido de Os
flagelados do vento leste, de Manuel Lopes, de Cabo Verde, apresentando também um quadro

sobre o autor. As questdes entdo solicitadas sdo as seguintes:

a. Qual paisagem é descrita no trecho? Que problema essa paisagem revela?

b. Que relacdo pode ser estabelecida entre a paisagem e o problema tratado nesse trecho de
“Os flagelados do vento leste” e em Vidas secas?

¢. O que o sonho do narrador-personagem revela sobre suas preocupacfes e suas
necessidades?

d. Qual é a diferenca entre o0 sonho do narrador-personagem desse trecho e o de Fabiano
em Vidas secas?

e. Pela analise do trecho, o que aproxima os romances “Os flagelados do vento leste” e

Vidas secas? (LDP26/2020, p. 134-135).

Quatro questdes fazem parte da secdo “Analisando a linguagem do texto” (p. 136).
Retomando um trecho do capitulo, a sequéncia revela a pretensdo (talvez principal'®?) de
ensinar sobre as figuras de linguagem. Ainda assim, considerando-se que o uso de figuras de
linguagem seja algo de carater estilistico, trata-se de um elemento de construcao estética. Ainda
que as atividades parecam atender a necessidade do material de ensinar conceitos da teoria
literaria/ linguistica, a abordagem é textual neste LDP.

“Fuga”, presente no LDP11/2000, no LDP24/2020 e no LDP26/2020, ¢ abordado de
forma textual nos trés casos, havendo referéncias a género/estrutura, narrador/tipo de narrativa,
personagem, espaco, estilistica/figuras de linguagem, modalidades discursivas.

Continuando a observacdo pela recorréncia dos trechos em ordem decrescente, 0
capitulo “Contas” aparece no COrpus como proposta de leitura no LDP5/1983, que o reproduz
desde “Ora, daquela vez, como as outras, Fabiano ajustou o gado, arrependeu-se, enfim deixou
a transagdao meio apalavrada e foi consultar a mulher” até “Daquele dia em diante ndo criaria
mais porcos. Era perigoso cria-los” (LDP5/1983, p. 157-158). A sinopse apresenta algumas
afirmacdes relacionadas a aspectos formais: “Composto de uma sucessao de pequenos quadros

que focalizam momentos diversos de uma familia de sertanejos [...], Vidas secas surpreende

152 Hipotese que parece se confirmar com a sugestdo de copia da questdo 4.
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pelo relato objetivo dessas vidas [...]” (LDP5/1983, p. 157). Neste caso, percebe-se
preocupacdo em informar uma interpretacdo de um aspecto estrutural da narrativa romanesca e
o “relato objetivo”, notadamente declarado por muitos como caracteristica do estilo de
Graciliano. O restante do texto aborda informacdes e interpretacGes a respeito da fabula e
especialmente sobre Fabiano, indicando sua “incapacidade de usar bem a linguagem” e que o
personagem “vai associando a linguagem o mundo dos ‘homens sabidos’, e passa a temer a
ambos” (LDP5/1983, p. 157). Antecipando a leitura e as questdes sobre o capitulo “Contas”, a
sinopse também informa sobre a exploracdo do trabalho e o fato de Fabiano ser ludibriado. As
atividades enfatizam o contetido do texto®,

O conjunto de atividades ndo aciona saberes relativos aos aspectos aqui compreendidos
como formais. A proposta de leitura nas atividades é textual, mas ndo se vale, para isso, de
elementos que compdem a construcdo estética. O aspecto central, anunciado desde a sinopse e
reforcado com o discurso pedagdgico anterior ao excerto € a opressao sofrida por Fabiano e
especialmente seu comportamento diante dos que o oprimem. No entanto, a abordagem de
aspectos formais na sinopse inclui o LDP entre os que promovem uma abordagem textual da
forma literaria.

Em comparagdo ao LDP5/1983, no LDP18/2010 o excerto reproduzido comega um
pouco antes, em “Pouco a pouco, o ferro do proprietario queimava os bichos de Fabiano” se
encerrando também em “Era perigoso cria-los” (LDP18/2010, p. 107-108). A sinopse
apresentada para VS, antes do excerto, é mais ampla do que a do LDP5/1983, embora parte das
ideias enfatizadas sejam semelhantes, havendo apenas referéncia a estrutura: “A narrativa ¢
estruturada numa sucessao de cenas que focalizam diferentes momentos na vida de uma familia
de retirantes” (LDP18/2010, p. 106). A sinopse acrescenta trecho da obra e afirmagdes de
Graciliano em cartas sobre sua escrita, enfatizando o processo de publicacédo de alguns capitulos
separadamente, antes da publicacdo integral do romance. Ao estabelecer contato direto com o
estudante, esse LDP, como o anteriormente analisado, também direciona o olhar do leitor para

a “dinamica do relacionamento entre Fabiano eu o dono da fazenda” (LDP18/2010, p. 107).

158 As atividades sdo as seguintes: “1. Destaque a passagem em que se percebe que nio é a primeira vez que Fabiano
¢ enganado. 2. Qual o modo usado pelo patrdo para oprimi-lo e fazé-lo aceitar o que ele paga? 3. Quanto ao
relacionamento entre Fabiano e o patrdo, o que se deduz desta passagem: “Fabiano saiu de costas, o chapéu
varrendo o tijolo”? 4. O episédio com o cobrador da prefeitura mostra um outro tipo de opressdo exercida sobre
Fabiano. De que se trata? 5. O que ha em comum no comportamento de Fabiano diante do patrdo e diante do
cobrador? 6. Com relagdo ao modo como Fabiano encara a autoridade e a lei, o que nos indica o episédio do
cobrador da prefeitura?” (LDP5/1983, p. 157).
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1. O narrador frequentemente se vale do discurso indireto livre. Que funcionalidade tem no
texto o uso desse tipo de discurso? Justifique sua resposta com exemplo copiado do texto
para o caderno.

2. No comeco do texto, o dono da fazenda onde Fabiano trabalha e mora e chamado de
"patrdo"; logo depois, porém, ele passa a ser chamado de "amo". Considerando o
significado dessas duas palavras, como vocé explica essa mudanca na forma como Fabiano
trata o dono da fazenda?

3. "Com certeza havia um erro no papel do branco." Observe que, nessa passagem, Fabiano
trata o patrdo por "branco". Considerando seus conhecimentos de histdria do Brasil, que
conotagdo assumiu a palavra branco em nossa cultura? E por que ela é usada com referéncia
ao dono da fazenda nessa passagem?

4. O poder de pressdo do patrdo para forcar Fabiano a aceitar suas condi¢des resume-se
numa frase do texto. Qual?

5. "O amo abrandou, e Fabiano saiu de costas, 0 chapéu varrendo o tijolo." 0 que essa
passagem destacada revela sobre o tipo de relacionamento que havia entre Fabiano e o
patrdo?

6. O texto mostra Fabiano em duas situacdes de conflito: uma com o patrdo e outra com o
cobrador da prefeitura. Considerando o comportamento de Fabiano, o que ha em comum
nas duas situag¢oes?

7. Que adjetivo, repetido vérias vezes, destaca a rusticidade de Fabiano, cujas rea¢fes sao

frequentemente associadas as de um animal?. (LDP18/2010, p. 107)

Duas das questfes tratam de aspectos da construcdo formal. A questdo 1 trata do uso do
discurso indireto livre, solicitando a funcionalidade do recurso no texto e a justificativa com o
exemplo. Nota-se que, como em outros LDP, o discurso indireto livre é aqui tomado como
conhecimento prévio dos alunos e indicado de antemao como recurso adotado pelo narrador. Ja
a questdo 7 diz respeito a repeticdo de um adjetivo, um aspecto estilistico, que se configura
como parte da construcdo do personagem. Nos dois casos prevalece uma leitura textual do
excerto de V.S. Os dois LDP que abordaram o capitulo “Contas” o fizeram de modo apenas
textual no que se relacionou a aspectos formais da narrativa (género/estrutura, estilo,
personagem, modalidades discursivas).

No LDP22/2016, o capitulo “Baleia” ¢ reproduzido na integra. A sinopse que antecede
o texto literario destaca o tipo de narrativa em VS em comparacao a outras obras de Graciliano
Ramos: “Quando comparado aos trés romances que o antecedem, chama aten¢ao em Vidas

secas a narracdo em terceira pessoa. Muitos criticos veem a opcao por esse foco narrativo como
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uma forma de Graciliano identificar-se e solidarizar-se com o drama da familia de Fabiano e/ou
como uma maneira de o autor retratar — a0 mesmo tempo — o universo interior e exterior dos
personagens sem perder a necessaria verossimilhanga, ja que nenhum dos sertanejos que
compdem a familia focalizada no romance teria condi¢des de narrar seu proprio drama social e

intimo” (LDP22/2016, p. 76). A sinopse também informa que “Baleia” foi “o primeiro capitulo

que Graciliano escreveu, mas que, no romance, constitui o nono” (LDP22/2016, p. 76)***.

1. N&o séo poucos os estudiosos que descrevem a literatura de Graciliano como objetiva,
seca e concisa. Relendo o primeiro paragrafo, vocé concorda com essa descri¢cao? Por qué?
2. No capitulo ha sobreposicdo de dois planos narrativos (formas de ver e de relatar o
acontecimento).

a) Quais sdo eles?

b) Que efeito de sentido tem essa sobreposi¢do?

3. No capitulo, passagens como “Ela era como uma pessoa da familia”; “brincavam os trés,
para bem dizer ndo se diferengcavam”; “A carga [...] inutilizou uma perna de Baleia”;
“Defronte do carro de bois faltou-lhe a perna traseira”; “E, perdendo muito sangue, andou
como gente, em dois pés”; “Nao poderia morder Fabiano: tinha nascido perto dele, numa
camarinha, sob a cama de varas, e consumiria a existéncia em submissdo” permitem uma
inferéncia sobre a forma como Baleia é retratada no romance. Qual é ela?

4. Vocé se lembra do que é um discurso indireto livre? Nele, o narrador revela contetidos
pensados ou falados pelo personagem, mas sem a presenca das marcas formais do discurso
indireto (os verbos dicendi).

a) Localize trechos construidos com discurso indireto livre e transcreva-os em seu caderno.
b) Na sua opinido, por que Graciliano Ramos empregou esse recurso estilistico em seu
texto?

5. Leia as defini¢cbes do termo resignacao, utilizado pelo narrador para referir-se a Sinha
Vitoria:

1 Ato ou efeito de resignar ou resignar-se. 2 Cedéncia voluntaria. 3 Demissdo voluntaria

da graca recebida ou do cargo exercido; rendncia. 4 Sujeicdo paciente as amarguras da vida;

154 As questdes direcionadas ao aluno, aparentemente com o intuito de “preparar para a leitura” enfatizam o teor
comovente do capitulo: “Vocé gosta de caes? Tem animais de estimacao em casa? Pois se comovera com o que vai
ler agora” (LDP22/2016, p. 76). Como se pode garantir a comogdo de qualquer leitor pela leitura de um texto,
ainda que esse texto seja “Baleia”? Parece que, considerando os pressupostos aqui adotados, naturaliza-se o efeito
de sentido mais esperado, a0 mesmo tempo em que se delimita a possibilidade desse efeito aos que supostamente
gostem de caes e os tenham em casa. Ndo é pequeno o desafio do estimulo a leitura a partir de questionamentos
anteriores a leitura do texto. Nao ha, na sequéncia de atividades, questionamentos capazes de confirmar a comogao
dos leitores.
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conformacdo com a dor fisica ou moral; paciéncia no sofrimento. 5 Ecles. Demissdo de um
beneficio ou cargo eclesiastico nas maos do colador ou do papa.

(Disponivel  em:  <http://michaelis.uol.com.br/moderna/portugués/indez.php?lingua-
porttugues-portugues&palavra=resignacao>. Acesso e: 6 maio 2016.)

Qual das acepgdes melhor traduz o sentido do termo no fragmento “Ela também tinha o
coracdo pesado, mas resignava-se?”’ Por que o autor utiliza esse termo?

6. No episddio da morte de Baleia, para tentar proteger os filhos, Sinha Vitdria mescla
acoes de violéncia e de afeto em sua relacdo com eles. Vocé concorda com essa afirmagéo?
Justifique. (LDP22/2016, p. 76).

A primeira questdo revela uma caracterizacdo da literatura de Graciliano para, ao
requerer a releitura do primeiro paragrafo, solicitar a concordancia (ou ndo) do estudante, que
deve também explicar seu posicionamento. Nesse caso, 0 excerto literario serve ao
(re)conhecimento do estilo do autor.

A questdo 2 indica uma sobreposi¢do de “planos narrativos”, caracterizados no
enquadrador como “formas de ver e de relatar o acontecimento”. Percebe-se, aqui, a sugestdo
do artificio ao se analisar a forma escolhida pelo narrador de contar a morte de Baleia: um plano
“real” e o da interioridade sonhada e delirante da cachorra.

Também o discurso indireto livre é evocado como recurso para a construcdo da
narrativa, com operacoes de localizacao, transcrigdo e explicacao (“por que Graciliano Ramos
empregou esse recurso estilistico em seu texto?”’). Ha abordagem textual e extratextual, devido
a evocacdo do estilo do autor, mas predomina a primeira, com observacbes sobre
género/estrutura, narrador/tipo de narrativa e modalidades discursivas. Na sequéncia, na

99
1

subse¢do “Fala ai” um excerto de carta em que Graciliano trata da escrita do capitulo é
reproduzido. As questdes, no entanto, escapam para uma proposicdo de posi¢des pessoais pouco
relacionadas com os sentidos do capitulo por si mesmo e/ou quanto a composicéo da totalidade
do romance. Algumas informag@es sobre 0 romance, aliés, sdo adicionadas sinteticamente, sem
que uma nocao geral mais aprofundada seja fornecida.

Dos 19 conjuntos que trabalharam com excertos de VS, 11 propuseram, em algum nivel,
uma abordagem extratextual, sendo 3 casos anteriores a0 PNLEM e 8 posteriores ao programa.
Todos os casos trataram de aspectos formais em abordagem extratextual de maneira
direcionada. Nos 3 LDP anteriores em que isso foi verificado, foram envolvidos conhecimentos
de estilo de época (LDP2/1976, LDP4/1982 e LDP8/1991), e em um caso também houve

referéncia ao estilo do autor (LDP8/1991). Os 7 LDP posteriores ao PNLEM também
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abordaram estilo de época (LDP14/2005; LDP17/2010; LDP19/2013; LDP22/2016;
LDP23/2020; LDP25/2020), estilo do autor (LDP15/2005; LDP22/2016; LDP25/2020), o
conjunto de obras do autor (LDP21/2016; LDP22/2016; LDP23/2020). Publicacdes de todas as
décadas contaram com a abordagem.

Quando observadas apenas as questdes, excluidas as sinopses e 0s boxes sobre os quais
ndo ha direcionamentos de leitura nas solicitagdes, observou-se a abordagem extratextual em
questdes até publicacdes de 2016. Nos LDP posteriores a BNCC, os dois que fazem referéncias
a elementos extratextuais o realizam na sinopse ou em boxes. Isso indica que ha uma possivel
desvalorizacdo da abordagem de elementos estético-formais nessa modalidade como parte do
momento de maior possibilidade de participacdo dos alunos na construcdo do conhecimento
guanto a leitura de textos literarios.

Dos 19 conjuntos que tratam de VS, consideramos que 7 promovem uma revelacdo
incipiente do artificio de construgdo estética: LDP4/1982, LDP5/1983%, LDP8/1991,
LDP9/1991, LDP11/2000, LDP13/2004, LDP24/2020. Os LDP4/1982 (linguagem,
personagem, espaco, tipo de narrativa); LDP8/1991 (linguagem, personagem, espaco);
LDP11/2000 (personagem, espaco, figuras de linguagem, modalidades discursivas); e
LDP24/2020 (personagem, espaco, figuras de linguagem), apesar de apresentarem Varios
aspectos, ndao propdem solicitacdo que sugira a observacdo de efeitos de sentido. J& os
LDP9/1991 e LDP13/2004 trabalnam com poucos elementos (personagem e espago;
personagem e linguagem).

A maioria das atividades sobre VS foi considerada de nivel intermediario no trabalho
com a revelacdo de aspectos de construcdao formal (artificio). Sdo 9 LDP (LDP2/1976;
LDP14/2005; LDP15/2005; LDP17/2010; LDP18/2010; LDP19/2013; LDP20/2013;
LDP22/2016; LDP23/2020) que além de trabalharem com trés ou mais elementos, sugerem, em
seus enquadradores e/ou solicitacdes, a ideia de construcdo e producdo de sentidos com o uso
desses recursos. Os outros 3 conjuntos foram classificados como relevantes por se destacarem
dos demais devido a quantidade de atividades propostas sobre aspectos estético-formais e pela
insisténcia na ideia de que esses recursos técnicos produzem sentidos (LDP21/2016,
LDP25/2020 e LDP26/2020).

O LDP21/2016 propde atividades que envolvem conhecimentos sobre espaco, narrador,

personagem, linguagem, modalidades discursivas e tempo (6). Recorrentemente ha solicitagdes

155 Assim como no conjunto sobre SB, esse LDP ndo trabalhou com aspectos estéticos nas questdes, mas 0s
apresenta na sinopse.
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que envolvem efeitos de sentido, como em “Com que finalidade Graciliano Ramos adotou a
perspectiva do narrador onisciente em Vidas secas?”. O LDP25/2020 também apresenta varios
elementos (6) e solicita os possiveis significados de seu uso (“Considerando as respostas
anteriores, proponha uma hipotese que explique a funcdo do discurso indireto livre para a
representacdo de Fabiano™). Tratando de 7 elementos, o LDP26/2020 também insiste na ideia
do artificio (“A analise de Bastos pode explicar a escolha pelo foco narrativo em 3.* pessoa?
Comente”).

De modo geral, considerando o trabalho com excertos de SB e VS, vimos que nem todas
as propostas de atividades realizam os dois tipos de abordagem previstos (sendo 17 dos 34
conjuntos analisados). A observacdo dos periodos — antes e depois do PNLEM — revelou que
ha certo equilibrio: dos 15 conjuntos de atividades anteriores ao programa, 7 promovem uma
abordagem também extratextual. Dos 19 posteriores, 10 conjuntos o fazem. Ha LDP que
trabalharam com dois capitulos literarios, nem sempre mantendo a mesma abordagem. Trés
LDP anteriores ao PNLEM: dois deles variaram (tratando um excerto apenas de forma textual
e o0 outro incluindo abordagem extratextual) e um deles abordou os dois excertos apenas de
forma textual. Cinco dos posteriores a0 PNLEM trabalharam com dois capitulos, mas
mantiveram as mesmas abordagens para cada um deles: trés deles textuais e extratextuais, dois
deles apenas textuais. A abordagem textual ocorreu em todos os casos analisados, com
diferentes graus de aprofundamento, desde a simples referéncia ao narrador em primeira pessoa
na sinopse até proposicGes mais elaboradas, envolvendo modalidades discursivas e efeitos de
sentido, como vimos nas analises apresentadas. Considerando as leituras possiveis para o
romance, € possivel considerar que observar as modalidades discursivas e chegar aos efeitos de
sentido provocados seja desejavel e importante para leituras literarias pertinentes.

Ja a abordagem extratextual foi, portanto, observada em 17 conjuntos. Ndo houve
grande variacdo quanto a presenca ou a auséncia da referéncia a elementos extratextuais na
sequéncia historica. Mesmo ap6s a BNCC (ultima edicdo do PNLD), dois LDP promovem uma
leitura nos dois sentidos; dois promovem uma leitura exclusivamente textual.

Esses nUmeros mudam um pouco quando consideradas apenas as atividades, sem as
sinopses e boxes nédo referenciados nas questdes. Analisando-se 0s 34 conjuntos de
atividades, verificou-se a existéncia de solicitagdes que envolviam aspectos estético-formais
extratextuais em 10 LDP, sendo: 1 caso na década de 1970 (LDP2/1976); 1 caso na década de
1980 (LDP4/1982); 1 na década de 1990 (LDP8/1991), 3 casos nos anos 2000 (LDP11/2000;
LDP14/2005; LDP15/2005); e 4 casos nos anos 2010 (LDP17/2010; LDP19/2013;
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LDP21/2016; LDP22/2016). Destacam-se, assim, o crescimento de abordagens desses aspectos
em solicitagdes apds o PNLEM e a auséncia em solicitagdes nos LDP posteriores 8 BNCC. O

Quadro 5 sintetiza esses dados.

Quadro 5 - Abordagem extratextual em atividades

Periodo IN.° de LDP com solicitagdes sobre aspectos
estético-formais de forma extratextual

Antes do PNLEM 4

Depois do PNLEM/Antes da BNCC 6

Apds a BNCC 0

Total 10

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Desses 10 conjuntos em que ha solicitacbes sobre aspectos extratextuais, apenas um
deles (LDP11/2000) o faz em relagdo ao romance SB, sendo os demais sobre VS. Quando
consideramos a existéncia de abordagem extratextual em cada um dos 26 LDP analisados,
constatamos que 14 deles a promovem em sinopses e atividades, 10 deles envolvendo
solicitagdes (Quadro 6)*°¢. Também se verificou que 60% das abordagens em solicitacoes
ocorreram a partir no PNLEM, em publicagdes de 2005 a 2016. A valorizacdo da conexdo dos
textos literarios de GR com o conjunto estético de que fazem parte ganha forca com o programa
de distribuicdo de LD ao ensino médio e a perde a partir da BNCC, se considerarmos o

envolvimento dos alunos nas atividades (presenca desses aspectos nas solicitacoes).

Quadro 6 - Sintese (sinopses e atividades)

LDP Abordagens Abordagem extratextual em solicitacdes

LDP1/1975 Textual

LDP2/1976 Textual e extratextual SIM

LDP3/1976 Textual

LDP4/1982 Textual e extratextual SIM

LDP5/1983 Textual

LDP6/1985 Textual

LDP7/1990 Textual e extratextual

1% Todos os LDP analisados contam com abordagem extratextual. O Quadro 6 quantifica aqueles que apresentaram
atividades, excluindo-se, portanto, o LDP12/2000.
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LDP8/1991 Textual e extratextual SIM
LDP9/1991 Textual
LDP10/1995 Textual e extratextual
LDP11/2000 Textual e extratextual SIM
LDP13/2004 Textual
LDP14/2005 Textual e extratextual SIM
LDP15/2005 Textual e extratextual SIM
LDP16/2005 Textual
LDP17/2010 Textual e extratextual SIM
LDP18/2010 Textual
LDP19/2013 Textual e extratextual SIM
LDP20/2013 Textual
LDP21/2016 Textual e extratextual SIM
LDP22/2016 Textual e extratextual SIM
LDP23/2020 Textual e extratextual
LDP24/2020 Textual
LDP25/2020 Textual e extratextual
LDP26/2020 Textual

Totais Textual: 25 10

Extratextual: 14

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Ao considerarmos as operacdes de leitura envolvidas em todos os conjuntos analisados
(sobre SB e VS), observando-se especialmente as solicitacdes que exigiram inferéncias
envolvendo aspectos estético-formais e os sentidos (possivelmente) gerados por seu uso,
verificamos um movimento crescente no trabalho proposto pelos LDP ao longo do tempo, tanto
em relacdo a quantidade de elementos envolvidos quanto sobre a qualificagdo das inferéncias
solicitadas. Depois do PNLEM, os conjuntos de atividades apresentaram maior intensidade no
trabalho com esses recursos e € também depois do programa que 3 LDP se destacaram nesse
sentido. A existéncia de quadros conceituais nos LDP, posteriores a BNCC, levam a suposi¢éo
de que, nesses casos (2 LDP), a recorréncia de referéncias a aspectos formais tenha grande peso

guanto ao ensino desses elementos, ainda que sejam acionados para a leitura do excerto literario.
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Assim, quanto a abordagem dos aspectos estético-formais na obra de GR, € possivel
afirmar que houve interesse demonstrado por LDP da década de 1970, reducdo da abordagem
nas décadas de 1980 e 1990 e retomada com o PNLEM, em proposicdes de atividades
envolvendo mais elementos e operacOes de leitura mais complexas. Considerando o0 momento
de maior abertura a participacdo dos estudantes no processo de leitura (as atividades), a busca
pela revelacdo do artificio ficcional foi mais relevante posteriormente ao PNLEM, o que vemos
como algo positivo para o ensino de literatura, mantendo-se estavel ap6s a BNCC na avaliagédo
do conjunto.

Quando consideramos a abordagem extratextual nas questdes, os LDP publicados ap6s
a BNCC, nos casos em que foram propostos dialogos com outras obras, ndo o fizeram quanto
a aspectos estéticos-formais. Se considerarmos que essa conexao com um conjunto estético seja
um elemento importante para leituras pertinentes (como seria, no exemplo dado por Hansen,
entender a convencdo do momento histérico de producdo do texto épico de Camdes),
entendemos que h& uma queda significativa, p6s-BNCC, da compreensao da literatura como
campo de conhecimento e fendmeno dialdgico também quanto a fatores estéticos. A abordagem
por unidades tematicas, tendo em vista as reflexdes aqui propostas, nos parece preocupante
porque, ainda que sejam temas que merecem discussdo e que haja a abordagem de aspectos
estéticos nas leituras propostas, predomina, nesses casos, a delimitacdo dos textos a serem lidos
pelos temas (ou um dos temas possiveis), 0 que gera potenciais limitacbes quando a
multiplicidade propria dos textos literarios. Como vimos, associar VS destacadamente a uma

questdo climatica é bastante limitador.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como afirma Hansen (2005, p. 20), “ndo ha dados empiricos suficientes” para se
especificar como brasileiros leem ficcdo ou como leem literariamente. De acordo com o autor,
“temos algumas informagdes seguras sobre as leituras de alguns leitores autorizados, 0s criticos
literarios. Mas muito pouco, além delas, sobre outros leitores” (HANSEN, 2005, p. 20). Se ¢
possivel sabermos como leem os criticos, a observacdo da leitura que alguns deles fizeram da
obra de Graciliano Ramos revelou a importancia da analise dos recursos formais para a
construgdo da interpretacdo que sugerem ou defendem. Assim, vimos como o0 manejo do
narrador, do tempo, das modalidades discursivas, entre outros elementos, constituem parte
fundamental da construcao da narrativa literaria nos casos observados. Candido ja indicava, em
dizeres que apareceram em mais de um LDP, que o narrador de Vidas secas procura ndo se
misturar aos personagens. Bueno enfatiza a diferenca e encontra no recurso ja apontado pelo
autor de Ficgao e confissdo um elemento central para a leitura que propde para a obra. O contato
com a critica evidencia o didlogo constante nesse campo, seja para reforcar determinadas
leituras ou para questiona-las.

A leitura escolar € vista como diferente da leitura da critica, mas se “alimenta” do que
historiadores e criticos dizem sobre os textos. Para se verificar isso, basta a observacéo de livros
didaticos de portugués, que ainda podem ser entendidos como livros de leitura. O conhecimento
especializado esta presente em referéncias bibliograficas, citacdes, em boxes laterais, no corpo
do texto. O discurso pedagogico “incorpora” o que considera adequado para cada momento
historico, indicando o que cada geracao “deveria” saber sobre leitura de textos literarios. Essa
intencdo, somada a outras particularidades do espaco escolar, gera propostas de leitura
controladas, préprias de uma comunidade escolar de leitores (DIONISIO, 2000).

Considerando as proposi¢cdes de Chartier (1991, 1998, 1999) e de Dionisio (2000),
entendemos que a escola se constitui como uma comunidade especifica de leitores e que o livro
didatico desempenha papel determinante na conformacao dessa comunidade. Com Zappone
(2008) concordamos que a leitura de textos literarios que se realiza na escola, justamente por
se tratar de uma comunidade de leitores com protocolos e praticas de leitura préprios daquele
espaco institucional, seja uma leitura especifica e que pretende ao menos se aproximar da leitura
“especializada”, realizada no ambito da cultura letrada que tem nos criticos e historiadores
literdrios seu exemplo. Essa leitura especializada deveria, a0 menos em tese, formar leitores

para 0 reconhecimento da literatura como artificio, conforme propde Hansen (2005). Seria
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também préxima do que os criticos literarios propdem como analise, vista com o proposito de
chegar a compreensdo da ideia de ser humano e de sociedade que os textos formalizam
(CANDIDO, 2013).

Considerando-se os desafios proprios das relacdes entre literatura e ensino e tomando o
livro didatico como género complexo (BUNZEN, 2005), a pesquisa apresentada visou
investigar “Como livros didaticos de lingua portuguesa do ensino médio abordam os recursos
estético-formais da obra de Graciliano Ramos”, supondo-se que a analise do caso desse autor
pode constituir forte indicativo do modo como sao trabalhados outros autores e textos no LDP.
Considerando os vinculos do ensino de literatura com o conhecimento especializado e a
organizacao didatica predominante (pela cronologia de periodos literarios), levantamos a
hipbtese de que a forma estética seria observada em dois tipos basicos de abordagem: textual,
guando elementos da teoria literaria sdo acionados para a leitura do texto em si, e extratextual,
ou seja, quando esses aspectos levam a uma leitura do texto como parte de um conjunto estético,
cultural e historico, inserindo a obra em uma tradicdo da qual faz parte.

Delimitando-se o recorte histérico do corpus de 1971 a 2021, o trabalho envolveu obras
anteriores e posteriores a0 PNLEM. Também tivemos a preocupacao de estabelecer critérios
minimamente objetivos de selecdo, buscando observar aquelas obras de circulagcdo
possivelmente significativa. Assim, recorremos ao LIVRES — Banco de Livros Escolares
Brasileiros -, de cujo catalogo selecionamos os titulos mais recorrentes até 2004. A partir de
entdo, os livros selecionados foram, majoritariamente, os dois mais adotados em cada edicao
do PNLEM/PNLD. O acesso aos materiais ocorreu por empréstimos em bibliotecas escolares,
aquisicdes em sebos, pelo Memorial do PNLD (Memorial do PNLD/DHIS/CCHLA/UFRN) e
no site do MEC. Dados do FNDE foram consultados para estabelecer os titulos mais
distribuidos.

As analises propostas indicam a comprovacdo da tese de que, tendo os LDP uma
conexdo com a historiografia e a critica literaria, as leituras de textos literarios de Graciliano
Ramos neles presentes abordam aspectos formais da obra do autor de modo textual e
extratextual. No primeiro caso, valendo-se de elementos da teoria literaria, observando apenas
o0 texto dado a ler. No segundo, evidenciando as possiveis conexdes estéticas do texto lido com
a tradicéo literaria ou outras esferas do conhecimento.

Assim, reconhecidas as limitacdes para sabermos como leem os brasileiros,
consideramos a possibilidade de “ouvir os mortos com os olhos”, para retomar o verso de

Quevedo, utilizado por Chartier (2014). Seguindo as sugestdes de Hansen (2005), tomamos
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como premissa o fato de que a leitura literaria implica na observagdo da construcao estética e
na constatacéo do artificio proprio do texto ficcional: o texto literario € uma construcdo. Se o
que a escola faz ou pretende promover € em grande parte a reproducao ou a aproximacéo de
uma leitura literaria “especializada”, como aponta Zappone (2008), a observagao do principal
dispositivo para a constituicdo dessa comunidade de leitores — o livro didatico — possibilita o
levantamento de hipoteses sobre o que potencialmente foi realizado em sala de aula, ou, ao
menos, 0 que se esperava que fosse realizado, indicando as intencGes de ensino de um
determinado momento historico. Desse modo, foi delimitado como objetivo geral investigar
como livros didaticos abordam a forma literaria em textos de Graciliano Ramos; e, como
objetivos especificos: a) tragar um “panorama” da producdo didatica no periodo mencionado;
b) refletir sobre as relagdes entre as abordagens verificadas e a possibilidade de uma leitura
literaria pertinente. O texto foi organizado em trés capitulos.

No primeiro capitulo, propusemos um breve histdrico da disciplina de lingua portuguesa
no Brasil de 1971 a atualidade, apontando aspectos relativos aos programas do livro. Também
promovemos uma contextualizacdo da pesquisa a partir de um histérico do pensamento
académico a respeito das relacdes entre literatura e livro didatico no periodo. Ainda no primeiro
capitulo, esclarecemos opg¢des metodoldgicas, dentre as quais a adogdo dos conceitos de
enquadradores e solicitagdes propostos por Dionisio (2000) e a sugestdo da observacdo de
direcionadores, a partir dos quais procuramos sistematizar a observacdo dos LDP.

Por uma descri¢do geral do corpus, que denominamos como um primeiro movimento
descritivo-analitico, constatamos que os LDP propuseram atividades de leitura sobre dois
romances de Graciliano: Vidas secas, mais vezes, e Sdo Bernardo. Ha recorréncia quanto aos
excertos abordados, predominando os estudos de “Fabiano”, do primeiro romance, e do capitulo
XXXVI, do segundo. A partir do PNLD/2018, apenas excertos de Vidas secas foram propostos
para leitura, indicando a reducdo das obras abordadas do autor. Também foram constatadas
algumas mudancas na estrutura dos capitulos dos LDP, intensificadas naqueles posteriores a
BNCC, prevalecendo, nesses ultimos, a organizacdo por unidades tematicas - e ndo mais em
capitulos organizados pela historiografia literaria -, como acontecia nos LDP anteriores a
orientagédo da producéo de LDP pela BNCC. Vale lembrar que a alteragdo da composicao dos
LDP para unidades tematicas sugere alteracdo na atribuicdo de significados das obras,
especialmente quanto a sua relagdo com os temas das unidades, bem como a diminuicéo de
conteudos e propostas de leitura do texto literario, o que merece reflexdes que, evidentemente,

ndo foram possiveis nos limites deste trabalho. Mesmo com detalhes que os diferenciam, os
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LDP se apresentaram com a configuracdo denominada por Dionisio (2000) como priméria:
antologia e atividades, ficando de fora desse critério, ao menos de forma objetiva, apenas o LDP
de Abaurre et al. (2000).

No segundo capitulo - “Leitura literaria e livro didatico: o caso de Graciliano Ramos” —
propusemos apontamentos tedricos sobre a leitura literaria, pautando-nos na nogéo apresentada
por Hansen (20005) e no conceito de leitura especializada, amparada em proposi¢des de
Candido (2013). Na segunda secédo, foram apresentadas leituras da critica da obra de Graciliano
Ramos, especialmente Candido (2012), Bosi (2006) e Bueno (2015), em que se observou a forte
presenca de elementos estéticos e referéncias textuais e extratextuais na abordagem dos textos.
Ainda no segundo capitulo foi apresentada a primeira parte do segundo movimento descritivo-
analitico: direcionadores, enquadradores e solicitacdes foram organizados conforme o elemento
estético envolvido. Assim, foi possivel observar abordagens do discurso indireto livre, por
exemplo, desde a década de 1970 e sua ampla adog¢do a partir do PNLEM, constituindo-se para
as Ultimas duas décadas como conhecimento necessario para a leitura de textos de Graciliano
Ramos, entendendo que os LDP atendem ao que cada periodo (sociedade, Estado, comunidade
escolar) considerou pertinente que se ensinasse. Essa importancia para a leitura se torna ainda
mais contundente porque todas as referéncias ao recurso foram observadas em enquadradores
e solicitagdes das atividades de leitura, escapando do possivel “rotulo” de contetido distanciado
da pratica leitora. Vale lembrar que a qualidade de abordagem néo é uniforme.

Também foi possivel constatar, com a organizacao dos dados proposta na se¢do 2.3, que
a identificacdo do narrador ou do tipo de narrativa — 1.2 e 3.2 pessoa — perde, com o passar do
tempo, importancia em si mesma. Se nas décadas de 1970 e 1980 era recorrente a pergunta
sobre “em que pessoa o texto esta escrito”, posteriormente, a informacgédo passa a ser entendida
como pressuposto das questdes ou, informada em enquadradores, tomada para reflexdes sobre
a construcdo da narrativa nos casos em que a construcdo formal foi considerada. Na observacéo
de todo o discurso sobre a antologia, ou seja, textos expositivos, atividades, comentarios,
verificou-se a confirmacdo da hipdtese levantada: todos os 26 LDP analisados fizeram
referéncias a forma estética de modo textual e extratextual, ainda que com diferencas
qualitativas.

Para verificar de modo mais proficuo como isso ocorreu nos livros didaticos nas
propostas de leitura, considerando que 0 momento seja, possivelmente, o de maior abertura para
a participacdo do aluno, no terceiro capitulo analisamos apenas enquadradores e solicitacbes

constituintes das sinopses e das atividades de leitura (questionarios). Isso foi feito porque, como
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esclarecido na secdo sobre a metodologia, enquadradores e solicitagfes presentes nos
questionarios podem apresentar um grau de controle da leitura maior do que o que
denominamos nesta pesquisa como direcionadores, podendo indicar, portanto, o que foi
considerado mais importante para a formacao leitora. Nessa parte do texto, organizamos a
andlise, observando toda a proposta de leitura de cada LDP, com énfase nos aspectos estéticos
abordados. Assim, foi possivel observar de modo global como os materiais propuseram a leitura
de excertos desses dois romances de Graciliano Ramos. Nessa parte, 0 LDP12/2000 n&o foi
analisado porgue ndo apresentou atividades.

Verificou-se que 100% das atividades de leitura analisadas fazem algum tipo de
referéncia aos elementos de construcdo estética. Em alguns casos, as referéncias ficaram
restritas apenas a identificacdo do narrador em enquadrador da sinopse. Na maioria deles, no
entanto, as referéncias ocorrem também em enquadradores e solicitacbes das questdes,
normalmente envolvendo mais de um elemento formal. Como h& LDP que trabalharam com
dois excertos (um de cada romance), foram analisados 34 conjuntos de sinopses e atividades.
Desses, 17 fazem referéncias apenas textuais e 17 realizam os dois tipos de abordagem
previstos. Esse relativo equilibrio entre os que fizeram s6 um tipo de abordagem e os que
fizeram as duas se mantém quando separados 0s conjuntos anteriores e posteriores a0 PNLEM:
dos 15 conjuntos de atividades anteriores ao programa, 6 promovem uma abordagem também
extratextual. Dos 19 posteriores, 11 conjuntos o fazem. Assim, comprova-se a hipétese
levantada, com alguns detalhes a serem esclarecidos.

Quando considerados em sua totalidade, todos os LDP fazem abordagens dos dois tipos:
textual e extratextual. Ao recortarmos os LDP e observarmos apenas as atividades de leitura, a
ambivaléncia se mantém, mas em metade dos casos. Predomina, dessa forma, nas atividades,
uma leitura textual dos excertos literarios no que diz respeito aos aspectos formais. Isso indica
que, em certa medida, o contetddo informado por direcionadores, ainda que possam justamente
“direcionar” leituras, sdo vistos, em muitos casos, como conteudo a ser aprendido
independentemente da leitura que se possa fazer de um excerto. Insistimos gque, ainda assim, ha
possiveis interferéncias nessas leituras, tendo em vista o potencial orientador de leituras dos
direcionadores, as afirmagdes e/ou informagOes reveladoras de caracteristicas atribuidas aos
textos literarios dados a ler. Ja o que foi colocado como parte das atividades nos parece ter sido
compreendido, na conformacéo do discurso didatico, como mais importante para a leitura dos

textos literarios do corpus, ainda que possam ocorrer casos em que se dé o contrario: 0 excerto
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é selecionado justamente por ser capaz de ilustrar o uso de determinado recurso/elemento
estetico.

Se, por um lado, documentos oficiais a0 menos mencionam a importancia de se ensinar
as especificidades do literario, por outro lado, a visdo geral de parte significativa das
apresentacdes dos livros didaticos sugeriram que esse aspecto pudesse ficar em segundo plano
ou nao fizesse parte das preocupacdes de ensino daqueles materiais. Se a analise proposta para
essas apresentacdes contribuiu para confirmar que o livro didatico conforma determinadas
praticas de leitura, também reforcou a possibilidade de que a especificidade e a construcdo
estética dos textos literarios pudessem ter sido excluidas dos saberes considerados pertinentes
para os que finalizam a educacéo basica. Em sua tese, Tiuman (2017) afirma que as provas
externas - Enem, Vestibular, Enade — nem sempre consideram essas especificidades (hunca no
caso do Enem), e, sendo, conforme a autora, instancias que orientam o curriculo do ensino
médio, indicariam a auséncia da abordagem desses aspectos no ensino de literatura. Nesse
sentido, também Fischer et al. (2012) manifestaram preocupacdo com a abordagem proposta
para os textos literarios no Enem. Ainda que se mantenha a necessaria preocupagdo com essas
abordagens, a analise dos materiais em si indicou que essas especificidades aparecem de forma
recorrente, em graus de aprofundamento variados, como elementos para a construcéo da leitura
literaria. Mesmo assim, predominam, quando observada a totalidade das atividades,
enquadradores e solicitagfes que visam mais a leitura (caracterizada majoritariamente por
inferéncias ou verificacdo de informac@es explicitas no texto) do que a leitura literaria (como a
compreendemos neste trabalho).

Como os LDP, enquanto género complexo, possivelmente encerram em si as
controvérsias de seu tempo, consideramos plausivel que houvesse ao menos uma tentativa de
aproximacdo do que seria uma leitura literaria pertinente. Isso incluiria conteldos de
historiografia, critica e teorias literarias também referentes aos aspectos formais. A experiéncia
docente e 0 uso de LDP em toda nossa trajetéria profissional também sugeriam que esses
materiais trabalhavam aspectos formais de narrativas literarias, surgindo a pergunta de como,
entdo, o fariam. A observacgdo exploratoria dos materiais constituintes do corpus da pesquisa
indicou que, sim, os LDP abordam aspectos formais das narrativas de Graciliano Ramos e,
entdo, procedemos a uma analise mais minuciosa a partir dos conceitos de enquadradores e
solicitacbes adotadas por Dionisio (2000), em niveis que consideramos suficientes para a
comprovacao da hipdtese levantada, qual seja, a de que os LDP abordam aspectos formais da

literatura de GR promovendo leituras textuais e extratextuais. Essas abordagens, vistas aqui
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como necessarias para uma leitura literaria pertinente, geraram aproximac@es de intensidade
variavel com a ideia de leitura literaria proposta por Hansen (2005).

No tratamento aos textos literarios de GR, a maioria dos LDP analisados mencionam
elementos indicativos da especificidade do literario, alguns desses buscam revelar o “artificio”
da ficcionalidade, mas nem sempre trabalham em busca de uma interpretagdo do ser humano
ou da sociedade que se configura por esses recursos no texto. Trata-se de terreno melindroso,
jaque essas interpretacdes podem variar mesmo para a critica especializada. Um exemplo caro,
nesse sentido, é o da interpretacdo que Bueno (2015) propde para Vidas secas: ela altera, em
certa medida, a visdo que se poderia ter do romance anteriormente, indicando de forma
contundente a separa¢do, no romance, entre narrador e personagem, com 0 uso complexo do
discurso indireto livre. Essa questdo, inclusive, pode contribuir para se pensar a diferenca entre
a revelacdo do artificio e a visdo de homem e de mundo que a obra expressa: Bueno “revela” o
artificio do discurso indireto livre em Vidas secas, interpretado pelo autor como instrumento
capaz de proporcionar a visdo de mundo, o problema que a obra encerra: 0 encontro com 0
outro. Embora seja, obviamente, uma leitura literaria pertinente, também vale pensar gque essa
ndo € a Unica possibilidade, o que sugere a complexidade que envolve a leitura literaria (dentro
e fora da escola).

Se “a leitura literaria ¢ uma parcialidade produtora de parcialidades, pois € um trabalho
particular de apropriacdo intelectual que transforma matérias simbdlicas produzindo novas
versoes delas” (HANSEN, 2005, p. 14), a analise da leitura proposta pelos LDP sugeriu as
diferentes apropriagdes e as “novas versdes” dos textos literarios, no caso deste trabalho, dos
textos de Graciliano Ramos. E importante reconhecer, nesse sentido, que nenhuma leitura
literaria pode ser “total”, mas isso ndo pode dispensar a escola de assumir o risco de
determinadas parcialidades, ja que, como afirma Candido: “Os professores de literatura sabem
que cada abordagem de um texto poético [literario] pode alterar a maneira de entendé-lo; mas
sabem também que 0 nosso oficio obriga a apresenta-las, por mais insatisfatorias que sejam”
(CANDIDO, 2017 [1984], p. 11). Pode ser exercicio significativo admitir a parcialidade da
leitura literaria e considerar a possibilidade de alteracdo a cada abordagem do texto literario na
formagé&o de leitores. Assim, a releitura, esse palavrao em tempos de fragmentagédo e mensagens
instantaneas, talvez possa fazer parte de alguma forma desse aprendizado.

Colateralmente aos propositos principais deste trabalho, também observamos o
crescimento significativo de orientacBes pedagogicas nas Ultimas edicbes do PNLD, que

indicam um possivel “apagamento” do professor no processo de ensino. Essas orientagdes, que
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antes apareciam apenas no manual do professor, as vezes separado do LDP propriamente dito,
passaram, em parte, a constituir também o livro do aluno. Assim, como vimos, os autores dos
materiais esclarecem alguns aspectos da BNCC, quase que a justificar o modo como propdem
0s conteudos e a explicitar o cumprimento das habilidades e competéncias requeridas pelos
editais do MEC. Se ndo é necessariamente negativo que os estudantes saibam os critérios
adotados para a composigdo curricular, parece haver uma crescente “burocratizagdo” desse
aspecto, incluindo até mesmo relacBes de cddigos de competéncias. Relevante, nesse sentido,
¢ a existéncia, em um dos LDP do PNLD/2021, de um capitulo inteiro dedicado a “familiarizar”
0 aluno com o uso do préprio LDP, sugerindo uma valoriza¢do do método e reforgo do controle
dos usos do material, em detrimento de contetdos. Observando tal configuragdo dos LDP, o
professor, parte essencial do processo de aprendizagem na escola, acaba se tornando figura
“dispensavel”, inclusive no que diz respeito ao manejo do LDP, talvez perdendo até mesmo
uma posicao de “mediador” entre o material ¢ o aluno. Corre-se 0 risco de que os LDP estejam,
eles mesmos, talvez a revelia das possiveis intencdes de seus autores, concretizando a intengéo
ultraliberal de que cada estudante seja “empreendedor de si mesmo”.

Essas questfes estdo diretamente relacionadas a aspectos sociais e econdmicos gue ndo
podem ser negligenciados. Se pode parecer que o procedimento ideal seria dispensar o livro
didatico, é necessario considerar o que concretamente poderia ocupar o seu lugar, tendo em
vista que, em muitos lares brasileiros, o livro didatico constitui o Unico tipo de objeto de leitura
disponivel. Nesse aspecto, além de outros que colaboraram para 0 aprimoramento desses
materiais, 0 PNLD e os demais programas do livro se revelaram de fundamental importancia.
Né&o estamos aqui dispensando possiveis melhorias nesses materiais € nos programas do livro,
absolutamente necessarias, mas compreendendo a importancia de sua distribuicdo gratuita para
a educacdo publica. Com essa importancia, ainda que paradoxal, os livros didaticos merecem
atencdo académica, em investigacdes ainda necessarias®’.

Além disso, pensar o ensino de literatura em um pais de capitalismo periférico (ou
dependente) exige a consideracédo das limitagdes que a sociedade impde a escola, que ocupa um

lugar ambiguo na sociedade: se por um lado reproduz as mazelas do capitalismo, por outro é

157 A partir do desenvolvimento dessa pesquisa, podemos indicar possiveis novas investigagdes tendo por objetos
os LDP, tais como: verificar se a abordagem de aspectos formais identificada no caso da obra de GR também
ocorre com outros autores considerados parte do canone escolar; se ha diferencas na abordagem desses aspectos
em obras de autores que ndo sdo considerados parte do canone; investigar a presenga da critica literaria
especializada nos LDP; analisar os possiveis enquadramentos de leitura promovidos pelas imagens associadas aos
excertos literarios; pesquisar se ha reflexdes estético-formais nas relagdes estabelecidas entre os excertos literarios
e outras artes, entre outras possibilidades de investigacao.
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convocada a expor as contradigdes desse mesmo sistema. Nesse sentido, € importante assumir
que muitos dos problemas relacionados a promocao da leitura e, a partir das reflexdes sugeridas
por este trabalho, da leitura literaria, estdo “fora” da escola. As situacBes precarias de acesso
aos bens materiais e imateriais enfrentadas pela maioria dos brasileiros (inseguranca alimentar,
falta de moradia, de saneamento basico, de acesso aos bens materiais e culturais, violéncia,
precarizagédo do trabalho entre outros problemas), torna o trabalho da escola e do professor em
relagdo ao “bem incompressivel”, que € a literatura, recorrendo ao “Direito a literatura”, de
Candido, um desafio inegavel, principalmente se considerarmos, em nossa contemporaneidade,
“a inédita simultaneidade entre acdo registrada, sua transmissdo imediata e a interpretacao
coetinea da acdio no instante mesmo de sua ocorréncia” (ROCHA, 2020, p. 54). E este cenario
que instiga Jodo Cezar de Castro Rocha a defender: “contra o ensimesmamento da cultura do
selfie, que é sempre uma cultura (quase exclusivamente) de producdo e automodelagem, a
leitura, especialmente a leitura literaria'®®, [que] obriga a um engajamento com algo que nos é
necessariamente exterior”. E o autor sugere, “em lugar de uma exteriorizacdo compulsiva que
paradoxalmente sugere um vazio estrutural”, investimento de “tempo e energia num exercicio
de descentramento e de abertura ao outro” (ROCHA, 2020, p. 43-44).

A literatura como abertura ao outro: uma das grandes li¢coes de Graciliano Ramos. Ao
criar o universo mental de Fabiano, e dos outros personagens principais de suas tramas,
Graciliano possibilita o encontro de outros: o outro leitor, 0 outro personagem, o outro tempo.
Apesar de criacdo, a alteridade sem ilusdes, crua como boa poesia. Se ler ou ensinar literatura
ndo resolve problemas sociais, sem isso certamente fica mais dificil. Mas parece importante
sempre considerar que “a densidade politica do conceito de funcdo humanizadora da literatura
e sua forca desalienante é sempre necessariamente atravessada pelo trabalho de enfrentamento
do texto como constru¢ao” (PILATI, 2018, p. 224-225). A literatura ndo acaba com as miserias
deste mundo, ndo salva a sociedade de nada, mas pode, de vez em quando, nos salvar de nds

mesmos. E um comego. E é um direito.

1% Aqui a nogdo ndo é necessariamente semelhante & adotada neste trabalho, mas com a qual certamente ha
intersecgdes.
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ANEXO 1 - A obra de Graciliano Ramos no ENEM

Enem 2006

Mo romance Vidas Secas, de Graciliano Ramos, o
vagueiro Fabiano encontra-se com o patrdo para receber o
salario. Eis parte da cena:

t N&o se conformou: devia haver engano. (...)
Com certeza havia um erro no papel do branco. Nao
se descobriu o erro, & Fabiano perdeu os estribos.

4 Passar a vida inteira assim no toco, entregando o
que era dele de méo beijada! Estava direito aguilo?
Trabalhar como negro & nunca arranjar carta de

7 alforria?

O patrdo zangou-se, repeliu a insoléncia,
achou bom gque o vagueiro fosse procurar Servigo

o noutra fazenda.

Al Fabiano baixou a pancada e amunhecou.
Bem, bem. Nao era preciso barulho nao.

Gradlianc Ramos. Vidas Secas. 81 ed.
Rio de Janeiro: Record, 2003

Mo fragmento transcrito, o padrdo formal da linguagem
convive com marcas de regionalismo e de cologuialismo no
vocabulario. Pertence & variedade do padrao formal da
linguagem o seguinte trecho:

“Nao se conformou: devia haver engano” (L.1).

“e Fabiano perdeu os estribos™ ((.3).

“Passar a vida inteira assim no toco” ([.4).
“entregando o que era dele de méo beijada!” ([.4-5).
“Al Fabiano baixou a pancada e amunhecou™ ([.11).

ee®oe

Enem 2007

Textos para as questdes 3e 4

Texto |

Agora Fabiano conseguia arranjar as idéias. O que
o segurava era a familia. Vivia preso como um novilho
amarrade ao mourdo, suportando ferro quente. Se nao
fosse isso, um soldado amarelo ndo lhe pisava o pé ndo.
(..) Tinha aqueles cambdes pendurados ao pescogo.
Deveria continuar a arrasta-los? Sinha Vitdria dormia mal
na cama de varas. Os meninos eram uns brutos, como o
pai. Quando crescessem, guardariam as reses de um
patrdo invisivel, seriam pisados, maltratados, machucados
por um soldado amarelo.

Gradliano Ramos. Vidas Secas. 550 Paulo: Marling, 237 ed., 1980, p. 75.

Texto Il

Para Graciliano, o roceiro pobre € um outro,
enigmatico, impermedavel. Nao ha solugao facil para uma
tentativa de incorporacio dessa figura no campo da ficgdo.
E lidando com o impasse, ao invés de faceis solugbes, que
Graciliano wvai criar Vidas Secas, elaborando uma
linguagem, uma estrutura romanesca, uma constituicao de
narrador em gue narrador e criaturas se tocarm, mas nao
se identificam. Em grande medida, o debate acontece
porque, para a intelectualidade brasileira naquele
momento, o pobre, a despeito de aparecer idealizado em
certos aspectos, ainda & visto como um ser humano de
segunda categoria, simples demais, incapaz de ter
pensamentos demasiadamente complexos. O que Vidas
Secas faz &, com pretenso nao envolvimento da voz que
controla a narrativa, dar conta de uma riqueza humana de
que essas pessoas seriam plenamente capazes.

Luils Bueno. Guimaries, Clarice & antes. in:
Teresa. S50 Paulo: USP, n." 2, 2001, p. 254.

=]

A partir do trecho de Vidas Secas (texto ) e das

nformagdes do texto I, relativas 4s concepgdes artisticas

do romance social de 1930, avalie as seguintes
afirmativas.

O pobre, antes tratado de forma exdtica e folclarica pelo
regicnalismo pitoresco, transforma-se em protagonista
privilegiado do romance social de 30.

A incorporagdo do pobre e de outros marginalizados
indica a tendéncia da ficgdo brasileira da década de 30
de tentar superar a grande distancia entre o intelectual e
as camadas populares.

Graciliano Ramos e os demais autores da década de 30
conseguiram, com suas obras, modificar a posigao
social do sertanejo na realidade nacional.

E correto apenas o que se afirma em

ol @l @ . @ lell. @llell

Dusmniz

No texto Il, verifica-se que o autor utiliza

® linguagem predominantemente formal, para
problematizar, na composicdo de Vidas Secas, a

relagao entre o escritor e o personagem popular.

@ linguagem inovadora, visto que, sem abandonar a

linguagem formal, dirige-se diretamente ao leitor.
linguagem coloquial, para narrar coerentemente uma
histéria que apresenta o roceiro pobre de forma
pitoresca.

linguagem formal com recursos retdricos proprios do
texto literdrio em prosa, para analisar determinado
momento da literatura brasileira.

linguagem regionalista, para transmitir informacgdes
sobre literatura, valendo-se de cologuialismo, para
faciltar o entendimento do texto.
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Enem 2015

QUESTAO 108 000000

Exm® Sr. Governador:

Trago a V. Exa. um resumo dos trabalhos realizados
pela Prefeitura de Palmeira dos Indies em 1928,

(-]

ADMINISTRACAO

Relativamente & quantia orgada, os telegramas
custaram pouco. De ordinario vai para eles dinheiro
consideravel. Nao ha vereda aberta pelos matutos que
prefeitura do interior ndo ponha no arame, proclamando
que a coisa foi feita por ela; comunicam-se as datas
histéricas ao Governo do Estado, que nao precisa disso;
todos os acontecimentos politicos sao badalados. Porque
se derrubou a Bastilha — um telegrama; porque se deitou
pedra na rua — um telegrama; porque o deputado F
esticou acanela — um telegrama.

Palmeira dos Indios, 10 de janeiro de 1929.

GRACILIANO RAMOS

RAMOSE, G. Viventes das Alagoas. 5&0 Paua: Marins Fontes, 1962

O relatério fraz a assinatura de Graciliano Rames, na
época, prefeito de Palmeira dos Indios, e @ destinado
ao governo do estado de Alagoas. De natureza oficial,
o texto chama a atengao por contrariar a norma prevista
para esse género, pois o autor

emprega sinais de pontuacdo em excesso.

O recorre a termos e expressies em desuso no
portugués.

® apresenta-se na primeira pessca do singular, para
conotar intimidade com o destinatario.

@ privilegia o uso de termos técnicos, para demonstrar
(E]

2

conhecimento especializado.
expressa-se em linguagem mais subjetiva, com forte
carga emocional.

Enem 2017

QUESTAO 16

Essas mogas tinham o vezo de afirmar o contrario
do que desejavam. Motei a singulandade guando
principiaram a elogiar o meu paleté cor de macaco.
Examinavam-no sérias, achavam o pano & o0s
aviamentos de qualidade superior, o feitio admiravel.
Envaideci-me: nunca havia reparadc em fais
vaniagens. Mas os gabos se prolongaram, trouxeram-me
desconfianga. Percebi afinal que elas zombavam e
naoc me susceptibilizei. Longe disso: achei curiosa
aquela maneira de falar pelo avesso, diferente das
grosserias a que me habituara. Em geral me diziam
com franqueza que a roupa ndoc me assentava no
COrpo. Sobrava nos Sovacos.

AAMOS, G Infincia. Ria de Jansim: Recard, 1994,
Por meio de recursos linguisticos. os textos mobilizam
estratégias para introduzir e retomar ideias, promovendo
a progressao do tema. Mo fragmento transcrito, um novo
aspecto do tema & introduzido pela expresséo

“a singularidade .
“tais vantagens”.
‘os gabos”.
“Longe disso”.
“Em geral’.

QoD
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