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RESUMO

Esta pesquisa se sustenta, teoricamente, na perspectiva da Analise do Discurso
materialista, para a qual ler € marcar uma posicao frente ao texto lido, ou seja, no
batimento entre parafrase e polissemia, é relevante abrir a sala de aula para a
escuta de outras possibilidades de sentidos. No caso deste estudo, interessou-nos
propiciar a textualizag@o/espacializa¢do da autoria na imagem em meio a deriva e ao
efeito-fecho. O corpus deste estudo se constitui de recortes analiticos de trés livros-
imagens a partir dos quais foram construidas oficinas de leitura, a saber: “Ida e
volta”, Juarez Machado; “Bruxinha Atrapalhada”, Eva Furnari, “Cena de rua”, Angela
Lago, bem como respostas/atividades produzidas por sujeitos-alunos de um 4° ano
do Ensino Fundamental, de uma escola publica do Noroeste do Parana, em 2023.
Para cada livro, foi preparada uma oficina com atividades que solicitavam: respostas
orais, desenhos e producdes textuais. Com base nos movimentos de leitura
empreendidos por tais sujeitos-alunos, buscamos levantar gestos de autoria que
emergiram a partir de tais atividades produzidas. Desse modo, esta pesquisa
defende a tese de que a perspectiva discursiva de leitura e escrita possibilita um
enfoque na opacidade da imagem e na emergéncia de gestos de autoria
materializados na oralidade, no desenho, na pintura, na escrita a partir de tomadas
de posicdo do sujeito-crianca em redes de sentidos. Uma vez que o sujeito-leitor
produz sentidos e se constitui ao mesmo tempo, compreendemos que ler o livro
imagem vai além de um sentido evidente de que este material serviria para
incentivar a leitura. Os resultados da andlise colocam em evidéncia o carater
polissémico da imagem e da arte, o que implica dar escuta aos sentidos em
opacidade, bem como tecer os fios das histérias de leitura dos sujeitos-alunos
textualizados em praticas nas quais o0 sujeito-aluno busca apagar as ambiguidades
(constitutivas do discurso) e fixar um dado sentido, filiando-se a redes de sentidos
ligadas ao cotidiano escolar e a infancia. Ressalta-se que os sujeitos-alunos nao
somente atribuem sentidos as cenas/imagens do livro a partir da tensdo entre
parafrase e polissemia, como também marcam uma relacdo de afeto/pertencimento
em seus gestos de leitura, o que compreendemos como assuncao da autoria.
Estamos tomando, aqui, o afeto/pertencimento enquanto discurso, no qual se
inscrevem o politico, o ideolégico e o historico. Por fim, a pesquisa traz algumas
reflexdes sobre as praticas de leitura de textos visuais na escola voltados aos anos
iniciais do Ensino Fundamental |, tomando-as ndo como meras praticas atraentes,
mas, sim, como espacos de producéo (in)tensa de sentidos.

Palavras-chave: Livro-imagem. Leitura Discursiva. Ensino Fundamental.



ABSTRACT

This research is theoretically grounded in the perspective of materialist discourse
analysis, according to which reading an image means taking a stance toward the text
being read—that is, opening oneself to other possible meanings in order to
textualize/spatialize authorship within the image amidst drift and the closure effect.
The corpus of this study consists of analytical excerpts from three picture books from
which reading workshops were constructed, namely: “lda e volta,” by Juarez
Machado; “Bruxinha Atrapalhada,” by Eva Furnari; “Cena de rua,” by Angela Lago;
as well as responses/activities produced by fourth-grade students at a public school
in Northwest Parand in 2023. For each book, a workshop was prepared with activities
that required: oral responses, drawings, and written compositions. Based on the
reading processes undertaken by these students, we sought to identify gestures of
authorship that emerged from the activities they produced. Thus, this research
defends the thesis that the discursive perspective of reading and writing allows for a
focus on the opacity of the image and the emergence of gestures of authorship
materialized in orality, drawing, painting, and writing based on the child-subject’s
stance within networks of meaning. Since the reader-subject produces meanings and
constitutes themselves at the same time, we understand that reading the picture
book goes beyond the obvious notion that this material serves to encourage reading.
The results of the analysis highlight the polysemic nature of the image and of art,
which implies listening to the meanings in opacity, as well as weaving together the
threads of the student-subjects’ reading stories, which are textualized in practices in
which the student-subject seeks to erase the ambiguities (constitutive of the
discourse) and fix a given meaning, aligning themselves with networks of meaning
linked to school life and childhood. It is worth noting that the student-subjects not only
attribute meanings to the scenes/images in the book based on the tension between
paraphrase and polysemy, but also mark a relationship of affection/belonging in their
reading gestures, which we understand as an assumption of authorship. Here, we
are considering affection/belonging as a discourse in which the political, the
ideological, and the historical are inscribed. Finally, the research offers some
reflections on the practices of reading visual texts in school focused on the early
years of Elementary School |, viewing them not as mere attractive practices, but
rather as spaces of (in)tense production of meanings.

Keywords: Picture book. Discursive Reading. Elementary School.
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INTRODUCAO

Para comecar esta tese, parto de suas condicbes de producdo que nao se
iniciam quando fui aprovada na selecdo para o doutorado. Vale destacar que
configurar este trabalho implicou repensar (in)tensos sentidos sobre a linguagem, a
sala de aula e os sujeitos-leitores que constituem meu percurso, como sujeito-
professora. Assim, ressoa(ra)m em mim enunciados dos cursos de Geografia, Letras
e Pedagogia, as leituras tedricas do mestrado, juntamente com as orientacées e
ensinamentos de varias supervisoras, diretoras e colegas com quem fui trabalhando
durante os meus quinze anos de docéncia.

Ao adentrar no Ensino Fundamental | desde 2020 como professora, tentei me
adaptar a um modo mais objetivo (e muitas vezes superficial) de trabalhar os textos
em sala de aula devido as inUmeras demandas extracurriculares. Foi assim — em
meio a um modo automéatico de trabalhar — que muitas reflexdes da Anadlise de
Discurso foram me afetando a medida que me envolvia com o doutorado. Percebi
gue era possivel redimensionar a minha pratica, isto é, provocar os alunos para uma
leitura menos ingénua. Nesse contexto, comecei a pensar sobre a leitura discursiva
como um caminho/via para trabalhar a leitura em sala de aula. Por isso, em um
primeiro momento, a ideia foi a de mobilizar exercicios teatrais para promover a
leitura discursiva da colecdo Muda Mundo?, mas, depois de reunides de orientagdo e
0 contato com a obra Ida e volta, mudamos nosso corpus, porém permanecemos
com o foco na leitura discursiva em sala de aula.

Para a escolha/selecdo dos livros-imagens, levamos em consideracdo a
data/década em que foram publicados, o fato de as obras serem nacionais e por
terem sido premiadas. Selecionamos um livro da década de 70 (lda e volta); um livro
da década de 80 (A bruxinha atrapalhada); e o outro da década de 90 (Cena de rua).

A tese defendida neste trabalho € de que a perspectiva discursiva de leitura e
escrita pode fomentar um enfoque na opacidade da imagem do livro-imagem e na

emergéncia de gestos de autoria materializados na oralidade, no desenho, na

L A cole¢do Muda Mundo foi publicada em 2017, é composta por 6 livros a saber: 1) Hoje é dia do
abraco (Riter, 2017a); 2) Pequenas ac¢bes, grandes mudancas (Riter, 2017b); 3) Um dedinho de
prosa (Riter, 2017c); 4) Uma ideia puxa a outra (Riter, 2017d); 5) Uma mao puxa a outra (Riter,
2017e); 6) Vamos brincar (Riter, 2017f). A escolha por esse material aconteceu porque mais de 4 mil
escolas brasileiras tém acesso aos livros da colecdo Muda Mundo (Ostermann, 2020). Sendo assim,
as atividades produzidas poderiam ser Uteis por outros professores.
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pintura, na escrita a partir de tomadas de posi¢cao da crianca em redes de “sentidos
gue fazem sentido para o sujeito”, nos termos de Pfeiffer (1995, p. 127). Em uma
tensdo/jogo entre a parafrase e a polissemia, 0s sujeitos-alunos se constituem em
praticas de leitura em que esse sujeito-crianca € marcado por um gesto singular.

Nesse interim, a tese busca responder a seguinte questdo mobilizadora do
percurso: de que modo se configuram gestos de leitura, escrita e autoria em praticas
discursivas com livros-imagem em uma sala de aula do Ensino Fundamental 1?

A fim de responder a essa pergunta de pesquisa, 0 objetivo geral da tese é
compreender os gestos de leitura/autoria de alunos do 4° ano vivenciados em
“oficinas de leitura de livro-imagem” implementadas em uma escola publica do
Parana, tendo em vista a materialidade significante de trés livros-imagem “lda e
volta”, de Juarez Machado; “A bruxinha atrapalhada”, de Eva Furnari, “Cena de rua”,
de Angela Lago. Com base no objetivo geral supracitado, desdobram-se os
seguintes objetivos especificos, a saber: (1) caracterizar o funcionamento discursivo
dos livros Ida e volta, A bruxinha atrapalhada e Cena de rua movimentados nas
oficinas de leitura; (2) compreender as formas pelas quais o discurso pode produzir
a emergéncia da autoria em praticas de leitura em um 4° ano do Ensino
Fundamental; (3) estabelecer como os sujeitos-alunos de um 4° ano do Ensino
Fundamental se posicionam frente ao texto lido e produzem gestos de leitura
singulares.

Buscamos, na Andlise de discurso materialista, os subsidios teoricos e
praticos no que concerne a constituicdo e ao enfrentamento do corpus. Em termos
de um efeito péndulo por meio do qual buscamos trabalhar, a Analise de Discurso
pecheuxtiana norteou tedrica e metodologicamente a mobilizacdo de conceitos, em
idas e vindas entre os recortes dos livros-imagens e as respostas dos alunos e
conceitos, como formacdo discursiva, discurso, parafrase/polissemia, memoria
discursiva e autoria, que foram fundamentais na analise prévia a leitura e na
formulacédo das oficinas de leitura de livro-imagens. Nesse caso, a partir da nocéo de
recorte, selecionamos sequéncias discursivas dos livros para a constituicdo do
corpus, mas, no decorrer da pesquisa, incluimos sequéncias relacionadas a algumas
producdes dos alunos, na medida em que nos interessava diretamente os gestos de
leitura/autoria produzidos nas oficinas de leitura de livros-imagem.

A experiéncia que passamos a descrever e analisar ocorreu em 2023, em
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uma escola de rede municipal de Mandaguacu?, com uma turma do 4° ano do
Ensino Fundamental I. Em Mandaguacu, temos cinco escolas municipais que
atendem aos alunos do primeiro ao quinto ano. Dessas escolas, temos a seguinte
configuracdo: duas estéo localizadas no centro da cidade; uma em um bairro mais a
sudeste (considerado um bairro predominantemente residencial que fica proximo ao
centro da cidade); uma esta localizada no distrito denominado Pulindpolis (que fica
a, aproximadamente, 9 km da cidade); e a escola que realizamos esta pesquisa fica
localizada na Vila Guadiana, que fica a noroeste da cidade (¢ um bairro que tem
grande autonomia, porque possui posto de saude, rodoviaria, mercado, farmacia,
mas também é conhecido pelo alto indice de violéncia).

Realizei a pesquisa com essa turma, porque eu era a professora responsavel
pelas disciplinas de Lingua Portuguesa, Matematica, Historia, Geografia e Ciéncias
desses alunos em 2023, ou seja, a professora regente da turma.

As atividades foram desenvolvidas com os alunos das 7h30 até as 9h45, nos
dias 10, 17 e 24 de novembro de 2023. Essas datas foram selecionadas, buscando
respeitar os horarios de aula de cada disciplina e o contelido programatico®
municipal, porque, se estamos defendendo a leitura discursiva no Ensino
Fundamental, temos de conseguir conciliar o trabalho discursivo proposto com o
funcionamento social e as regras da escola. Pelo fato de a pesquisa envolver alunos
em contexto de sala de aula, foi preciso submeter o projeto ao Comité de ética.
Assim, salientamos que o parecer de aprovacéo do projeto pelo Comité de Etica é o
de CEP 6.187.289.

Desse modo, o movimento de pensar a leitura discursivamente demandou
gue fossem deslocadas ilusdes ligadas a uma leitura inequivoca, atrelada a
literalidade do sentido. Destarte, ao levar as ultimas consequéncias a imbricacao de
diferentes linguagens na formulacéo e constituicdo dos sentidos dos livros-imagem,
este trabalho de movimentar a Analise de Discurso nos possibilitou tanto explorar
materialidades significantes diversas em seus efeitos de sentidos quanto
compreender como a Andlise de Discurso pode abrir espacos para que o analista

2 Mandaguacu fica localizada na regido norte central do Parana, de acordo com o Instituto
Paranaense de Desenvolvimento Econdmico e Social (lpardes), disponivel em:
http://www.geografia.seed.pr.gov.br/modules/galeria/detalhe.php?foto=1589&evento=8. Acesso em: 8
fev. 2025.

3 Podemos trabalhar a leitura discursiva permeando varias disciplinas, mas ndo poderiamos trabalhar
com a leitura discursiva de um livro imagem especifico (que néo faz parte do planejamento municipal)
a qualquer momento.
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(re)pense a linguagem, os sentidos e 0 sujeito de outra forma, em uma tensa e
sedutora relagéo entre repeticdo e deslocamento, unidade e disperséo.

Tentamos organizar esta tese da maneira mais objetiva possivel e a
organizamos em trés capitulos.

O primeiro tem o intuito de situar esta pesquisa no nicho a ser ocupado, por
isso realizamos um breve estado da arte; em seguida, apresentamos 0 percurso
histérico do livro imagem. Outrossim, buscamos discutir a relacéo leitura e escola,
compreendendo as determinacdes historicas que constituem a instituicdo. Na
sequéncia, trazemos a baila o referencial teérico que sustenta a tese, de modo a
apresentar alguns conceitos basilares para o campo da Analise de Discurso,
demonstrando, no movimento de analise, como eles funcionam.

No segundo capitulo, apresentamos o percurso metodoldgico do trabalho, de
modo a explicitar as condicbes de producdo dos livros-imagens, os critérios de
escolha dessas obras, a producdo de uma analise prévia a leitura dos livros como
um mecanismo de dar visibilidade os sentidos em funcionamento no material. Além
disso, buscamos trazer como procedemos ao recorte das sequéncias discursivas
dos livros-imagens e das atividades realizadas pelos alunos, sempre procurando
realizar os movimentos entre teoria e analise (descricdo e interpretacdo) — o
chamado efeito péndulo. A ideia foi ndo separar a metodologia da analise, visto que,
desde a construcdo do corpus, a partir de recortes do material bruto e a producao da
andlise prévia a leitura dos livros, descricdo e analise estdo imbricadas.

No terceiro capitulo, ocupamo-nos propriamente da analise dos gestos de
leitura dos alunos frente aos livros-imagem. Nesse caso, além de movimentar 0s
conceitos e dar visibilidade aos gestos de autoria que emergiram da leitura e da
producédo da escrita (que aqui contempla o desenho tomado como forma de escrita),
buscamos discutir a relacdo entre os conceitos mobilizados, as atividades sugeridas
e os efeitos da proposta, pensando os desdobramentos da pesquisa para o ensino
da leitura voltado as séries iniciais do Ensino Fundamental.

Enfim, fechamos a tese com as consideracdes finais, destacando as
contribuicBes da pesquisa e as reflexdes propiciadas por este percurso que envolveu
movimentos: entre conceitos tedricos e uma pratica situada em sala de aula, entre o

livro-imagem e os sujeitos-leitores.
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1 ABRINDO AS PAGINAS DO LIVRO-IMAGEM: ANALISE DE DISCURSO COMO
ARCABOUCO TEORICO E ANALITICO

O gesto de abrir as paginas de um livro-imagem e produzir movimentos de
leitura emergiu como metéfora de um processo de relacionar a materialidade desse
objeto simbdlico e a perspectiva teorico-analitica da Analise de discurso. Seria 0
livro-imagem somente consumido/lido por criancas e adolescentes a partir de um
gesto ainda pautado na evidéncia de uma leitura diferente e atraente? Que
condicdes sécio-histéricas permitiram a emergéncia desse tipo de producao artistico-
literaria no Brasil e no mundo? S&o questionamentos que exigem, antes de trazer 0os
conceitos basilares da tese, mapear e tracar trajetos/redes de filiacbes de sentidos
relacionado/as ao livro-imagem.

Inicialmente, realizamos uma breve busca por possiveis trabalhos similares

para determinar o nicho a ser ocupado por esta pesquisa.

1.1 PANORAMA DE PESQUISAS SOBRE LIVRO-IMAGEM NO BRASIL

Nesta subsecdo, vamos apresentar o nicho a ser ocupado por este trabalho.
Para construir um panorama de trabalhos ja realizados sobre livro-imagem na
Andlise de Discurso, isto é, um estado de arte sobre nosso objeto de estudo,
realizamos a pesquisa em trés direcdes: a primeira, analisando os trabalhos ja
existentes no proprio programa; a segunda, procurando por pesquisas sobre livro-
imagem e andlise de discurso em ambito nacional; na terceira, buscamos trabalhos
realizados com os livros utilizados nesta pesquisa.

Ao analisarmos os trabalhos realizados no programa de pds-graduacao em
Letras da Universidade Estadual de Maringa para descrever o “nicho” a ser ocupado
por esta pesquisa, hdo encontramos nenhuma tese ou dissertacdo sobre livro-
imagem, livro sem palavras ou narrativas visuais (qQue séo as possiveis designacdes
para o livro-imagem).

Em seguida, realizamos uma pesquisa utilizando como descritor ‘livro-
imagem’ e priorizando os ultimos 10 anos no portal de periédico da Coordenacédo de

Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), no dia 15 de janeiro de
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2024. Encontramos 40 trabalhos, realizamos a leitura do resumo de cada trabalho
para verificar se realmente operam com o livro-imagem e se utilizam a Andlise de
Discurso Francesa como base tedrico-metodologica. Muitos trabalhos nao tinham o
livro-imagem como corpus. O trabalho que mais se aproxima a nossa pesquisa € o
de Fontes Filho (2022), que apresenta como objetivo mostrar alguns argumentos
pelos quais Didi-Huberman preconiza para o historiador uma politica da imaginacéo,
sucedaneo metodologico a toda investida na legibilidade plena e absoluta de uma
‘imagem auténtica do passado”.

Por fim, realizamos uma pesquisa com o0s nomes dos livros no portal de
periédicos da CAPES, no dia 16 de janeiro de 2024. Com o livro Cena de rua,
encontramos um trabalho intitulado Propondo caminhos para o letramento visual:
uma leitura semidtica do livro de imagens Cena de rua, que teve como objetivo
oferecer uma proposta de leitura de narrativas visuais aos professores de Artes e de
Linguas por meio da semidtica (Piris, 2017). Com o livro A bruxinha atrapalhada, ndo
encontramos nenhuma pesquisa. Com o livro Ida e volta, encontramos um trabalho
sobre o autor do livro; trata-se de um ensaio que tem como objetivo apresentar
informacdes sobre o artista plastico Juarez Machado (Spengler, 2010).

Diante do exposto, compreendemos a relevancia deste estudo em razdo da
escassez de pesquisas que abordem o livro-imagem e 0 ensino em sintonia com a
AD pecheuxtiana. Nessa perspectiva, a leitura do livro-imagem, pela ancoragem
discursiva, pode ser compreendida para além de uma mera atividade de
decodificacdo de um sentido centrado no texto ou da producdo de um sentido
univoco. O livro-imagem, por seu carater ludico e por sua abertura a polissemia,
torna-se um relevante material para a efetivagdo da autoria em sala de aula. Com
isso, 0 estudo pode contribuir para pesquisas futuras que busquem compreender o
processo de leitura discursiva do livro-imagem em salas de aula dos Anos Iniciais do

Ensino Fundamental.

1.2 UMA PERSPECTIVA HISTORICA DO LIVRO-IMAGEM: PERCURSOS E
TRAVESSIAS

Em se tratando das condicbes de produgdo mais amplas sobre o livro-
imagem, percebemos que a origem desse tipo de livro esta ligada a religido. A

emergéncia de livros de imagens no Ocidente remonta a Bibliae pauperum, ou biblia
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dos pobres, criada no século XIV com o proposito de incutir o discurso do
catolicismo nos sujeitos que, por falta da alfabetizacdo, ndo podiam ler a biblia, ou
seja, os pobres, aqueles sem condi¢cdes de adquirir um ensino formal. Segundo
Fernandes (2013, p. 80):

O poder da imagem como materialidade discursiva é, entdo, descoberto
pela Igreja que a usa com um efeito politico e pedagdgico, sendo que, a
partir da representacdo justaposta das imagens do Velho e do Novo
Testamento, visa mostrar uma ‘continuidade espiritual’ entre ambos os
textos sagrados. A ideia era que aqueles sujeitos, afastados do mundo das
letras, pudessem relacionar o sermao ouvido na missa as imagens do livro

...

De acordo com Ramos (2023), o primeiro livro de ilustragdes foi publicado por
John Amman, em 1580, e produzido com o uso de xilogravuras. O material tratava
de um livro de instrucdo para jovens intitulado Kunst Lehrbichlein.

Outro movimento importante para conceber o livro-imagem como ele é
equivale ao surgimento da literatura infantil, que apareceu junto ao conceito de
crianca. No século XVII, Jan Amos Comenius* publica o que é considerado o
primeiro livro ilustrado para criancas: Orbis sensualium pictus® (em portugués,
Mundo sensivel em imagens): “[...] naturalmente, aos olhos de hoje, Orbis pictus,
como a obra ficou conhecida, mesmo valorizando o espago da imagem lembra mais
uma enciclopédia ilustrada do que um livro infanto-juvenil atraente e ludico” (Paiva,
2013, p. 224).

Orbis sensualium pictus “é considerada a primeira obra didatica ilustrada
produzida no contexto da educagdo moderna” (Silva, 2024, p. 14). O livro
apresentava as imagens para auxiliar no ensino da lingua latina e é associado ao
plano de reforma da educacgéo idealizado por Comenius. Esse projeto previa a
organizagdo do ensino por faixa etaria, com rotina escolar e o uso de estratégias
ludicas de ensino baseadas no uso de imagens.

A partir do século XVIII, a crianca passa a ser considerada um ser diferente

do adulto, com necessidades e caracteristicas proprias.

A literatura destinada as criangas encontrava-se, em fins do século XIX, em
processo de popularizacdo. Os livros tornavam-se mais acessiveis a medida
gue os meios de producdo os barateavam com edi¢des mais singelas. Os

4 Ele realizou varias reflexdes/publicagbes e € conhecido como o “pai da didatica moderna”. Defendia
que tudo deveria ser ensinado gradativamente (Silva, 2024).

5 0 livro é composto por 150 capitulos e cada edicdo aparece em dois ou mais idiomas. O latim esta
presente na maioria das edi¢des (Silva, 2024).
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livros deixaram de ser objetos raros reservados a uma elite intelectual. Além
disso, outros materiais impressos também permitiam a circulacdo
de informagdes (Araujo; Reily, 2016, p. 6).

Nesse contexto, a imagem comecou a ser utilizada para seduzir e atrair o
olhar infantil. Alexandre Steinlen publica Contes a Sara, em 1898, na Franga. O livro
possui sequéncias com desenhos orientados da esquerda para a direita e de cima
para baixo. “Por nado fazer uso de qualquer enquadramento especifico ou molduras,
Steinlen permite ao jovem leitor/olhante maior liberdade em sua exploracéo
interpretativa” (Girdo; Cardoso, 2019, p. 125).

Em 1932, é lancado What Whiskers and did, de Ruth Carroll. Ele é
considerado o primeiro livro-imagem infantil dos Estados Unidos. O livro “[...] narra a
historia de um filhote de terrier escocés que se perde de sua dona ao farejar os
rastros deixados por um coelho e ambos acabam sendo perseguidos por um lobo
faminto” (Girdo; Cardoso, 2019, p. 128).

Conforme as imagens ganham mais espacos nos livros, os ilustradores

comecam a ser concebidos como autores.

Diferentes sdo os motivos que levam os artistas a criarem as narrativas
visuais, sendo que eles também ilustram obras com textos proprios ou de
outros autores. A narrativa pela imagem é colocada como um modo
singular de mobilizar o artista durante o processo de criacdo de uma
historia, exigindo dele mais do que uma grande habilidade plastica (Aradijo,
2018, p. 102).

Vale destacar que o livro-imagem, antes, foi chamado de livro mudo, livro com
auséncia de texto ou livro sem texto. Essas outras nomenclaturas marcam como que
o significado da palavra texto esta relacionado a linguagem verbal no nosso
imaginario.

Para Fernandes (2013), do mesmo jeito que o autor ndo atinge o efeito de
originalidade sem o ja dito, o ilustrador n&o atinge o efeito de originalidade sem o “ja
-visto”. A pesquisadora denomina rede de formulagdes visuais todas as imagens ja
vistas “[...] um arquivo onde estdo depositadas e sao mobilizadas conforme a
memoria discursiva do escritor ou leitor da obra imagética” (Fernandes, 2013, p. 91).

O como dizer é mais importante do que o que dizer pela imagem, por isso a
preocupagdo com a organizacdo do espaco no livro-imagem. Fernandes (2013)

analisa o lugar discursivo da ilustracdo dentro da FD das artes visuais e considera o
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funcionamento heterogéneo de varias Formacdes Discursivas®, como FD do cinema,

FD literaria, FD das Histérias em Quadrinhos (HQs).

Além dos saberes das artes visuais e literaria, os quadrinhos e o cinema
também intervém no modo de discursivizacdo do lugar discursivo de
ilustrador e, principalmente, na escrita de livros de imagens, uma vez que
tanto o cinema quanto os HQs operam por imagens em sequéncia como se
faz nas narrativas visuais (Fernandes, 2013, p. 113).

A maneira como realizamos a leitura do livro imagem hoje é resultado das
nossas leituras anteriores de géneros, como histérias em quadrinhos, tiras, charges.
N&o nos ensinam a ler um livro-imagem, pois “ler se aprende lendo” (Indursky;
Rodrigues, 2020, p. 19).

Tradicionalmente, a habilidade de lidar com textos multimodais se
desenvolve de forma implicita, provavelmente por acreditarmos que 0s
sentidos produzidos por imagens sejam transparentes, uma espécie de
cédigo universal, cujo aprendizado ndo é de responsabilidade da escola
(Nascimento; Bezerra; Heberle, 2019, p. 532).

No entanto, € necessario treinar o olhar para ler além do 6ébvio, perceber as
diferentes possibilidades de interpretacdes em uma Unica imagem. Enfatiza-se, por
isso, a importancia da leitura discursiva nos livros-imagens desde a Educacéo
Infantil. Na perspectiva da AD, é preciso conceber o livro-imagem como um livro com
texto, justamente porque a imagem também significa, produz sentidos e tem

memoéria — a imagem € uma textualizacdo/formulagao visual.

1.3 A INSTITUICAO ESCOLA E A LEITURA DISCURSIVA

Nesta subsecédo, primeiramente, vamos apresentar um breve panorama dos
possiveis efeitos de sentidos produzidos pela palavra “escola” tomada, aqui, em sua
opacidade.

Althusser (1980) considera a escola um aparelho ideoldgico do Estado que
substituiu as func¢des da Igreja (o antigo aparelho ideolégico dominante). Segundo o
autor: “todos os Aparelhos Ideolégicos de Estado, sejam eles quais forem,
concorrem para um mesmo resultado: a reproducéo das relagées de producéao, isto

€, das relagcbes de exploragao capitalistas” (Althusser, 1980, p. 62). Desse modo, a

6 Vamos discorrer sobre Formacé&o Discursiva no proximo capitulo.
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escola ndo ensina apenas as técnicas para o trabalho, mas também o

comportamento para cada funcao estabelecida pela dominacéo de classe.

Compreender as condicBes de producdo nas quais se constitui a escola
brasileira nos possibilita dar visibilidade aos efeitos de um Estado capitalista
na formulacdo das politicas linguisticas; permite-nos apreender uma ética
linguistica, que ndo somente define lingua, sujeito, ciéncia, como também
legitima determinadas rela¢cdes que configuraram um certo modo de
produzir conhecimento sobre a linguagem (Di Renzo, 2014, p. 334).

Para Silva (2007, p. 148), é relevante compreender que a escola, como uma
instituicdo de uma sociedade dada, gerida em suas grandes diretrizes pelo Estado,
marcada por realidades complexas e contraditérias, caracteriza-se “por colocar em
jogo préaticas, teorias, metodologias e tecnologias que sédo datadas historicamente,
gue se aliam-confrontam aos interesses e necessidades materiais dos diferentes
grupos sociais”.

Sarian (2011, p. 80) afirma que “a escola capitalista, em especial, a brasileira,
€ atribuido o papel de lécus, no qual o sujeito deve adquirir competéncias e
habilidades para serem utilizadas no mercado de trabalho, que, por sua vez, néo
garante para todos o emprego”. Com efeito, a escola desempenha uma funcao de
formar sujeitos cada vez mais competitivos para atuarem nesse mercado.

Para Pfeiffer, Silva e Petri (2019, p.120), a escola é:

[...] uma instituicdo de um Estado de direito, democréatico e soberano, que
tem como uma de suas atribuicées o ensino da lingua oficial do Brasil que
na Constituicdo de 1988 foi nomeada ser a ‘lingua portuguesa’ que, por
sua vez, € significada enquanto a lingua dos brasileiros (lingua
nacional), e enquanto lingua materna de cada um conforme algumas teorias
linguisticas, apagando as demais linguas maternas (ndo,
variedades) aqui existentes, pois todos paises sdao multilingues.

Além disso, é na escola que se dao o estabelecimento e a administracdo de
sentidos. O professor, muitas vezes, acaba “podando” alguns discursos e
privilegiando outros, a considerar as determinacdes das quais ndo escapa, seja em
funcdo de um obijetivo previsto para a aula, seja em razéo do nivel de concentracdo
da turma. Esse discurso autoritario, que se efetiva em determinados momentos da
sala de aula, constitui um efeito da evidéncia de que a disciplina e a ordem
promoveriam a aprendizagem. Nesse caso, compreendemos a existéncia de uma
tensdo entre a necessidade de estabilidade/ordem e a dispersdo em sala de aula,

movimentos que se alternam e se constituem em embate e conflito.
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Devido a indisciplina e a lotacdo das salas de aula, acaba se produzindo,
dadas as condi¢cBes de producédo capitalistas, uma formacao voltada a capacitacao
para o trabalho, e ndo a producdo do conhecimento. “Na articulagao estabelecida
pela capacitacdo com a formacgéao social, como estratégia escolar para treinar muitos
em menor tempo, a questdo passa a ser uma questdao apenas de urgéncia que
atende a quantidade e a estatistica” (Orlandi, 2016, p. 73).

Para quebrar esse ciclo vicioso, além de diminuir a quantidade de alunos e
melhorar a estrutura fisica das escolas, é preciso inicialmente trabalhar com
diferentes concepcgdes tedricas em sala de aula. Diferentes concepgdes de texto, de
leitura e de escrita com base nas Teorias do Texto, Teoria da Andlise de Discurso,
Teorias da Enunciacdo, por exemplo. A AD possui valiosas ferramentas para
trabalhar leitura, mas, para ser utilizada em sala de aula, precisa ser completada por
outras perspectivas que tenham recursos para trabalhar questées de alfabetizacao,
como € 0 caso da turma em que realizamos a pesquisa. Nesse sentido, acreditamos
no ecletismo tedrico em sala de aula, na medida em que nenhuma perspectiva de
linguagem é completa ou livre de falhas. S6 assim havera uma transformacdo na
forma como a leitura € praticada na escola, visando a uma prética reflexiva
(Indursky; Rodrigues, 2020).

Outro fator que tem de ser considerado quando pensamos na sala de aula
contemporanea é o tempo de atengdo dos alunos que esta cada vez mais curto. De
acordo com Yoneshigue (2023), por causa dos estimulos rapidos e em grande
guantidade que os smartphones oferecem, a capacidade do sujeito de se concentrar
é cada vez menor.

De acordo com Castilho (2024), 88% das criancas e adolescentes entre 9 e
17 anos de idade tém algum tipo de rede social. Dentre as redes sociais, o TikTok é
a terceira mais utilizada e responsavel por influenciar o consumo de 75% da geracao
Z. Nesse contexto, TikTok se torna um lugar propicio para divulgacdo de produtos e
ideias que, antes, era ocupado pela televisdo. Um lado negativo no uso da internet

esta no desenvolvimento cerebral.

Como as novas tecnologias sdo amplamente utilizadas nas brincadeiras
infantis, estudos sugerem que o cérebro tem deixado de ser estimulado,
fazendo com que o desenvolvimento motor e sensorial esteja sendo
comprometido em funcéo da falta de estimulagdo apropriada, apenas para
citar um dos efeitos colaterais (Abreu, 2021, p. 18).
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O acesso as telas desde cedo atrapalha o desenvolvimento cerebral e a
interacdo social. As pessoas estdo passando mais tempo navegando em sites e
aplicativos e se desconectando do mundo real. “Isso pode levar a sentimentos de
soliddo e alienacdo, que, por sua vez, podem agravar problemas de salde mental,
como a depressao e a ansiedade” (Matos; Godinho, 2024, p. 8).

De acordo com Yoneshigue (2023), o Brasil € o segundo pais que passa mais
tempo do dia no uso de telas. O brasileiro passa, aproximadamente, 9 horas e 32
minutos usando o celular. Desse tempo, quatro horas s&o apenas nas redes sociais.
Nesse contexto de uso desenfreado das redes sociais e videos curtos, como um
professor vai conseguir a atencédo de uma crianca durante 4 horas?

Por conta do uso constante das telas digitais, muitos estudos ja apontam
uma consequéncia bastante adversa, como o decréscimo da capacidade
atencional em criangas, uma vez que o cérebro, ao contrario do que muitos
acreditam, ndo é capaz de realizar varias atividades simultaneas, ou seja, a
famosa expressao “multitarefas”, na verdade, ndo segue a linha de melhoria
da saude mental, mas provoca um tipo de exaustdo mental (Abreu, 2021, p.
20).

Isso dificulta o trabalho do professor, porque ele fica delimitado a realizar
atividades curtas. O docente esta constantemente tentando aprender novos recursos

e estratégias para a sala de aula ndo se tornar um lugar caético.

1.4 ANALISE DE DISCURSO

Ao tomar por base que a AD, enquanto dispositivo tedrico e analitico,
constréi-se no entremeio com 0S campos que a constituem’, a leitura discursiva,
consequentemente, sofre efeitos das concepgdes que a Andlise de Discurso desloca
e (re)territorializa, a saber: a lingua, para Pécheux, ndo é um sistema abstrato de
signos, que funciona “descolado” do sujeito, nem um objeto transparente que
produziria um Unico sentido, mas, sim, é vista pela exterioridade; o materialismo
histérico nos traz a premissa de que os homens fazem a histéria que I|hes é
possivel; o atravessamento da Psicanalise descentra o sujeito todo poderoso,
fonte intencional de um dizer. Dito de outro modo, o sujeito ndo pode ser visto como

uma individualidade com controle estratégico do dizer, isto €, o sujeito, a luz da AD,

7 A AD surge, em 1960, na Franca, com Pécheux envolvido nos debates da época em torno da
Linguistica saussuriana, do Marxismo e da Psicanalise lacaniana da época (Mussalim, 2001).
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€ constituido pela ilusdo de ser fonte e origem do dizer quando retoma sentidos
preexistentes.

Pécheux produz uma critica forte a respeito das insuficiéncias do método nao-
linguistico da analise do conteddo vigente nas ciéncias humanas, na década de 60,
e inaugura seu objeto teodrico, o discurso, conjugando questdes sobre a lingua, a
historia e o sujeito. Desse modo, a AD ndo vai buscar os sentidos/informagdes no
texto, mas, sim, compreender por que um texto faz sentido de uma determinada
maneira, isto €, por que é possivel ler determinados sentidos num texto.

Ademais, um ponto que nos instiga diz respeito a uma divisao social do
trabalho de leitura. Essa divisdo delimita, a alguns, o direito de produzir leituras
originais, isto é, interpretacbes, e, a outros, a tarefa subalterna de preparar e
sustentar as ditas interpretacfes. Nesse sentido, € comum emergirem, como efeito
dessa divisao social do trabalho de leitura, interpretagdes tidas como “corretas” —
ensejadas por especialistas e professores pesquisadores — acerca desses livros-
imagem, bem como um trabalho de repeticdo/retomada dessas leituras autorizadas
por parte de professores da Educacdo Basica e de seus alunos. O que buscamos,
nesta tese, é justamente abrir espacos para que 0s sujeitos-alunos tenham
condi¢cbBes de produzir gestos de leitura singulares, a partir da abertura a polissemia
gue a imagem possibilita.

Pela filiacdo a Andlise de discurso, um outro ponto que demanda
deslocamentos diz respeito a uma concepcéao de leitura vista como decodificacao
ou extracdo de sentidos. Ler, na concepc¢ao de lingua na AD, que é capaz de falha
e constituida pelo equivoco, é saber que o sentido pode ser outro. Nao se trata de
apreender um sentido imanente no texto; para a AD, 0 que interessa € a producao
de sentidos. Se a linguagem faz/produz sentidos, ela s6 faz sentido porque se
inscreve na histoéria. O titulo “Cena de rua”, por exemplo, s6 faz sentido porque as
ruas fazem parte do nosso cotidiano, mas a imagem que cada um tem de uma rua
pode ser diferente. Um pode pensar em uma rua com asfalto, sinalizada, com
carros, enquanto outra pessoa pode pensar em uma rua sem asfalto, com relevo
irregular pela qual passa ciclistas e carroceiros.

Assim sendo, é necessario “sacudir’” as evidéncias que sao produzidas
sobre o livro-imagem justamente por um efeito ideolégico elementar, sob dadas
condi¢cBes de producao do discurso escolar/pedagogico. O livro-imagem nao pode

ser visto ou compreendido como uma mensagem “visual” a ser decodificada por
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sujeitos-leitores ou sob um efeito de evidéncia como material sedutor e atraente aos
olhos das criancas. O livro-imagem se constitui justamente na imbricacdo de

linguagens e deve ser tomado como “efeito de sentidos entre interlocutores”.

1.4.1 Sujeito e Ideologia

Nessa visada materialista, as bases do marxismo, sobretudo com ancoragem
em Althusser, foram fundamentais para se repensar a no¢ao de ideologia na
Analise de discurso pecheuxtiana. Se o sujeito € afetado pelo inconsciente e
interpelado pela ideologia “somos sempre ja sujeitos e, como tais, praticamos
ininterruptamente os rituais do reconhecimento ideoldgico [...]" (Althusser,1980, p.
97).

Na verdade, o que a tese ‘a ldeologia interpela os individuos em sujeitos’
designa é exatamente que “o ndo-sujeito” é interpelado-constituido em
sujeito pela Ideologia. Ora, o paradoxo €&, precisamente, que a interpretacao
tem, por assim dizer, um efeito retroativo que faz com que todo individuo
seja “sempre ja sujeito” (Pécheux, 2014, p. 141, grifos do autor).

Por isso, ndo podemos dizer que o sujeito € interpelado pela ideologia,
porque, na verdade, € o individuo que é interpelado pela Ideologia. Contudo, como
esse processo ocorre antes mesmo de o individuo nascer, somos sempre “ja
sujeitos”. Os sujeitos cumprem fungdes nao por decisdo propria, mas por injungdes
de classe ou de grupo e por estarem afetados por determinada ideologia, que
determina o que podem e devem dizer. “Em outras palavras, o sujeito ndo é livre
para dizer o que quer, mas € levado, sem que tenha consciéncia disso [...]”
(Mussalim, 2001, p. 110).

Vale ressaltar que a tese althusseriana: “a ideologia interpela os individuos
em sujeitos” revela a constituicdo ideoldgica desse sujeito que se da por meio do
assujeitamento a lingua, na histéria.

Se é verdade que a ideologia “recruta” sujeitos entre os individuos(no
sentido em que os militares sdo recrutados entre civis) e que ela os recruta
a todos, é preciso, entdo compreender de que modo os “voluntarios” sao
designados nesse recrutamento, isto €, no que nos diz respeito, de que
modo todos os individuos recebem como evidente o sentido do que ouvem
e dizem, Iéem ou escrevem(do que eles querem e do que se quer lhes
dizer), enquanto “sujeitos-falantes [...] (Pécheux, 2014, p. 144, grifos do
autor).
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E a ideologia que fornece as evidéncias pelas quais “todo mundo sabe” o que
€ um soldado, um operario, um patrdo, uma fabrica etc., evidéncias que fazem com
gue uma palavra ou enunciado “queiram dizer o que realmente dizem” e o que
mascaram.

A Analise de Discurso de linha francesa ndo entende ideologia como
ocultacéo da realidade ou visdo de mundo, pois, segundo Orlandi, ndo ha realidade
sem ideologia. A autora descreve ideologia como “[...] fixagcado de um conteudo, pela
impressao do sentido literal, pelo apagamento da materialidade da linguagem e da
histéria, pela estruturacao ideolédgica da subjetividade” (Orlandi, 2012, p. 22).

Outra problematica que se insere, sobretudo nos estudos em educacao, €
uma designacao bastante complicada e redutora de livro-imagem como “livro sem
texto”. Justamente devido a especificidade do livro-imagem de nao conter didlogos
ou textos verbais, muitas vezes somente o titulo e autor na capa, isso o leva a ser
classificado na literatura como “livro sem texto”. Pela filiagdo a AD, destacamos a
necessidade de romper com esse olhar redutor, visto que o livro-imagem é
materialidade que produz sentidos. Nesse sentido, a imagem €, também,

textualidade e exige interpretacao.

1.4.2 Leitura discursiva

A leitura discursiva impde que contemplemos as condi¢bes de producdo
tanto da leitura do texto quanto dos proprios leitores. Julgamos que a Analise de
discurso nos permite perguntar pelas posicées em jogo no processo de leitura, de
modo que compreendamos que 0s sentidos, a0 mesmo tempo em que podem ser
repetidos, reproduzidos, também, pela propria no¢do de discurso como movimento,
podem se abrir para possibilidades de ruptura, de deslocamentos.

Nas palavras de Bolognini, Pfeiffer e Lagazzi (2009, p. 7), “o trabalho
simbdlico da leitura demanda uma interpretacdo ante interpretagcdes possiveis”.
Desse modo, justificamos a relevancia da proposta discursiva do livro-imagem para
compreender uma dada composicdo material em meio a tensdo entre uma unidade

imaginaria e a polissemia constitutiva que permite outras leituras.
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7

De fato, considerar que a ambiguidade é produtiva em processos de
significagdo demanda dar escuta aos diferentes sentidos que um enunciado pode
assumir de acordo com a formacéo discursiva na qual é (re)produzido. Com efeito,
buscamos formular e implementar uma proposta de leitura do livro-imagem que
procure abrir espacos justamente para questionar a evidéncia de um sentido Unico
e transparente ligado a um imaginario de lingua como cédigo. Assim, na leitura do
livro-imagem, é relevante dar escuta aos sentidos que estdo em opacidade e
pensar no que poderia ter sido dito e que foi rejeitado, mas que produz seus efeitos.
Dessa maneira, a partir dos pressupostos de Pécheux, a linguagem passa a ser
tomada dentro desse campo de estudos e afetada pela exterioridade e por uma
dimenséao politica dos sentidos.

A proposito, o discurso ndo pode ser compreendido como fala, texto ou
mensagem a ser decodificada. O discurso é efeito de sentidos. O texto, por sua vez,
€ a unidade de andlise, independentemente da extensdo. Para a AD, o sistema
linguistico é concebido como um sistema significante, capaz de falhas e fissuras
que, para significar o que lhe é proprio, € afetado pelo real da histéria (pela
contradicdo) e pelo real da lingua (a incompletude). Nesse caso, se tomarmos a
imagem como materialidade discursiva (uma materialidade assim como a lingua), €
necessario conceber que a imagem é (também) passivel de equivoco e de falha.
Atrelar a imagem na relagdo com a memdéria discursiva exige problematizar que a
lingua ndo é a unica possibilidade de materializacéo do discurso.

Em uma visada discursiva, o sentido ndo existe em si, mas, sim, quando a
lingua se inscreve na histéria, resultando no processo de interpelacdo do individuo
em sujeito pela ideologia (Pécheux, 2014). Isso quer dizer que sujeito e sentido, de
acordo com a Analise de Discurso, constituem-se simultaneamente, de modo que
um nao existe sem o0 outro e, assim, também ndo h& sujeito que ndo seja
atravessado pela ideologia.

Pécheux (2014) distingue base linguistica de processo discursivo. O sistema
linguistico € concebido como “conjunto de estruturas fonolégicas, morfoldgicas e
sintaticas, € dotado de uma autonomia relativa que o submete a leis internas”
(Pécheux, 2014, p. 81). Ja o processo discursivo se desenvolve “sobre” a base

linguistica.

O objeto de linguistica (o proprio da lingua) aparece assim atravessado por
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uma divisdo discursiva entre dois espacos: o da manipulagcdo de
significacdes estabilizadas, normatizadas por uma higiene pedagégica do
pensamento, e o de transforma¢cBes do sentido, escapando a qualquer
norma estabelecida a priori, de um trabalho do sentido sobre o sentido,
tomados no relancar indefinido das interpreta¢des (Pécheux, 2015, p. 51).

Nesse caso, foi relevante compreender como Pécheux discutiu a
impossibilidade de trabalhar a busca pelo sentido univoco na leitura em obras, como
“‘Ler o arquivo hoje” (1997) e “Discurso: Estrutura ou Acontecimento” (1990).
Pécheux afirma que o saber esta relacionado as filiacdes historicas do sujeito, o que
demanda ao analista dar escuta aos sentidos em opacidade. Nesta tese, néo
trabalhamos com a busca pelo sentido univoco, mas, sim, com a apreensdo de
gestos de leitura, considerando a plurivocidade de sentidos na relacao entre sujeito-
crianca e seus gestos de leitura singulares.

A prevaléncia do sentido Unico nas diferentes instancias sociais € atribuida
pelo proprio Pécheux a tendéncia do ser humano a univocidade. Essa necessidade
do que ele denomina “mundo semanticamente normal” tem inicio na relagdo de cada
sujeito com a sua realidade imediata.

Quando pensamos na formulagcdo de uma proposta de leitura de livros-
imagem em sala de aula, foi fundamental problematizar os efeitos ideoldgicos
constitutivos (sujeito de linguagem tomado como fonte do dizer e a producdo da
evidéncia do sentido).

Com efeito, o sujeito-leitor crianca ndo é origem do dizer, ja que, na verdade,
retoma sentidos preexistentes, tampouco o sentido pode ser somente um, ja que ha
sempre um outro modo de dizer que também significa. Justamente foi preciso dar
abertura a um trabalho com diferentes possibilidades de dizer/desenhar o mesmo,
seja pelo trabalho com as parafrases visuais, isto é, as diferentes versdes da
personagem da narrativa, as possibilidades de autoria na composicdo da capa do
livro-imagem coletivo, seja por meio da polissemia, quando 0s sujeitos-alunos
produziram seus gestos relacionados & magia (um desejo) ou a sua cena de rua, de
modo que consideramos “a possibilidade de existir a diversidade de leitura
(interpretacdes) provenientes de formacdes discursivas diferentes” (Assolini, 2003,
p. 89).

Ademais, a lingua ndo se trata de um mero instrumento a ser controlado ou

utilizado para informar contetado, mas se trata de um acontecimento no sujeito, e 0
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sentido é atribuido ideologicamente. “Partindo da ideia de que a materialidade
especifica da ideologia € o discurso e a materialidade especifica do discurso é a
lingua, trabalha a relacéo lingua-discurso-ideologia” (Orlandi, 2015, p. 17).

O sujeito é determinado pela lingua e pela historia:

Ele é materialmente dividido desde sua constituicdo: ele é sujeito de e é
sujeito a. Ele é sujeito a lingua e a histéria, pois para se constituir, para (se)
produzir sentidos ele é afetado por elas. Ele é assim determinado, pois se
néo sofrer os efeitos do simbdlico, ou seja, se ele ndo se submeter a lingua
e a historia ele ndo se constitui, ele ndo fala, ndo produz sentidos (Orlandi,
2015, p. 46).

O sentido que atribuimos ao que é dito depende da Formacado Discursiva a
qual nos filiamos. Dito de outro modo, o sentido de uma palavra, de uma expressao,
de uma proposicdo etc., ndo existe ‘em si mesmo’ (isto €, em sua relagdo
transparente com a literalidade do significante), mas € determinado pelas posi¢cdes
ideoldgicas que estdo em jogo no processo socio-histérico, no qual sdo produzidas
(isto é, reproduzidas) (Pécheux, 2014). O sentido, assim como o sujeito, constitui-se
pela interpelacdo ideoldgica. A palavra ‘rua’, por exemplo, pode produzir um efeito
de sentido de diversao para as criancas e estresse para um motorista.

Para Pécheux (2014), se, por um lado, as mesmas palavras mudam de
sentido ao passar de uma formacéo discursiva para outra “[...], € necessario também
admitir que as palavras, expressoes e proposicoes literalmente diferentes podem, no
interior de uma formacgao discursiva dada, “ter o mesmo sentido [...]” (Pécheux,
2014, p. 148).

Como a interpelacao se da através da formacédo discursiva, o sentido sO se
constitui dentro de uma dada Formacao Discursiva (FD). Nesse caso, tanto as
palavras mudam de sentido, a depender da posicao de quem as emprega, quanto
palavras diferentes podem adquirir 0 mesmo sentido quando enunciadas em uma
mesma FD. Ha, também, processos nos quais um sentido desliza de uma FD para
outra, irrompendo o novo.

O estudo do discurso explicita a maneira como linguagem e ideologia se
articulam, isto é, “se afetam em sua relagédo reciproca” (Orlandi, 2015, p. 43). O
sentido €, assim, uma relacdo determinada do sujeito — afetado pela lingua — com a
histéria. E o gesto de interpretacéo que realiza essa relacdo do sujeito com a lingua,
com a historia, com os sentidos.

A reducdo do sentido a um conteudo é parte da ilusdo referencial, um
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mecanismo ideoldgico importante. Segundo Orlandi (2015), com base em Pécheux,
h& dois esquecimentos que constituem o sujeito como social e ideologicamente
constituido. O primeiro esquecimento € o ideoldgico; por esse esquecimento, temos
a ilusédo de ser a origem do que dizemos quando, na realidade, retomamos sentidos
preexistentes. No livro da bruxinha, por exemplo, a autora acredita que ela criou a
bruxinha atrapalhada, enquanto, na verdade, ela retomou da meméria discursiva as
bruxas ja existentes e acrescentou apenas uma caracteristica: atrapalhada. O
segundo esquecimento € uma ilusédo referencial, que nos faz acreditar que ha uma
relacdo direta entre o pensamento, a linguagem e o mundo, de tal modo que
pensamos que o que dizemos sO pode ser dito com aquelas palavras e ndo com
outras (Orlandi, 2015). Como exemplo, o livro “A bruxinha atrapalhada” poderia ser a
bruxinha desastrada ou a bruxinha azarada. O conhecimento/interpelacdo soécio-
historico e ideologico foi o que fez a autora escolher um titulo e n&o outro.

Ademais, é preciso considerar que a interpretacdo € uma injuncdo. Face a
qualquer objeto simbdlico, o sujeito se encontra na necessidade de “dar” sentido. No
caso do livro-imagem, o sujeito-leitor também se constitui nessa necessidade de
produzir sentidos frente ao que leu.

Para Di Raimo (2020), a leitura discursiva sofre efeitos das concepc¢odes que a
Analise de Discurso desloca. “O materialismo histérico nos traz a premissa de que
os homens fazem a histéria que Ihes é possivel; o atravessamento da Psicanalise
descentra o sujeito todo poderoso, fonte intencional de um dizer” (Di Raimo, 2020, p.
190). Em um texto, sempre ha um espaco simbolico aberto que permite o trabalho
da interpretacdo e do equivoco. A leitura acontece no jogo do sentido (memaria)
sobre o sentido (texto, formulagdes).

No que concerne a leitura discursiva, Indursky (2001, p. 36) ressalta, também,
o papel do sujeito-leitor que, “tendo sua propria historia de leituras, pode estabelecer
relacdes diversas, mobilizando uma interdiscursividade diferente daquela do sujeito-
autor”. De fato, as histérias de leitura desse sujeito-leitor integram suas condi¢des de
producédo de leitura, além de aspectos ligados a conjuntura sécio-histérica.

Tendo em vista os estudos discursivos sobre imagem, vale destacar o
trabalho de Clemente de Souza (2015), que articulou uma reflexdo em torno da
imagem na relacdo com a memoria discursiva, contribuindo para ampliar que a
lingua ndo € a uUnica possibilidade de materializacdo do discurso. A autora contribui

com discussdes sobre a sobredeterminacéo do visual pelo verbal. Nas palavras da
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autora, “a palavra ndo pode ser a moeda de troca das imagens. E a visibilidade que
permite a existéncia, a forma material da imagem e n&do sua co-relacdo com o
verbal” (Souza, 2015, p. 70).

Para Lagazzi (2021, p. 5891), “a imagem é uma tecnologia politica de
linguagem que afeta o sujeito”; logo, é necessario pensar a inscricdo politica do
sujeito no social pela imagem. Angela Lago, autora do livro “Cena de rua”, poderia
ter representado as pessoas que estavam em seus carros como vitimas do menino,
mas optou por representar as atitudes do menino como consequéncia das
circunstancias.

[...] falar da captura simbdlica do sujeito pela imagem e dos processos
ideoldgicos de identificacdo ai envolvidos é estabelecer, pelo olhar, uma
relacdo impar com a producdo de sentidos. Quero insistir sobre essa

poténcia da imagem de captura simbdélica do sujeito, materializada no trajeto
do olhar (Lagazzi, 2021, p. 5891).

No livro “Cena de rua”, alias, o personagem principal e seu cachorro sdo os
anicos personagens verdes; sao 0s unicos fora do carro e vistos por muitos como
ameaca. O personagem € uma crianca e, mesmo assim, a expressao de alguns

personagens quando ele se aproxima é de medo.
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2. EM MEIO AO VIRAR AS PAGINAS DO LIVRO-IMAGEM

Apresentamos, neste capitulo, o percurso metodolégico desenvolvido na tese
gue contempla a analise prévia dos livros-imagens, dados acerca da aplicacdo da
proposta de oficinas de leitura dos livros e a articulacdo entre a implementacao da
proposta e 0s conceitos demandados. O capitulo se inicia com uma apresentacao
dos passos metodolégicos desenvolvidos para a construcdo do objeto discursivo e
os recortes que foram desenhando o corpus de analise. A seguir, caracterizamos 0
contexto de aplicacdo da proposta, bem como a definicdo dos conceitos-chaves
selecionados para a andlise das atividades realizadas ao longo de todo o percurso.

Com o objetivo de analisar os gestos de leitura dos alunos frente ao livro-
imagem, preparamos oficinas de leitura de trés livros, a saber: Ida e volta (Juarez
Machado), A Bruxinha atrapalhada (Eva Furnari), Cena de rua (Angela Lago). Para
construir as oficinas de leitura, foi necessario um processo de tateamento inicial do
material (livros-imagem), além da producdo de uma analise prévia a leitura de tais
obras. Justificamos a producéo deste primeiro passo — analise prévia a leitura dos
livros —, uma vez que seria substancial levantar os conceitos necessarios a analise
do funcionamento do processo interpretativo dos livros-imagens.

E interessante ressaltar que o esquema divisério deste trabalho vai ao
encontro deste modo de fazer pesquisa em AD pecheuxtiana, dando visibilidade a
uma caracteristica pulsante nessa perspectiva, na qual utilizamos como método o
batimento entre teoria e andlise (descricdo e interpretacdo) — o chamado efeito
péndulo (Petri, 2013).

Para a Analise de discurso, é importante destacar que 0 arquivo precisa ser
compreendido como uma construgdo metodoldgica que exige, a todo o momento, a
intervencéo do analista.

A designacdo de Analise de Discurso Materialista, como teoria-método de
investigacdo, diz respeito a uma pretensdo de trabalhar ndo na comanda
epistemoldgica, mas na tentativa de ser consequente com as demandas do material.

O referencial tedrico-metodologico em que se apoia esta pesquisa, como ja
foi dito, situa-se na perspectiva discursiva materialista, o que significa, em outros
termos, que a concebemos em sua historicidade, isto é, em sua relacdo com a

exterioridade, que € constitutiva. Desse modo, ndo podemos contemplar a leitura,
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analisando-a fora de suas condi¢cdes de producdo. De acordo com Orlandi (2015),
uma etapa relevante na analise diz respeito ao processo de de-superficializacao,
gque é a analise da materialidade linguistica (quem diz, como se diz, em que

circunstancias).

Ha uma passagem inicial fundamental que é a que se faz entre a superficie
linguistica (o material de linguagem bruto coletado, tal como existe) e o
objeto discursivo, este sendo definido pelo fato de que o corpus ja recebeu
um primeiro tratamento de analise superficial, feito em uma primeira
instancia, pelo analista, e ja se encontra de-superficializado (Orlandi, 2015,
p. 63).

Com efeito, buscamos operar com um processo de trabalhar com o material
bruto dos livros-imagens e marcar a passagem para o objeto discursivo. Esse gesto
de “desuperficializar” o texto, olhando através da superficie, permite ao analista
compreender como o sentido é produzido. Nesse caso, buscamos levantar dados
das condicbes de produgcdo e compreender as regularidades constitutivas do
funcionamento dos livros-imagens.

Com esse primeiro movimento, foi possivel trabalhar a ilusdo “de que aquilo
que é dito s6 poderia ser dito daquela maneira” (Orlandi, 2015, p. 63). Nessa
conjuntura, os livros-imagens justamente apontaram para regularidades/marcas que
se relacionam a movimentos e derivas do sentido, a partir de um jogo entre
repeticbes e emergéncia de outros sentidos possiveis. Dessa maneira, a partir do
procedimento parafrastico, buscamos colocar em relagdo parafrases plausiveis
(Lagazzi, 2005) e os nao ditos na relagdo com o dito.

Em termos de construcdo de objeto discursivo, chegamos a formulacao
conceitual “retomadas e deslizes e(m) leitura”. De fato, cada obra, em suas
especificidades, coloca em cena uma tensdo entre a retomada de sentidos ja-ditos e
ja-vistos e a possibilidade do novo. Ida e Volta justamente joga com esse vai e vem
de um personagem que se envolve em varias peripécias (quebra o vidro da janela,
cai da bicicleta, suja-se de tinta) e que ndo aparece materialmente no livro,
oferecendo ao leitor espacgos para a polissemia — a possibilidade de o sentido ser
outro. A Bruxinha atrapalhada mobiliza, em narrativas curtas que se assemelham a
esquetes, as travessuras de uma bruxa que move objetos e os transforma, criando
confusdo. A partir de um passaro que se torna um chapéu, por exemplo, o sujeito-

crianga |é, vai se envolvendo, movendo os sentidos que deslizam de um elemento
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para outro. JA Cena de rua coloca em cena um menino no semaforo que se
movimenta entre carros, dando visibilidade a equivocidade dos sentidos. Um menino
no sinal, que, em uma sociedade dividida, seria visto como “ameaga”, é recebido
pelos ocupantes dos carros de modo hostil.

Em relacdo aos procedimentos de construgdo de um corpus discursivo de
analise, ndo podemos concebé-lo como “sinébnimo de material de analise”. Em AD,
trabalhamos com o conceito de recorte, o qual pressupde um gesto interpretativo.
Com efeito, a constru¢cdo de um corpus analitico implica reconhecer que ele nao
esta dado de anteméao; ele é produzido pelo analista que, teoricamente sustentado e
metodologicamente guiado, recorta 0 material.

Assim sendo, as sequéncias discursivas recortadas dos livros levaram em
consideracao as condicbes de producdo e a historicidade dos/nos processos de
significacdo dos livros-imagens, tendo em vista as condi¢des de leitura dos livros-
imagens em sala de aula. Esses recortes ndo foram “escolhidos” aleatoriamente;
eles demandaram ndo apenas o nosso olhar tedrico-metodoldgico, mas também as
interrogagdes que emergiram da propria pesquisa

Desse modo, buscamos, na construcdo da andlise, proceder ao movimento
de recortar sequéncias discursivas. Sobre o0 ato do recorte, nas palavras de Orlandi
(1986, p. 121), trata-se de um deslocamento da operacdo de descricdo que
segmenta textos: “o recorte € uma unidade discursiva que se constitui de fragmentos
correlacionados de linguagem-e-situagao”.

Além desse movimento de recortar sequéncias discursivas atinentes aos livro-
imagens, foi preciso enfrentar o material relacionado as atividades realizadas com os
alunos. Mais uma vez, debrucamo-nos nesse material bruto que nos levou a
trabalhar no batimento descricdo-interpretacdo. Compreendemos, em meio ao
arquivo construido com as atividades de escrita e producdo do desenho, que a
inscricdo do sujeito-crianca em FDs, no movimento de leitura do livro-imagem, dava-
se a partir de uma ancoragem em uma memoéria discursiva, tensionando uma
retomada de sentidos e um deslocamento. De fato, tanto os livros-imagens quanto
as atividades de leitura mobilizam percursos marcados por repeticbes e
possibilidades de o sujeito-leitor produzir gestos singulares em gue se nota uma
inscricdo em uma formagéo discursiva da infancia.

Deu-se, assim, 0 processo de construcdo do corpus. Selecionamos as

sequéncias discursivas relativas as atividades desenvolvidas nas quais fosse
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possivel considerar esse jogo/tensdo. Ademais, a construgcdo do corpus foi
suportada pelas condi¢des de producao de leitura e pelo jogo parafrase/polissemia —
e pela inscricdo do sujeito em FDs que Ihe fazem sentido, visto que 0s sujeitos-
leitores liam os textos, a partir de um processo de repeticao formal, com base em um
modelo de leitura parafrastica ou entdo se movimentam na repeti¢cao historica, isto é,

fillavam-se a redes de sentidos com as quais se identificavam.

2.1 A ANALISE PREVIA A LEITURA

Antes de trabalhar com o livro-imagem nas oficinas, foi necessario um
investimento em uma analise prévia a leitura dos livros-imagem, considerando a
composicdo material desses objetos simbalicos.

Lagazzi (2009) contribui sobremaneira com um investimento tedrico no que
diz respeito as linguagens nao verbais. A autora propde o conceito de composicao
de diferentes materialidades significantes, ndo se referindo a complementaridade
entre as formas (verbal, visual, corpo, cores, musica), e sim ao fato de que as
materialidades significantes se entrelagariam na contradigdo, “cada uma fazendo
trabalhar a incompletude da outra” (Lagazzi, 2009, p. 68). Outro desafio dessa
empreitada sobre as imagens foi o de, nesse movimento da incompletude e da
contradicdo, considerar as especificidades de cada materialidade.

Estamos entendendo materialidades significantes como os diferentes modos
significantes pelos quais os sentidos séo formulados por e para sujeitos, as relacdes
estruturais simbolicamente elaboradas (Lagazzi, 2007) pelas quais a linguagem se
materializa: a imagem, a sonoridade, o cheiro, o corpo, a ja citada lingua etc.

Para Pécheux (2014), uma palavra ndo tem um sentido proprio/literal; o
sentido se constitui nas relacdes que as palavras mantém umas com as outras, a
partir da mesma formacao discursiva. “Chamaremos, entdo, formacao discursiva
aquilo que, numa formacéo ideoldgica dada, isto é, a partir de uma posi¢cdo dada
numa conjuntura dada determinada pelo estado da luta de classes, determina o que
pode e deve ser dito [...]" (Pécheux, 2014, p. 147). Isso significa que alguns dizeres
podem aparecer em uma formacdo discursiva, mas ndo em outra, e 0 sujeito
inscreve seu dizer em uma formacao discursiva para produzir sentido. Nesse caso,

“[...] o sentido é produzido materialmente a partir dos processos discursivos que



35

delimitam/opdem as FDs que atravessam uma formacdo social” (Zoppi-Fontana,
1997, p. 38).

De acordo com Orlandi (2012, p. 13), encontram-se entrelacados, no
processo de producao do discurso, trés momentos importantes que devemos levar
em consideracdo na compreensdo do processo de leitura: a constituicdo, a

formulagéo e a circulagéo:

1) sua constituicdo, a partir da memoéria do dizer, fazendo intervir o contexto
histérico-ideoldgico mais amplo;

2) sua formulacdo, em condi¢cdes de producédo e circulagdo de enunciacao
especificas;

3) sua circulacéo que se da em certa conjuntura e segundo certas condicdes.

Se, para Orlandi (2012, p. 151), os sentidos sdo “como se constituem, como
se formulam e circulam”, compreendemos que seja necessario um olhar para a
exterioridade, considerando as condi¢gfes sécio-histéricas dos livros-imagem néo de

forma secundaria, mas, sim, como constitutivas da sua prépria significagdo.

[...] o ambito da “particularidade” da producdo de sentidos, na qual se
definem “contratos” linguisticos especificos que possibilitam aos sujeitos
determinados dizeres. Destaca-se, também, que nesse campo da
particularidade € preciso investigar o processo de produgdo do discurso, e
isso exige levar em consideracéo as “circunstancias” dadas de um discurso.
A esse processo de producéo, Pécheux vai nomear, mais a frente em seu
texto, como condi¢des de producao (Silva Sobrinho, 2019, p. 343).

Orlandi (2015) toma as condicdes de producdo em dois sentidos: as
relacionadas ao contexto imediato, que se referem as circunstancias da enunciagao
(Quem fala? Para quem fala? Como fala? Quando fala? Onde circula o dizer?), e as
condicbes de produgdo amplas, as quais incluem o contexto soOcio-histérico e
ideologico mais abrangente.

Ademais, foi preciso compreender que, pelo mecanismo de antecipacao, o
autor do livro-imagem se projeta imaginariamente no lugar em que 0 outro o espera
na sua escuta/leitura, organizando seu texto em relacdo a imagem que prefigura do
seu leitor. Assim, na prépria textualidade, fica inscrita a imagem de um leitor virtual
(sujeito-crianca) com a qual o leitor efetivo do texto deve se relacionar na sua pratica

concreta de leitura. A leitura pode ser pensada como a construcdo dessa
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identificacdo do sujeito que |é com um determinado gesto de interpretacdo — dai
podemos destacar um efeito-leitor comico para Ida e volta e A bruxinha atrapalhada
ou, no caso de Cena de rua, um efeito-leitor critico.

Apresentamos, a seguir, as analises prévias a leitura que foram relevantes

para a construcao das oficinas com os livros-imagem.

2.2 IDA E VOLTA: ABERTURA A POLISSEMIA

Considerando que o conceito de condi¢cao de producao deve ser tomado tanto
no sentido imediato quanto no amplo (Orlandi, 2015), destacamos que o livro Ida e
Volta foi publicado em 1976, momento em que o Brasil passava pela época mais
rigida da ditadura militar. Foi nesse mesmo ano que morreram dois ex-presidentes:
Juscelino Kubitschek e Jo&do Goulart. De acordo com Kubaski (2013), haveria
suspeitas de que os dois tenham sido assassinados porque Juscelino e Jango eram
considerados ameacas a continuidade dos militares no poder. Destacamos que em
2026 foi lancado um documentéario no qual se comprovou de que Juscelino e Jango
foram assassinados. Ademais, no ano anterior, houve a morte de Vladimir Herzog,
jornalista e diretor da TV Cultura, que causou grande indignacdo. 1975 também foi o
ano que a geada destruiu varios cafezais no Parana.

Ida e volta, tomado em suas condi¢Oes imediatas de producéo, foi desenhado
em 1969 e publicado numa coedicdo Holanda/Alemanha, depois na Franca e lItalia,
em 1975, para finalmente, em 1976, ser publicado no Brasil (Camargo, 1995). O livro
foi produzido por Juarez Machado, que nasceu em 1941, em Joinville/SC. Pintou sua
primeira tela aos 11 anos. Em 1966, foi para o Rio de Janeiro, onde ganhou
notoriedade nacional como pintor, desenhista, ilustrador, escultor e cendgrafo.
Machado mudou para a Franca, em 1986, e realizou exposicdes em Varios paises
(Garcez; Makowiecky, 2022). Em 2026, teve inicio um projeto de mapeamento e
digitalizacdo de documentos e obras do Juarez Machado. Todo o material sera
disponibilizado ao publico por meio de uma plataforma digital, cujo objetivo é
valorizar e difundir a cultura nacional (Prisco, 2026).

Em uma entrevista cedida para Maria Spengler, em 2010, o autor relatou que
a ideia original do Ida e Volta concebia a historia em formato de desenho animado,

mas, no Brasil, ndo existiam produtoras habilitadas para esse tipo de trabalho na
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época. Percebemos que o “quando fala” interferiu no “como fala”. A mesma histéria
poderia ter sido contada no formato de desenho animado se fosse hodiernamente.
Machado descreve parte do processo de criagao para Spengler (2010, p. 745,

grifos da autora):

Entdo eu fiz um livro, e o Ida e Volta, fazia parte do Limite. Na verdade,
comecava com o Ilda e Volta, e qguando no final do Ida e Volta, ele entra de
novo no banho, ele entrava dentro do quadrado, dentro daquele quadrado,
do Limite. Al quando eu fiz, eu senti que ia ficar duas coisas que ndo dava
ligacéo, entdo eram duas coisas diferentes. Dai eu separei, fiz o Limite, que
foi publicado e, anos mais tarde, eu publiquei o Ida e Volta.

Percebemos algumas pistas da func&o-autor, considerando justamente um
sujeito que assume uma funcédo de (imaginariamente) se colocar como origem do
dizer. Quando Machado decide que vai dividir a obra, o autor mostra que esta sendo
conduzido pelo “principio de agrupamento do discurso, como unidade e origem de
suas significagdes, como fulcro de sua coeréncia” (Orlandi, 2015, p. 73). O que o
autor esta descrevendo como falta de “ligacéo” é auséncia de um efeito de unidade.
A autoria exige justamente o esforco empreendido pelo sujeito no sentido de se
colocar como origem do dizer e de fazer do dizer algo imaginariamente “seu”, com
comeco, meio e fim. Ao optar por separar a antiga obra em Limite e Ida de Volta, ele
produz um efeito fecho diferente para ambos os livros.

O livro Limite foi publicado em 1970, e Ida e volta foi publicado em 1976.
Assim, Limite € o primeiro livro de imagem brasileiro, e Ida e volta € o segundo,
porém é o mais reconhecido.

Outrossim, é valido destacar que o livro-imagem Ida e volta foi desenhado em
1968, mas ndo conseguiu espaco no mercado editorial brasileiro. Somente depois
de publicado e reconhecido por editoras europeias na Italia, Holanda, Franca e
Alemanha, o livro foi relangcado no Brasil, em 1976. Foi premiado e, hoje, é
distribuido gratuitamente, nas escolas, com selo do Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educacdo (FNDE) como um livro altamente recomendavel.

No livro Ida e volta, desconhecemos o personagem principal. O leitor ira criar

0 seu personagem a partir da sua historia de leitura.

[...] o imaginério do leitor desse tipo de livro € o de um leitor livre, capaz de
criar sua propria narrativa conforme as opg¢fes que a imagem pode |he
oferecer. Por isso, quanto menos detalhes houver nas paginas do livro mais
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abertura o leitor encontrara (Fernandes, 2013, p. 132).

SD (1). Capa do livro Ida e volta

Contracapa T JTAREZ MACHADO

Fonte: Machado (2001).

Nesse caso, a obra inovou justamente por ndo ter dado rosto ao personagem
principal, de modo que a identidade estava apenas nas marcas dos pés (pegadas) e
no gesto de leitura do sujeito-leitor.

Tomamos como ponto de entrada as formulacdes visuais relacionadas as
pistas que o autor vai mostrando e escondendo do leitor. No livro-imagem, Ida e
volta, temos a auséncia de uma imagem para 0 personagem principal. S&o
apresentados apenas 0s rastros, a sua casa, as roupas no armario, mas ndo é
formulado, visualmente, seu rosto/seu corpo. A principio, 0 sujeito-leitor pode
conceber o personagem principal do jeito que quiser, contudo, com o0
desenvolvimento da historia, vamos delimitando as caracteristicas do protagonista.

Lagazzi (2021), a partir da andlise da imbricacdo verbo-visual em materiais
audiovisuais, toma o procedimento parafrastico em relacdo ao efeito metaférico para
a producdo de sentido. A partir da relacdo entre parafrases plausiveis, a autora
afirma que os deslizes acontecem a partir da substituicdo de um elemento por outro.

Se contemplarmos a relacdo entre capa e contracapa como formas de
parafrases visuais, podemos considerar que a capa formula a saida do banho para
um passeio. A retomada da mesma cena do banheiro na composi¢cao material da
contracapa se da em meio a um processo de deriva/substituicdo em que as pegadas

azuis dao lugar a marcas verdes e o retorno do sujeito (movimento do retorno do
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passeio). Nesse sentido, o0 movimento da narrativa visual se da em meio a
substituicbes, derivas que jogam com sentidos de um personagem
ausente/presente, que sai e retorna, toma banho/se suja.

Assim  sendo, essa substituicdo contextual responsavel pela
ressignificagéo/deriva, sobre a qual discorre Lagazzi (2021), tem a ver com o efeito
metaférico, que, por sua vez, remete a polissemia de que fala Orlandi (2015) — a
producédo do novo.

Para Orlandi (2012), o gesto de leitura se aprende em conformidade com o
discurso documental, a memoria de arquivo. E necessario considerar a relagdo do
que é dito em diferentes discursos para perceber o ndo-dito, perceber a “presencga
produzida por uma auséncia” (Orlandi, 2012, p. 65). Por exemplo: na terceira pagina
(SD 2), na qual é apresentado o armario do personagem, ndo encontramos itens
comuns no guarda-roupa do brasileiro, como: camiseta de time, bermuda e chinelo,
0 que produz um efeito de que ele ndo esta no Brasil.

Sdo apresentadas as roupas do personagem e, considerando 0 contexto
sécio-histérico e ideolégico em que vivemos, produz-se o efeito de sentido, sob
efeito de evidéncia, de que se trata de um personagem do sexo masculino. Ele
possui gravata, terno, fantasia de super-heroi, bola de futebol, imagem de carro de
férmula 1 colada na porta. Ha, também, uma raquete de ténis (esporte que nao é
popular no Brasil). Por meio dessa imagem, podemos descrever o protagonista
como um homem pertencente a uma classe social mais privilegiada devido aos
esportes praticados. O fato de ter um par de esquis e botas de cano alto nos remete
a neve, o que corrobora com o efeito de sentido de que ele, provavelmente, ndo esta

no Brasil.

SD (2). Guarda-roupa

- Q
o g T av
Fonte: Machado (2001, p. 3).
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Percebemos que o personagem chega descalco e sai com um sapato. Vale
ressaltar que a marca do pé descalgo € azul. O fato de ser azul e ndo cinza ou preto
produz o efeito de sentido de que os pés estdo molhados. Esse gesto de leitura
mobiliza, justamente, o olhar do sujeito-leitor. Trata-se de um corpo de um sujeito-
leitor que |é/interpreta a imagem — uma materialidade discursiva —, estando
diretamente afetado pela memoria que faz retornar um ja-visto — na medida em que
a agua, nos livros infantis, comumente é representada como azul.

Com o passar das paginas, percebemos que a historia estd no passado, ou
seja, a roupa que ele vestiu ja ndo estd no armario, porque temos o ultimo cabide
vazio. Além disso, a formulacdo visual de pegadas/marcas na cor preta de um
sapato afeta o sujeito-leitor, que pode atribuir um gesto de que o personagem ja
calcou seus sapatos. Mas a imagem é opaca.

Neste momento, ndo seria possivel a descricdo detalhada de cada imagem,
por isso montamos a SD (3), a fim de tentar apresentar um panorama geral do livro
de maneira sucinta. Este, a propdsito, ndo comporta o nimero de pagina impresso
nas folhas, de modo que estamos realizando essa marcacao por uma questdo de
organizagéo e referenciacéo.

Ao iniciar a leitura, o sujeito-leitor pode empreender seu gesto a partir de um
movimento — que se inicia na capa e se encerra na contracapa — em meio a um ir e
vir entre as acfes do protagonista por intermédio de suas pegadas. Mas, o sujeito-
crianga pode ler a partir de um movimento de virar as folhas do livro, mas néo
necessariamente em um movimento linear, fazendo idas e vindas justamente para
entrar nessa légica do detetive que busca “decifrar” as pistas. A leitura se da
justamente de (per)seguir as pegadas, que aparecem da capa a contracapa,
constituindo um trajeto dindmico de acbes encadeadas, em que se fundem a
narrativa e o corpo do sujeito. O sujeito-leitor vai e vem com seu corpo (méaos, olhar),

com base na rotina do protagonista (SD 3).
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SD (3). Ida e volta
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Fonte: Machado (2001).

Na pagina 9, temos outro vestigio de que ele tem recursos financeiros, pois
possui varios guarda-chuvas e chapéus. Ao sair, ele apanha uma macd no pe.
Temos de considerar que a magéd € uma fruta de clima mais frio, o que faz ligacao
com a presenca das botas e esquis no armario. O nosso personagem nao esta em
um lugar tropical. Realizando uma rapida pesquisa, constatamos que Santa Catarina
é responsavel por 48% da maca produzida no Brasil. A cidade de S&o Joaquim/SC é
responsavel por 26% da producdo brasileira (Bittencourt et al., 2011). Entdo, se o
personagem estivesse no Brasil, provavelmente, seria na regido Sul. Ndo podemos
afirmar onde ele esta; o que podemos fazer, neste momento, é analisar as
possibilidades de leitura da imagem.

Em seguida, ele & acompanhado por um cachorro (paginas 14, 15, 16 e 17).
O sujeito-leitor pode percorrer com o olhar o trajeto das pegadas do personagem e
do que pode ser um cachorro. Na pagina 15, quando aparece a mancha amarela
perto do poste, remetendo-nos a urina do cachorro, € uma maneira de produzir
efeito de humor.

Depois, 0 personagem encontra um homem com o perna de pau® (pagina 22).

Quando aparece um elemento novo, o leitor pode pensar que € uma mulher, pois o

8 Para Cardoso (2024), a perna de pau surgiu ha cerca de 3.500 anos para atravessar areas alagadas
ou para trabalhar em terrenos alagados, mas, atualmente, é conhecida como uma modalidade
circense na qual se exige equilibrio (Bortoleto, 2003).
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rastro € menor e com a ponta fina, o que nos remete a um sapato feminino. Por isso,
ao aparecer o homem com a perna de pau na pagina 25, produz o efeito de humor.
Essa quebra na expectativa produz riso. Para Saraiva (2022), ha varios fatores que
tornam algo engracado. Dentre eles, estd a incongruéncia (a presenca de dois
significados incompativeis na mesma situacdo). Sem contar que ele aparece
curvado para caber na pagina no livro.

Na imagem da pagina 25, o perna de pau esta com calca branca com listras
pretas, blusa vermelha, o rosto esta com maquiagem e tem pendurado no seu
pescoco uma placa escrito circus, o que produz o efeito de que ele esta fazendo a
divulgacao do circo. O uso da perna de pau fora do circo tem como objetivo chamar
a atencao. No Brasil, hd empresas que trabalham com perna de pau para animacoes
de eventos diversos®.

Em outra cena (paginas 27 e 26), vai aparecer um gramado em meio a varias
pegadas misturadas, aléem de uma parede branca e uma janela com uma das
vidracas quebradas, no chéo, perto da janela, cacos de vidro e uma bola de futebol.
Assim, o sujeito-leitor lanca o olhar para as varias pegadas que se (con)fundem e
colocam em cena que 0 personagem passou pelo mesmo lugar muitas vezes — e
chutou a bola contra a janela, que se quebrou, visto que a bola e os cacos de vidro
estdo préoximos.

Com efeito, a imagem da janela quebrada por uma bola, com base nas
marcas das pegadas (confusas, em movimento circular), mobiliza o sujeito-leitor em
gestos de leitura. O autor da obra “brinca” com o leitor, desenhado as pegadas que
remetem as traquinagens de quebrar janelas com um chute de bola. A janela
guebrada pela bola é um ja-visto, retomado e atualizado no livro-imagem, uma vez
que € possivel pensar em algumas possibilidades de leitura: seria 0 protagonista um
adulto que se envolve em brincadeiras/travessuras de criangcas ou um adolescente
gue saiu para um passeio?

Na sequéncia da leitura, o sujeito-personagem tromba em uma placa do circo
(pagina 32). Percebemos que a placa estava com tinta fresca, porque, onde a
escada encosta, € possivel perceber as curvas das cores, que produzem um efeito
de sentido de que estavam escorrendo. Apesar da presenca da escada, nao é

apresentada ao leitor a pessoa que estava pintando a placa. Por que o pintor néo

9 Como: Central Eventos e Producdes; Tacti producées artisticas, Retrd Animacdes Pernas de Pau.
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apareceu? Sera que ele pulou quando viu a bicicleta desgovernada? Sé&o
possibilidades de sentidos que se constituem na relagdo do sujeito-leitor com as
paginas do livro-imagem.

O fato de o personagem cair s6 produz humor, porque ele esta bem, ja se
levantou e foi para casa. De acordo com Saraiva (2022), para algo ser engracado,
também tem de ser inofensivo. Esse processo de leitura, em que se acompanha a
aventura do personagem, convoca sentidos que se ligam ao universo infantil das
brincadeiras — tombos, quedas e sujar-se, praticas comuns na infancia que
mobilizam o sujeito em um processo de (re)conhecimento e identificacdo das
aventuras desse personagem.

Na pagina 33, 0 personagem pisa ha tinta com seu sapato; deixa, entdo, o
sapato no chdo — que remete, surpreendentemente, a um modelo juvenil, e sai
descalco, ficando marcadas no chao as pegadas verdes, inicialmente de calcado e,
depois, de pés descalcos.

Assim, o sujeito-leitor acompanha com seu olhar o rastro verde, indicando o
movimento de se aproximar do banheiro e entrar para tomar banho formulado na
contracapa. Enquanto, na contracapa, a volta para casa se relaciona as pegadas
verdes, na capa, temos o0 personagem saindo do banho com o rastro azul. Destarte,
as imagens da capa e contracapa sao essenciais a producédo de sentidos de Ida e
volta. Um efeito-temporalidade do livro-imagem que se sustenta justamente na
propria materialidade do livro — capa, miolo e contracapa — conjuga comeco, meio e
fim da narrativa. O funcionamento discursivo do livro-imagem € marcado pelo ludico
e pelo movimento de ir e vir da personagem. “Tal funcionamento constitui-se nas
cores, nas marcas/pistas e no jogo entre o revelar/esconder-se” (Raimo; Bicudo
2024, p. 263).

Desse modo, os gestos de leitura se produzem justamente no movimento de
ler as pegadas que aparecem da capa a contracapa, quando o personagem, no
inicio da narrativa visual, estd saindo do chuveiro e, ao final, voltando para o
banheiro. Nesse caso, a formulacdo de uma narrativa visual € marcada por um
trajeto de acBes encadeadas e materializadas no livro como material — na disposi¢cao
das péaginas duplas, bem como na formulacdo visual das pegadas. O leitor vai
levantando hipéteses, ou seja, conforme o aluno vai passando as paginas, ele
realiza um movimento semelhante ao de um detetive.

A leitura, nesse interim, faz trabalhar um jogo do sentido (memdria) sobre o
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sentido (texto, formulagdes visuais constitutivas do livro-imagem), possibilitando que
0s sujeitos-leitores facam diferentes leituras de acordo com as formacgdes
discursivas que os permeiam. “Sabemos que toda pratica discursiva esta inscrita no
complexo contraditério-desigual-sobredeterminado das formacdes discursivas que
caracteriza a instancia ideologica em condi¢des histéricas dadas” (Pécheux, 2014, p.
197).

2.3 A BRUXINHA ATRAPALHADA: DESLIZES E EFEITO-RISO EM MEIO A MAGIA

Ao mobilizar as condi¢des de producéao relacionadas ao livro-imagem (em um
sentido imediato e mais amplo), temos como autora Eva Furnari. Ela nasceu em
1948, na Itdlia, e veio para Sao Paulo ainda pequena. Formou-se em Arquitetura na
Universidade de S&o Paulo. Colaborou como desenhista em diversas revistas.
Durante quatro anos, publicou semanalmente historias da Bruxinha no jornal Folha
de S&o Paulo (Furnari, 2015).

De acordo com Fernandes (2013), A bruxinha atrapalhada foi o primeiro livro
premiado na categoria “melhor livro de imagens”. Essa categoria surgiu em 1983,
guando a Fundacdo Nacional do Livro Infantii e Juvenil (FNLIJ) reconhece o
ilustrador como escritor (Fernandes, 2013).

Furnari também recebeu prémios pelos livros: Fil6 e Marieta (1983)'°, Quer
brincar? (1986), Bruxinha 1 (1987)*?, Bruxinha 2(1987)'3, A menina e o Dragéo
(1990)'4, Assim Assado (1991)'°, O feitico do sapo (1995)%, Anjinho (1997), O
Circo da Lua (2003)'8, Cacoete (2005)*°, Felpo Filva (2006)%°. Atualmente, a autora
tem mais de 60 livros publicados que, juntos, ja& venderam mais de 3 milhfes de

10 Melhor Livro de Imagem, FNLIJ — 1984 e melhor llustragdo, Bienal Banco Noroeste — 1984.

11 Prémio Origenes Lessa, FNLIJ — 1987.

12 Prémio Luis Jardim / Altamente recomendavel, FNLIJ — 1988.

13 Prémio Luis Jardim / Altamente recomendavel, FNLIJ — 1988.

14 Prémio de melhor Livro de Imagem, FNLIJ — 1991.

15 Prémio Adolfo Aizen, Unido Brasileira de Escritores — UBE, 1992.

16 Altamente Recomendavel, FNLIJ — 1995; Honour List, IBBY — 1996.

17 Prémio Jabuti de llustracdo de Livro Infantil, CAmara Brasileira do Livro (CBL) — 1998; altamente
Recomendavel, FNLIJ — 1998.

18 Prémio Jabuti — Mencdo Honrosa de llustracdo, CBL, 2004.

19 Prémio Jabuti de Melhor llustragdo de Livro Infantil, CBL — 2006; prémio Jabuti de Melhor Livro
Infantil, CBL — 2006; o Melhor para a Crianca (Hors-Concours), FNLIJ — 2006.

20 Prémio Jabuti de Melhor Livro Infantil, CBL — 2007; altamente Recomendavel, FNLIJ — 2007; o
Melhor para a Crianca (Hors-Concours), FNLIJ — 2007.
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exemplares pelo mundo (Furnari, 2015).

A bruxinha atrapalhada inspirou uma peca teatral em 2017, protagonizada por
Luah Guimardez. Para manter a maior fidelidade ao livro, a atriz ndo fala na peca;
ela declarou que o maior aprendizado desse papel é deixar os espectadores
completarem a histéria. De acordo com Neto (2017), a peca foi premiada, sucesso
de publico e critica.

O livro A bruxinha atrapalhada foi publicado em 1982. Ele € composto por
cenas que produzem sentido separadamente. Organizamos, na SD (9), algumas
cenas do livro. As paginas do livro ndo sdo enumeradas. N6s colocamos numero
para facilitar a referenciacdo. Os numeros estdo em vermelho para ndo confundir

com o texto do livro.

SD (9). A bruxinha atrapalhada
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Fonte: Furnari (1982).
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Em A bruxinha atrapalhada, Eva Furnari produz um livro-imagem,
contemplando o formato de HQ, o que evoca uma memobria de leitura dos
quadrinhos e tiras bastante recorrentes entre as criangas. Cada quadro na horizontal
diz respeito a uma dada cena em que a bruxinha se lanca na execucdo de um
feitico, mas sem sucesso. As narrativas sdo breves, compostas por um titulo curto

(de uma a trés palavras), estruturadas de forma linear. A projecdo imaginaria na
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leitura € de um sujeito-leitor que aprecia brincadeiras, leveza e humor, fazendo
ressoar um imaginario ligado as histérias em quadrinhos ou tiras. O livro se constitui
a partir de dez narrativas visuais curtas — “O Chapéu”, “A Torneira”, “A Abobora”, “A
Chave”, “Pega-Ladrdo”, dentre outras, construidas em tiras grandes, com espacgos
vazios, 0 que permite ao sujeito-leitor crianga produzir gestos de leitura variados.
Com efeito, cada narrativa materializa cenas divertidas em que a bruxinha, nem
sempre bem-sucedida, transforma, com sua varinha magica, uma torneira em
guarda-chuva, um elefante em um canhdo, um passaro em tesoura. Em termos de
regularidades, as narrativas visuais apresentam: (i) um gato preto que esta sempre
ao lado da bruxinha vestida de preto e usando chapéu; (ii) esforcos da bruxinha, que
recorre a sua varinha magica para realizar seus desejos, tendo de lidar com falhas e
situacbes que fogem ao seu controle; e (iii) a magia malsucedida que quebra a
expectativa e faz surgir o inesperado.

O livro é inteiro formulado em preto, branco e azul. A bruxa esta com roupa,
chapéu e calcado preto, corroborando com a imagem de bruxa que temos sempre
ligada ao escuro/sombrio. Para estabelecermos as caracteristicas que temos
estabilizadas para uma bruxa, pautamo-nos em Rizzo (2024), que apresenta como
uma bruxa iconica a Bruxa Ma do Oeste, personagem famosa do filme e do livro O
Magico de Oz (1939). Ela tem um chapéu muito alto e pontiagudo; tem um nariz
curvado, um queixo pontudo com verruga e dedos longos com unhas afiadas, tudo
iISSo coberto por uma pele verde brilhante (Rizzo, 2024).

Desse modo, o processo de interpretagdo ndo se esgota porque, para
produzir sentidos, é necessario que haja sempre-ja sentidos. Ou dito de outra
maneira, os sentidos ndo surgem do nada, porque toda interpretacéo se inscreve em
uma relacdo com sentidos ja produzidos historicamente, 0os quais ressoam no gesto
interpretativo que significa um texto. Além disso, em se tratando de imagem, em
sintonia com Fernandes (2013), ressaltamos que, para ler uma imagem, é preciso
lancar mao de sentidos e imagens ja produzidos e a ela associa-los. Para
Fernandes (2013, p. 163): “é preciso entender que cada imagem faz retornar na
memoria do dizer outras imagens que jA vém carregadas de sentidos, como
formas anteriores deformulacdo do discurso”. Nesse caso, é preciso nos perguntar:
quais sentidos ja-ditos e ja vistos o livro-imagem retoma e reformula? A “imagem” de
uma bruxinha é retomada, mas esta sendo significada nao como vilda ou malvada, e

sim como divertida e atrapalhada. A bruxinha do livro ndo tem verruga e a pele
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verde. Ela € uma humana “normal” com roupa de bruxa.

E como se ela ainda estivesse aprendendo a fazer magica. Nas paginas 2 e
3, por exemplo, aparece um passaro, ela decide transforma-lo em um chapéu, mas
depois o chapéu sai voando. A cor azul mostra que o passaro sera o alvo da magia
da bruxa. A cor azul também mantém a ligacéo entre a ave e o chapéu, reforcando a
ideia de que um se transformara no outro. Esse efeito metaférico de deslizamento
garante a continuidade relacdo causa-efeito da narrativa. No caso dessa tira — da
bruxinha transformando o passaro em chapéu —, ha um efeito de surpresa de que a
mégica ndo fora bem executada: o chapéu manteve as asas do péssaro, nao
permitindo que a bruxa pudesse usa-lo em sua cabeca.

Ha& uma possiblidade de diferentes gestos de leitura que é inerente ao livro-
imagem. Desse modo, reiteramos que “[...] trabalhar a autoria no livro imagem é
expor sua polissemia, €, por vezes, transgredir as normas de escrita ou mesmo
desdenhar a homogeneidade, € ser possivel deixar os fios soltos para que o leitor os
amarre” (Fernandes, 2013, p. 141). O jogo entre o chapéu/passaro pode permitir
diferentes gestos de leitura dos alunos: a) como 0 passaro pousa na cabega/ombros,
a bruxinha quis transforma-lo em chapéu; b) se um chapéu serve para enfeitar ou
proteger a cabeca e deve ficar fixo, o passaro, por sua natureza, € livre e escapa,
por isso a magia deu errado; ¢) a bruxinha criou um passaro-chapéu; d) uma vez
gue o passaro € bonito, o passaro, ao ser transformado, também seria bonito.

O objeto que a bruxa acaba de transformar permanece com alguma
caracteristica do objeto/animal anterior a transformacéo. Isso produz um efeito de
humor, visto que o chapéu voa, o banco anda, o guarda-chuva molha. Dessa
maneira, o0 objeto deixa de cumprir com sua fungao principal: por exemplo, a fungao
do chapéu é proteger a cabeca do sol, mas, se o chapéu voa, isso ndo acontece.

Em todas as magias/feiticos realizados pela bruxa, ela € acompanhada por
um gato que so observa o que esta acontecendo. H4 uma relacéo da bruxa com o
gato preto no nosso imaginario. Para os egipcios e 0s romanos, 0 gato preto era um
excelente cacador de ratos, e sua imagem era associada a deusa da Caca (Diana),
mas, com a emergéncia do Cristianismo na Europa durante a ldade Média, o gato
preto comecou a ser relacionado a rituais satanicos (Guerra, 2022).

Com isso, a literatura, o cinema e a televisdo reproduziram discursos
relacionando o gato preto as bruxas, por exemplo: o gato Salem, companheiro fiel da

bruxa Sabrina, na série “Sabrina, a Aprendiz de Feiticeira”, que estreou em 1996;
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Thackery Binx, um adolescente que foi transformado em um gato preto por bruxas
no filme Abracadabra?!, de 1993.

Referente a estrutura, a historia € contada em quadros que ajudam a sinalizar
a passagem do tempo, isto é, marcam uma progressao temporal. O titulo que
aparece em linguagem verbal direciona um jogo com as cores. Tanto o titulo do livro
como os titulos de cada historia estdo em azul e com o mesmo estilo de letra. Esse
€ um recurso que contribui para um efeito de fechamento e direcionamento do olhar

do leitor.

2.4 CENA DE RUA: A EQUIVOCIDADE DA IMAGEM

Nesta subsecdo, vamos apresentar as condicdes de producéo do livro Cena
de rua. A autora Angela Lago nasceu em 1945, em Belo Horizonte. Viveu nos
Estados Unidos, Venezuela e na Escoécia. Na década de 80, dedicou-se a literatura
infantil. Faleceu no dia 22 de outubro de 2017 em decorréncia de uma embolia
pulmonar (Reis; Rogerio, 2019).

De acordo com Araujo (2010), Angela foi candidata brasileira ao prémio Hans
Christian Andersen de llustracdo trés vezes, e o livro Cena de rua foi o Unico livro
brasileiro escolhido na sele¢do da Abrams Press, de Nova York, dentre os quinze
melhores livros de imagens do mundo. O livro foi publicado em 1994 e denuncia a
realidade e a si mesmo como uma narrativa visual circular.

Para entender o contexto em que o livro foi produzido, apresentamos uma
breve descricdo do contexto brasileiro em 1993. Nesse ano, a inflagdo chegou a ser
apelidada de “dragéo” e atingiu seu apice com 2700% (Moraes, 2014). De acordo
com o Comité de Entidades no Combate a Fome e pela Vida (2023), 32 milhdes de
pessoas viviam abaixo da linha da pobreza em 1993. Com o objetivo de acabar com
a hiperinflacdo, o governo lanca o plano real em 1994. A propdsito, nesse mesmo
ano, o Brasil foi campeé&o da copa do mundo, Ayrton Senna morreu e tivemos o “fim”
do Apartheid.

Cada livro-imagem é resultado da experimentacdo de novos materiais, novas

2! Informac&o retirada de: Disney Entertainment. Qual é o nome do gato de Abracadabra? 2022.
Disponivel em: https://www.disney.com.br/novidades/qual-e-o-nome-do-gato-de-abracadabra. Acesso
em: 6 jun. 2025.
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combinagdes que possibilitam novas narrativas e produzem um dado efeito de
originalidade. “O sujeito produtor da imagem artistica identifica-se particularmente
com a formacédo discursiva das artes visuais regulada por uma Forma-sujeito que
prima pelo saber sensivel no manejo do significante visual” (Fernandes, 2013, p.
103). Por certo, notamos esse efeito-experimentacéo no trabalho de Angela Lago,

em Cena de rua.

SD (19). Primeira a¢éo do livro Cena de rua

Fonte: Lago (1994).

A cena final € a mesma da cena inicial produzindo um efeito de sentido de

gue € um ciclo, assim como o livro Ida e volta.

Tudo parte e termina e recomegca com a mesma imagem. A sensacao de
uma armadilha social provocou a artista mineira a ndo aceitar uma
sequéncia de quadros, pacificamente. Ao ver o livro sendo impresso, pediu
gue se parassem as rotativas e tomou a decisdo de rasgar a mao a borda
das paginas, deixando visivel a violéncia de um gesto nas imagens que
ganharam a moldura de sua revolta (Sagae, 2020, on-line).

Nesse livro-imagem, a autora ndo concebe a dobra que se forma pela juncéo
das duas paginas como problema. Justamente, a partir da sequéncia discursiva em
analise, nesse espaco, a autora Angela Lago consegue demarcar dois mundos: de
um lado, o menino que vende itens no sinal, e, de outro, o cidaddo que esta dentro
do carro e o olha com preconceito. “O corpo dos sujeitos esta atado ao corpo da
cidade e estes séo significados por essa ligacéo. [...] O corpo dos sujeitos e o corpo
da cidade formam um s6” (Orlandi, 2016, p. 201). Naturalizamos ver pessoas

vendendo produtos ou pedindo dinheiro nas cidades que, muitas vezes, ndo as
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olhamos como sujeitos, concebemos como se fossem parte da cidade (como se

fossem coisas que comp&em a cidade: prédio, semaforo, lombada).

[...] os sujeitos textualizam em seu corpo pela maneira como estdo nele
significados, e se deslocam na sociedade e na histéria: corpos segregados,
corpos legitimos, corpos tatuados. Corpos integrados. Corpos fora de lugar.
O comum, o normatizado, o hegemonico. O corpo do rico e do pobre
(Orlandi, 2016, p. 87).

O menino apresenta em seu corpo a marca da segregacdo social, do nao
pertencimento aquele lugar, pois ele é o Unico representado na cor verde, é o Unico
com camiseta de manga curta, ele é o unico fora do carro.

Voltando a analisar a estrutura do livro, a dobra da pagina coincide com as
articulagbes do menino, ao causar a impressao de que a personagem se move entre
os carros. Usando a dobra do meio do livro e a curvatura da folha aberta como
recurso, podemos enfatizar perspectivas, acentuar movimentos, assinalar aspectos
da narrativa (Lago, 1995 apud Fernandes, 2013).

Desse modo, 0 sujeito-leitor se constitui na relagdo com a linguagem em
fungéo da textualidade. A materialidade textual traz um efeito-leitor “produzido, entre
outros, pelos gestos de interpretacdo de quem o produziu, pela resisténcia material
da textualidade (formulagéo) e pela memoria do sujeito que 1€” (Orlandi, 2012, p. 63).

O efeito-leitor é uma funcao do sujeito da mesma maneira que a funcéo-autor.
“Tanto a funcdo-autor como o efeito-leitor atestam que no discurso o que existem
sdo efeitos de sentidos variados, dispersos, descontinuos, sendo sua unidade
construgao imaginaria” (Orlandi, 2012, p. 66).

O sujeito produtor do livro-imagem permeia por saberes da literatura, do
cinema, das histérias em quadrinhos, das artes visuais. A funcdo-autor pode ser
desmembrada em duas posi¢cdes-sujeito: a do artista visual e a do escritor. Para

Fernandes (2013, p. 116), o autor de livro-imagem é

[...] um sujeito cindido que opera no entremeio das formag6es discursivas
das artes visuais e literaria. [...]. Esse imbricamento de posi¢cdes-sujeito na
configuracdo do lugar discursivo do ilustrador determina o modo de
constituicdo da funcdo-autor do livro de imagens e de sua textualidade.

O livro-imagem Cena de rua, apesar de apresentar todos os personagens,

também possibilita diferentes gestos de leituras das imagens, ja que essa “abertura”
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na leitura foi detectada pelos proprios alunos. Por exemplo, ndo esta definido o que
0 menino vende: podem ser doces, frutas, bolas de malabarismo.

Para que o sujeito se coloque como autor, ele tem de estabelecer uma
relacdo com a exterioridade, ao mesmo tempo em que ele se remete a sua propria
interioridade: ele constrdi, assim, sua identidade como autor. Isto €, ele aprende a
assumir o papel de autor e aquilo que ele implica.

Elencamos algumas cenas e apresentamos na SD (17). Nas paginas 5 e 6,
todos os carros séo verdes. A cena representada tem um homem laranja, com nariz
pontiagudo, sobrancelhas franzidas, careca na parte de cima da cabeca e com
cabelo amarelo claro na parte de tras, convocando um ja-visto que liga essa
formulacéo visual a de um senhor/homem mais velho. O cinto de seguranca que ele
utiliza é preto, mas o volante do carro é laranja. A blusa que ele utiliza €, também,
laranja e de manga comprida. O menino é verde, tem cabelo preto e a roupa azul.

Ele fica proximo aos carros com uma caixa.

SD (17). Cena de rua

Fonte: Lago (1994).

Nas paginas 9 e 10, todos os carros sao laranja, a imagem apresenta uma
mulher roubando um dos produtos que o menino estd vendendo. Essa mulher é

representada na cor laranja com nariz e dentes pontiagudos. Ela também esta com
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blusa de manga comprida na cor laranja.

Pelo fato de esses dois personagens iniciais estarem com blusa de manga
comprida, isso sinaliza que deve estar frio e, mesmo assim, 0 menino esta com
camiseta e shorts na rua vendendo seus produtos. Sera que ele tem outra roupa?
Ser& que ele tem um lugar para ir?

No canto superior direito (pagina 10), temos dentro de outro carro uma
pessoa que vé a mulher roubando e ri, ndo tenta ajudar o menino. Assim, “[...] o
Estado capitalista € o Estado da divisdo: sujeito dividido em si, sujeitos divididos
entre si” (Orlandi, 2022, p. 350). Se fosse o menino roubando a mulher, essa pessoa
gue esta no outro carro continuaria rindo?

Nas paginas 11 e 12, o menino esta se segurando no vidro da janela do
carro, enquanto uma mulher, que estd no carro, segura a sua bolsa firmemente
produzindo um efeito de medo. Nesse caso, podemos afirmar que “[...] o Estado
capitalista é estruturado pela falha: ha os que estdo dentro e os que ficam
segregados” (Orlandi, 2022, p. 350). A mulher “esta dentro”, enquanto o menino é
segregado.

Essa mulher tem cabelos brancos e esta com muitas joias. Considerando o
lado que estd a porta, ela esta no banco de tras de um carro (jA que nao esta
dirigindo) sentada atras do motorista (pode ser um taxi, um Uber ou um motorista
particular). Sua expressao corporal produz o efeito de medo/inseguranca, pois ela

segura sua bolsa com as duas médos mesmo estando dentro do carro.

O apagamento da materialidade, da transferéncia da quantidade na cidade
se acompanhada do apagamento da distincdo entre o socius e hostis: o
outro, lancado na multiddo desconhecida, nos ameaca. Pela quantidade ele
ja vem significado como estranho, inimigo. Desaparecem junto nocgoes
como amizade, solidariedade, sociabilidade (Orlandi, 2012, p. 190).

A cidade, por ser grande, faz com que ndo conhecamos todas as pessoas e
passemos a tratar o outro como hostil. Com base em Lagazzi (2007), notamos a
relacdo opositiva de sentidos entre o menino/ele (o excluido, o marginalizado) e o
nds (o0s que estao de carro, os privilegiados). Para Orlandi (2012), quando o centro é
habitado pelos pobres, os ricos procuram deslocar-se para outros lugares jA nao
acessiveis a essa populacéo.

No caso das cenas de rua formuladas, a expresséao facial de quem esta no

carro é agressiva, ameacgadora e raivosa, enquanto a do menino remete ao medo, a
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curiosidade e até a inocéncia. Esse menino, marcado pela contradicdo entre
visibilidade e invisibilidade, leva-nos a questionar: 0 menino que vende/trabalha no
sinal, ainda que seja visto — ja que incomoda esse outro que o olha com raiva —, ao
mesmo tempo, € invisibilizado por sua condicdo social?

Tal cenario urbano nos remete as reflexées de Orlandi (2016) sobre a cidade
como materialidade: “0 modo como se dispde 0 espag¢o € uma maneira de configurar
sujeitos em suas relacdes, em suma, de significa-los” (Orlandi, 2016, p. 199). A
cidade é um espaco de interpretacdo onde se confrontam o simbdlico e o politico. O
menino passando espremido entre os carros produz o efeito de que ele est4d sem
lugar na cidade, esta a margem, por isso “marginalizado”. “A sociedade capitalista,
em seu funcionamento contemporaneo, € uma sociedade que vai além da exclusao,
ela funciona pela segregacao” (Orlandi, 2016, p. 203).

Como somos sujeitos urbanos, concebemos essa segregagdo como
“‘natural” e néo refletimos sobre; Orlandi (2016) denominou essa naturalizacdo de

‘economia de esteredtipo”.

Por vivermos na cidade, ja temos em ndés uma certa memoria de cidade,
que faz com que ndo tenhamos, a todo momento, que nos perguntarmos
pelos seus sentidos: ja nos filiamos a certos sentidos, ja nos significamos
implicitamente como urbanos e funcionamos nesse modo significativo
dentro desse espaco (Orlandi, 2016, p. 205).

Orlandi (2016) defende que os muros feitos por condominios causam uma
violéncia simbdlica, pois se separa um grupo de casa das outras. O mesmo
acontece com o personagem do livro. Ele e o cachorro sdo os Unicos que aparecem
fora do carro. Todos os outros personagens estdo dentro de carros. Nesse caso, 0
carro equivale ao muro, que esta separando um grupo de pessoas de outro.

O carro funciona como se fosse um “bolsao” que separa sujeitos (eu e eles/os
outros). O sujeito urbano é constituido como “sujeitos cujos lagos se tramam pelo

medo, pela desconfiancga, pela in-sociabilidade” (Orlandi, 2016, p. 206).

A cidade é um espaco significante, investido de sentidos e de sujeitos,
produzidos em uma memdria. Quando se fazem certos gestos em relacdo a
essa memoria — sdo gestos de interpretagdo dela — se esta transformando,
modificando, ou ndo esta memodria. E isto traz consequéncias para o espago
e para seus habitantes. Para suas vidas (Orlandi, 2016, p. 205).

Vale considerar os sentidos inscritos na memaria que posicionam 0 menino
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que vende frutas no semaforo como um sujeito que vivencia situacdes de
hostilidade, tais como rejeicdo, indiferenca, coercdo, deboche, brutalidade,
discriminacéo e acusacoes.

Na cena inicial (paginas 5, 6), havia 3 bolas na caixa: uma vermelha, uma
amarela e uma verde. A vermelha foi roubada pela mulher (paginas 9, 10), 0 menino
come a verde (paginas 15, 16) e entrega a amarela para o cachorro (paginas 17,
18). Assim, ele ficou sem nenhuma para vender. Isso nos leva a cena das paginas
19 e 20, em que o0 menino rouba de dentro de um carro um pacote que tem uma
bola vermelha, uma verde e uma amarela. Ele recomeca a tentar vender essas
bolas. Estamos denominando “bolas”, porque se trata de um objeto esférico e
colorido, mas pode estar representando qualquer coisa.

Organizamos, na SD (18), mais algumas cenas. Nas péaginas 17 e 18, o
menino esta sentado, na calcada de uma cafeteria. H4 duas mesas com duas
cadeiras em cada uma; ha uma mesa préxima do vidro com bolos. Ali, 0 menino nao
pode entrar, porque é de alguém. Em Cena de rua, o livro-imagem faz funcionar uma
divisao social na qual “[...] o sistema capitalista, em que vivemos, se estrutura pela
falha e pela divisdo” (Orlandi, 2022, p. 339). Ele est4 tdo préximo dos bolos e, ao

mesmo tempo, tao distante de poder comé-los.

SD (18). Sujeito urbano no livro Cena de rua

Fonte: Lago (1994).
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Nas paginas 19 e 20, aparece o menino roubando um embrulho de um carro
verde. Ha duas pessoas no carro que demonstram medo/espanto. Elas também
estdo com blusas de manga longa e, dentro do carro, ha outros embrulhos. O
menino leva um e ainda ficam 3 embrulhos, o que visualmente demarca a
desigualdade social. “A propria sociedade ndo se vé na imagem do garoto como
explorada pelo capital e, por isso o v&, com certo incbmodo, como aquele vigilante
de fabricas de outrora que quer e, talvez, precise chicotear este menor” (Coito, 2024,
p. 38).

No livro, temos formulados na cor verde o menino e o cachorro. As pessoas
dentro dos carros sdo na maioria formuladas na cor vermelho e apresentam
expressdes de medo ou raiva. Nota-se a imbricacdo das materialidades/linguagens,
como: cor, textura, corpo. Ha cores vibrantes no livro: tons de vermelho, amarelo que
remetem a sentimentos intensos, como a raiva, a repulsa, além do plano de fundo
preto. A dobra da pagina é suporte para 0 movimento do menino e divide/separa 0s
mundos: o do sujeito-excluido e dos sujeitos que trafegam com seus carros. A
representacdo das personagens se da de maneira fantasmagoérica, tosca, sem um
contorno definido; as personagens parecem distorcidas.

Os carros na historia tém apenas 3 cores: verde, vermelho e amarelo, o que
remonta as cores do semaforo, local onde esse sujeito-menino € visivel e invisivel
ao mesmo tempo. E visivel porque “atrapalha”, causa desconforto em algumas
pessoas, e é invisivel porque é ignorado como ser humano.

As bolas que o menino vende também sdo verdes, vermelhas e amarelas
(tanto as que ele vende no inicio da histéria quanto as que ele rouba estdo nas
mesmas cores). Considerando o papel da memoria discursiva, sdo os sentidos de
sequir, parar e de cuidado/atencéo (relacionados as cores-padrao do semaforo) que
contribuem para a producédo do enlace equivoco entre o menino que busca vender o
produto, a recusa/agressdo que recebe no lugar da atencdo e a tensédo/alerta
amarelo que se da em meio a esse encontro entre a crianga e 0s sujeitos que estao

dentro de seus veiculos.
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2.5 AS CONDICOES DE PRODUCAO DO DESENVOLVIMENTO DA PROPOSTA

ApdOs o movimento de andlise prévia a leitura dos livros-imagem, foi preciso
formular as atividades que seriam implementadas nas oficinas de leitura. Esse
processo foi realizado em idas e vindas com base em conceitos teéricos da Analise
de discurso e atividades que contemplassem o conteddo programatico. As
atividades envolveram propostas nas quais foi fomentada a leitura polissémica, de
modo a conduzir 0 aluno a leitura interpretativa e, consequentemente, a tomada de
posicao-autor.

Nesse sentido, inicialmente, é relevante apresentar os aspectos atinentes as
condi¢cbes de producao da pesquisa, a destacar: 0s sujeitos participantes, o contexto
sécio-histérico, o l6cus da investigagdo, bem como os procedimentos metodoldgicos
ligados a organizagédo das oficinas de leitura de livros-imagens em um 4° ano do
Ensino Fundamental I.

A organizacéo das oficinas de leitura de trés livros-imagens ocorreu em 2023.
A implementacdo da proposta se deu em uma escola de rede municipal de
Mandaguacu com a turma do 4° ano do Ensino Fundamental I. Como ja
mencionamos, a escola esta localizada na Vila Guadiana, que é conhecida pelo alto
indice de violéncia. A instituicdo funciona nos trés periodos, sendo de manha e a
tarde para Ensino Infantil e Fundamental |, e a noite funciona a Educacao de Jovens
e Adultos.

Essa escola tem uma relacéo intrinseca com a comunidade, por exemplo, é
nessa instituicdo que as familias de baixa renda da regido buscam o leite para as
criancas. Também é comum as crian¢as estudarem durante o dia e 0s responsaveis
frequentarem a EJA a noite ndo so6 pelo estudo, mas pela possibilidade de ter uma
refeicdo. Outro fator que estreita a ligagdo da comunidade com a escola € o fato de
o transporte escolar municipal ndo passar por ela, ou seja, as criancas que estudam
aqui séo as que realmente moram perto da escola e, geralmente, fazem o trajeto de
casa para a instituicdo sozinhas.

A turma na qual realizamos a pesquisa era bem eclética com: alunos
dedicados com boas condic¢des financeiras; aluno que frequentava a escola com seu
cachorro de manha e depois saia para pedir dinheiro/comida; aluna que foi
abandonada pela mae e é criada pela avl; alunos que perderam familiares em

“acerto de contas”; aluno que, quando contrariado, batia a cabeca no armario (esse
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aluno, apesar da dificuldade com os contetdos escolares, era respeitado pelos
colegas, tornando-se um lider).

Para a realizacdo desta pesquisa na sala de aula, primeiro, solicitamos a
autorizacdo da diretora da escola e da Secretaria Municipal de Educacao de
Mandaguacu/PR. Depois, conversamos com 0s responsaveis pelos alunos para
explicar sobre a pesquisa que seria realizada com os alunos em sala de aula e
durante o periodo de aula. Todos 0s responsaveis que participaram da reunido
aceitaram que os alunos participassem da pesquisa. O termo de consentimento livre
e esclarecido para menores foi enviado pelos alunos para as familias que
participaram da reunido e ja estavam cientes quanto ao assunto. O parecer de
aprovacao do projeto pelo Comité de Etica é o de CEP 6.187.2809.

A leitura de livros de literatura nessa sala acontecia com a mediacdo da
professora de Literatura, que organizava empréstimos de livros para os alunos ja
alfabetizados lerem em casa. Os alunos que ainda ndo estavam alfabetizados eram
chamados a biblioteca para realizar atividades de leitura individual. J& a leitura dos
demais textos em sala de aula acontecia de maneira voluntaria, ou seja, era
realizada pelos alunos que gostavam de ler.

As oficinas aconteceram na escola em novembro de 2023, na turma do quarto
ano. Essa data foi escolhida considerando dois fatores principais: primeiro, o
calendéario escolar, pois evitamos datas de avaliagbes e semanas com datas
comemorativas®’; o segundo fator considerado foi o contelido que consta no
planejamento anual para a turma, a fim de que fosse possivel relacionar as
atividades de leitura com os conteudos programaticos. O contetdo que aliamos as
atividades de leitura dos livros foi “capa de livro”.

Por se tratar de uma turma numerosa com diferentes niveis de
alfabetizacdo?3, nés preparamos atividades de escrita e desenho para que todos se
sentissem contemplados. Preferimos realizar as atividades antes do

intervalo/recreio, pois, neste momento, as criangas estdo mais calmas. Assim, as

22 Quando tem alguma data comemorativa, € comum a escola solicitar alguma apresentacdo sobre o
tema, entdo os professores utilizam o tempo da aula para realizar ensaios com os alunos. Exemplos
de algumas dessas datas: carnaval, pascoa, Tiradentes, dia do indigena, dia das mulheres, dia das
maes, festa junina etc. Na semana da crianca, também quase néo é possivel trabalhar os contetidos
programaticos por causa das atividades diferenciadas que séo solicitadas.

2 Vale salientar que os alunos que estdo no quarto ano, em 2023, sdo 0s alunos gue estavam no
primeiro ano quando comecou a pandemia da covid-19. Entdo, eles ndo tiveram aulas presenciais no
primeiro e na metade do segundo ano, que seria 0 momento de alfabetizacdo. Assim, muitos alunos
ndo tém autonomia para escrever, sendo necessaria uma mediacao.
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atividades foram desenvolvidas das 7h30 até as 9h45, nos dias 10, 17 e 24 de
novembro de 2023. Como as oficinas preparadas focaram na leitura discursiva, sem
apresentar, nagquele contexto, atividades que contemplassem 0s outros conteudos
programaticos, foram necessarios esfor¢co e boa vontade de toda a equipe escolar
para que essas oficinas pudessem acontecer, pois ficamos trés dias trabalhando

com apenas um contetdo do planejamento municipal.

2.6 CONCEITOS CENTRAIS PARA A FORMULACAO/ANALISE DAS ATIVIDADES
REALIZADAS

Em termos de conceitos centrais, entendemos que a leitura se produz em
uma relacdo em que sujeito e sentido se constituem ao mesmo tempo. Mas esse
processo é marcado pela producdo de evidéncias — a ilusdo do sentido ja-la. A
escola ndo deixa de sofrer as consequéncias desse imaginario da leitura Unica e
verdadeira. Justamente, buscamos trabalhar em desfazer a ilusdo do sentido
literal/preso ao texto e evitar um enfoque no qual os sentidos sdo evidentes,
cabendo ao leitor reproduzi-los. Orlandi (2012) designou esse tipo de leitura de
leitura parafrastica. Nesse sentido, foi preciso abrir possibilidades para um percurso
de uma leitura polissémica, que se define pela possibilidade de atribuicdo de
multiplos sentidos ao texto.

Levamos as ultimas consequéncias o fato de que a leitura é produzida a partir
de condicbes de producédo relacionadas a instituicAo escolar, marcada por
determinacdes histéricas. Ainda assim, ratificamos a necessidade de romper com
um modelo de leitura parafrastica, no qual se privilegia um sentido Unico. Para tanto,

citamos Hashiguti (2009, p. 28), para quem:

Se os textos mudam de sentido com as condi¢bes de producdo, a leitura
pensada em relagdo a literalidade, a uma possivel transparéncia da
linguagem, é uma iluséo: a leitura é uma pratica que pressupde a historia e
o trabalho de memdria do sujeito. Se a escola se fecha num processo a-
historico, com exercicios que buscam o sentido Unico, institucionalmente
autorizado e legitimado, s6 pode trazer como efeito o sentido de
apagamento e excluséo.

Ademais, os conceitos de parafrase e polissemia foram fundamentais para

considerar o movimento dos sentidos nos livros-imagens e na producdo das



59

atividades. Em meio a esse jogo parafrase/polissemia, foi possivel compreender,
nos gestos de leitura das atividades, como a paréafrase representa 0 movimento de
retomadas e uma tendéncia a uma repeticao formal, ao passo que a polissemia, por
sua vez, é elemento da novidade (criatividade), por meio da qual o sentido pode vir a
ser outro. Ela joga com o equivoco (Orlandi, 1999).

A nocao de autoria também foi relevante para possibilitar praticas de leitura
gue permitissem a efetivacdo de gestos de leitura consequentes com a repeticdo
histérica. Segundo Lagazzi-Rodrigues (2015, p. 102), “o ‘aprendizado’ da autoria &
uma préatica no processo da textualidade, pratica de textualizagdo. E uma pratica em
concomitancia, o autor se constitui a medida que o texto se configura”. Nas palavras
dessa autora, a0 mesmo tempo em que o autor produz o texto e da para ele seus
limites, ele também se produz no texto e se reconhece. Os sujeitos-alunos foram se
inscrevendo em gestos de autoria, na pratica da leitura, da escrita e do desenho,
especializando a autoria de diferentes maneiras. Para tanto, entendemos que a

leitura é:

[...] assim concebida como trabalho simbdlico, tendo em sua base a
varianga assim como o texto comporta sempre outras formulacdes. Sob
esse aspecto podemos dizer que tanto quanto para a autoria ha versdes de
leitura possiveis. A leitura é a afericdo de uma textualidade no meio de
outras possiveis (Orlandi, 2012, p. 65).

Apoiando-nos em Lagazzi-Rodrigues (2010), enfatizamos que a escola € um
espaco de construgdo do conhecimento e, nesse caso, a autoria € algo com o que a
escola precisa se ocupar. A autora lembra que a producdo da autoria pode ser
praticada a partir da utilizacado de outros tipos de linguagem que nao seja apenas a
verbal, como desenhos, imagens, pinturas etc. Desse modo, buscamos fomentar um

trabalho no qual o texto das atividades propostas fosse tomado

[...] como delimitacdo em diferentes formulag@es significantes, sempre sob
determinacdo da producdo dos efeitos de desfecho, unidade, coeséao,
coeréncia, responsabilidade. Nao s6 o texto escrito, composto em palavras,
mas também o texto que busca espacializar a autoria no desenho, nas
imagens, na pintura, na mauasica, na danga, na mimica, no grafite, na
tatuagem [...] (Lagazzi-Rodrigues, 2015, p. 99).

Além disso, os trabalhos de Pfeiffer foram fundamentais para que

insistissemos no fato de que o sujeito-aluno precisa se sentir seguro para produzir
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os sentidos que produz. As atividades propostas com o livro-imagem foram no
sentido de permitir ao sujeito-aluno se posicionar na repeticdo histérica, isto €,
colocar-se como “dono” do seu dizer.

Assim, citamos Pfeiffer (1995, p. 127), para quem

[...] € s6 no momento em que 0 sujeito se inscreve no repetivel histérico,
representando-se como controlador e criador dos sentidos, e sentindo-se
seguro e capaz de dizer aquilo que quer dizer, que o aluno esta se
posicionando na funcéo da autoria.

Estamos considerando que foi preciso um processo de suspender algumas
vis@es iniciais que nos constituiam na producdo das oficinas. De fato, fomos pegas
na evidéncia ideoldgica de que o livro-imagem seria um material que abriria espacos
para efetivacdo da autoria. Assim, entre idas e vindas na construcao desta tese, vale
dizer que a abertura e a manutencdo para a assuncao a autoria — isto €, para a
polissemia — ndo dizem respeito ao material escolhido, mas, sim, relacionam-se ao
modo como esse determinado material foi trabalhado. Nesse caso, o modo como se
trabalhou o material (em termos de concepcao de lingua, sujeito e texto) esta
sustentado pela Andlise de Discurso.

Compreendemos que a imagem € opaca e tem memoéria. Nas atividades, foi
consequente levar em conta a concepc¢ao de sujeito da AD, que é uma categoria-
nocdo — ndo é o sujeito empirico, biolégico, tampouco o sujeito gramatical, ndo € o
sujeito sociologico. Sujeito é posicdo ou, ainda, é filiacdo a uma dada formacédo
discursiva. Nas atividades, buscamos dar visibilidade ao movimento no qual
ler/escrever € se posicionar frente ao texto e se filiar a sentidos que lhe fazem
sentido.

A autoria, por sua vez, constituiu-se no jogo/tensao parafrase e polissemia
(funcionam em conjunto). Nesse processo de retomada que 0 sujeito produz
(parafrase), podemos encontrar um espaco para que ocorra um efeito polissémico
devido a um deslizamento de sentidos, uma emergéncia do diferente. Nesse caso, a
autoria pode estar implicada no movimento no qual o sujeito instaura o novo, a

criatividade.
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3. PERCURSO ANALITICO

Neste capitulo, serdo apresentados os gestos de analise das producdes dos
alunos a partir dos trés livros-imagens trabalhados nas oficinas. Considerando o
objetivo geral proposto pela tese, que € compreender os gestos de leitura/autoria de
alunos do 4° ano vivenciados em “oficinas de leitura de livro-imagem”
implementadas em uma escola publica do Parand, tendo em vista a materialidade
significante de trés livros-imagem “lda e volta”, de Juarez Machado; “A bruxinha
atrapalhada”, de Eva Furnari, “Cena de rua”’, de Angela Lago, destacamos que a
andlise incidira sobre as produces realizadas pelas alunos, a partir de cada obra
abordada em separado.

3.1 GESTOS DE ANALISE DA PRODUCAO DOS ALUNOS A PARTIR DA LEITURA
DO IDA E VOLTA

A leitura do Ida e Volta e a realizacéo das atividades aconteceram no dia 10
de novembro de 2023. Foi eu quem realizei a mediacdo com os alunos, ja que
também era a professora regente®* da turma. Além de trabalhar questGes
discursivas, a oficina contemplou as habilidades presentes na Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), como: “(EF35LPO03) identificar a ideia central do texto,
demonstrando compreensédo global; (EF35LP04) inferir informacdes implicitas nos
textos lidos” (Brasil, 2018, p.111).

Assim que “bateu o sino”, fui para o patio organizar os alunos em fila para
eles realizarem a oracao e depois descerem para a sala de aula. No inicio da aula,
sugeri que os alunos formassem um circulo para que a atividade de leitura fosse
iniciada. Houve resisténcia inicial por parte dos alunos, mas realizaram o que foi
solicitado. Com efeito, compreendemos que redimensionar a sala de aula pode
representar deslocamentos, possibilidades de outras configuracdes e, em virtude
das determinacdes histéricas, até mesmo sujeitos-criancas se identificam com um
dado modelo cristalizado de carteiras enfileiradas. Eu fiquei em pé segurando o livro

para que todos vissem a capa e iniciamos a atividade de leitura. A principio, foram

24 A professora “regente” neste municipio é a professora responsavel por lecionar Lingua Portuguesa,
Matematica, Histoéria, Geografia, Ciéncias, Ensino Religioso e Robética para a turma.
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necessarias algumas perguntas para que os alunos fossem interagindo e realizando
a leitura em conjunto. As perguntas que apresentamos neste trabalho sdo as que
estavam previstas no material didatico elaborado para trabalhar na aula,
dependendo das respostas dos alunos, outros questionamentos foram realizados de
IMproviso.

As primeiras perguntas foram referentes a capa do livro: a) sobre o que vocés
acham que é este livro? b) por que vocés acham isso? c) quais informacdes temos
na capa do livro?

O objetivo das duas primeiras questdes foi refletir sobre o que esta
estabilizado, compreender os sentidos constitutivos da meméria e formacdes
discursivas em funcionamento. A Gltima questdo tem como objetivo destacar as
caracteristicas prototipicas da capa de um livro, ou seja, a estrutura composicional
do género capa de livro (conteudo programatico estabelecido pelo municipio). Com

esses questionamentos, também se procura abordar as habilidades da BNCC:

(EF15LP02) Estabelecer expectativas em relagdo ao texto que vai ler
(pressuposicdes antecipadoras dos sentidos, da forma e da fungéo social do
texto), apoiando-se em seus conhecimentos prévios sobre as condi¢des de
producdo e recepcdo desse texto, o género, o suporte e 0 universo
tematico, bem como sobre saliéncias textuais, recursos graficos, imagens,
dados da propria obra (indice, prefacio etc.), confirmando antecipacoes e
inferéncias realizadas antes e durante a leitura de textos, checando a
adequacao das hipoteses realizadas.

(EF15LPO03) Localizar informacdes explicitas em textos.
(EF15LP04) Identificar o efeito de sentido produzido pelo uso de recursos
expressivos gréafico-visuais em textos multissemiéticos (Brasil, 2018, p. 93).

Em seguida, abri o livro e, conforme eu ia passando as paginas, fui realizando
outras perguntas, como: d) o que acontece aqui? e) como vocé sabe disso? f) quem
€ 0 personagem? g) por que vocé acha isso?

O objetivo de questionar “como vocé sabe disso?” e “por que vocé acha
isso?” & conduzir o aluno a refletir/explicitar como a ideologia esta funcionando na
producdo de sentidos, dito de outra maneira, desnaturalizar a producao de sentidos.
A pergunta “quem €& o personagem?” possibilitou trabalhar com as historias de leitura
dos alunos. Com efeito, essa foi uma das poucas questdes em que houve respostas
diferentes entre os alunos. Alguns acreditam que € um homem invisivel, outros que

ele est4 na proxima pagina. Um aluno disse que o personagem era um adolescente
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pelo fato de jogar bola, andar de bicicleta; mas, depois, ele repensou e concluiu que
adolescente ndo usaria um chapéu, entéo talvez néo fosse adolescente.

Os gestos de leitura do sujeito-leitor “crianga” — que assumem no desenho
uma posicdo-autor — apontam justamente para a opacidade da imagem que pode
ressoar uma memoéria de que adolescentes, em outras épocas ou a depender das
condicbes de producédo, podem usar roupas/trajes formais e manterem atividades
ludicas ou, ainda, um imaginario de adultos que sentem saudades dos tempos de
infancia e podem ser brincalhdes/imaturos. De fato, o livro de Juarez Machado
“brinca” com essas fronteiras entre o mundo da infancia e dos adultos em sua obra.

Ao questionar “por que vocé acha isso?”, propiciamos que os alunos
realizassem uma leitura mais detalhada da imagem. Neste momento, eles
comecaram a descrever oralmente o que estavam vendo. Sabemos que a descricao
€ processo importante quando trabalhamos com um material na AD, por isso essa
pergunta foi realizada em varios momentos. Toda descricdo “esta intrinsecamente
exposta ao equivoco da lingua: todo enunciado € intrinsecamente suscetivel de
tornar-se outro, diferente de si mesmo, se deslocar discursivamente de seu sentido
para derivar para outro [...]” (Pécheux, 2015, p. 53). E é nesse espaco, nessa
possibilidade de deslocamento, que a AD pode trabalhar.

Para Roméao e Pacifico (2006), a leitura pensada a partir da AD é construcéo,
producdo, atualizagdo de arquivos, pelo intradiscurso, as formulacdes, e pelo
interdiscurso. Com efeito, ao abrir a leitura para diferentes formulacdes visuais para
um mesmo personagem (para sentidos outros), fomos produzindo mobilizacdes de
sentidos.

Depois da leitura e reflexdo em uma roda de conversa, os alunos realizaram
atividades escritas. Para a elaboracao das atividades, levamos em conta: a tematica
do livro, o fato de muitos alunos ndo conseguirem ler e escrever sozinhos e 0s
conteudos que estdo no planejamento do municipio. Sendo assim, o primeiro
comando foi que os alunos desenhassem o personagem da histéria que acabaram
de ler.

3.1.1 Desenhando o personagem principal do Ida e volta

A primeira atividade escrita solicitava que os alunos desenhassem como eles

imaginavam que fosse o0 personagem principal da histéria. O objetivo desta atividade
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€ 0 mesmo da questdo realizada oralmente “quem é o personagem?”, mas como
ndo sdo todos os alunos que se sentem confortaveis em participar das atividades
orais, optamos por solicitar em desenho. E, mais do que isso, ressaltamos que o
desenho foi uma forma de dar consequéncia a concepcdo discursiva de
materialidade significante. Fomentar a autoria por meio de outras linguagens.

Reunimos alguns desenhos na SD a seguir. O critério para a escolha dos
desenhos apresentados (SD 4) foi o desenho estar legivel, bem como os desenhos
gue apresentaram maior ligacdo com o livro. Acrescentamos letras para facilitar a
referenciacao de cada desenho.

Diante do exposto, julgamos relevante analisar a emergéncia de gestos de
autoria tanto com base nas formulacdes visuais produzidas pelos sujeitos-alunos,
gue jogam com a parafrase e a polissemia, quanto a partir de gestos singulares que
irrompem - muitas vezes gestos comumente tomados como acidentais ou que fogem
ao esperado, também permitem ao analisar contemplar um sentido outro, néo
esperado, aspecto (também) relevante para a autoria.

Estamos considerando, nesse percurso, as questdes sobre autor e autoria

apresentadas por Orlandi:

O autor é o lugar em que se realiza esse projeto totalizante, o lugar em que
se constréi a unidade do sujeito. Como o lugar da unidade é o texto, o
sujeito se constitui como autor ao constituir 0 texto em sua unidade, com
sua coeréncia e completude. Coeréncia e completude imaginarias (Orlandi,
2015, p. 71).

Com efeito, a autoria ndo pode ser tomada como lugar de criacdo ou
originalidade. Como a AD nos ensina, a autoria, além da dimensao textual, que se
relaciona ao esfor¢co do sujeito em produzir com coeréncia, coesdo, progressado seu
texto, €, também, filiacdo a redes de memodria. “Cada ordem de discurso tem suas
formas de autoria e seus modos de produzi-la” (Orlandi, 2008, on-line). Neste
trabalho, vamos nos ater a forma de autoria do discurso produzido pelo aluno no
contexto escolar.

A proposta de solicitar a espacializacdo da autoria no desenho acerca da
pergunta: quem seria o personagem da obra foi realizada no sentido de produzir
possibilidades de diferentes leituras por parte dos sujeitos-alunos. Nao buscavamos
um sentido Unico, evidente. Nesse caso, 0S sujeitos-alunos foram solicitados a

desenharem como seria na posicdo desses sujeitos-alunos, tal personagem
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“misterioso” do livro Ida e Volta, ja que a imagem € opaca e a perspectiva discursiva
nos demanda promover uma leitura aberta a outros sentidos possiveis, 0s sujeitos-
alunos puderam trazer/tecer uma pluralidade de gestos de interpretacdo. Por

guestdes éticas, os nomes dos alunos nao aparecem, sendo identificados por letras.

SD (4). O personagem do livro Ida e volta

—— ==3 -— e &

= e —
o g e s
' ] :&EN‘ ==
:' b ”\\ =
/ A

Fonte: a autora.

Nos desenhos A, B, C e D, temos a capa ou contracapa do livro retomada,
mas também ressignificada. No desenho A e C, o aluno desenha as mesmas coisas
que tem na capa do livro, mas produz o novo, acrescentando a figura da
personagem. No desenho B, ele recriou a contracapa do livro, mas ndo desenhou o
personagem que foi solicitado na atividade. Justamente, neste movimento de néo
desenhar/representar visualmente a personagem, conforme a atividade pedia, €,
possivelmente, um gesto de resisténcia do sujeito-aluno.

O nosso objetivo era compreender como os alunos “imaginavam” o
personagem principal. No desenho D, ele recria o chuveiro ligado igual esta na
contracapa, mas ndo ha banheiro, o chuveiro est4 ao ar livre e ainda desenhou um
sol no canto superior direito e outro em cima da nuvem. Nesse caso, justamente
elementos da formulacado visual que poderiam ser desconsiderados — 0 que parece

estar fora de lugar, sem sentido — podem ser interpretados como indicios da irrupcao
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de autoria — 0 sujeito-aluno esta se inscrevendo em uma formagéo discursiva na
qual um chuveiro ndo necessariamente pode estar em um banheiro fechado, um
sentido dominante, mas em um lugar aberto, como praia, ou prOXimo a uma piscina,
por exemplo.

Além disso, constatamos que muitos utilizaram cenas ou personagens que
apareceram no livro para criar o seu produzindo um jogo de paréafrase e polissemia.
Trata-se do movimento entre o novo (polissemia) e o0 ja existente, o retomado
(parafrase).

Ja& nos desenhos E, F e G, os alunos retomaram o personagem com perna de
pau que aparece no livro, produzindo um efeito de sentido que (para eles) o
personagem principal poderia ser “o perna de pau”, ainda que as pegadas do perna
de pau fossem diferentes do personagem principal. Por que no gesto de leitura
sobre o personagem principal, o sujeito-crianga, insiste nessa personagem? Quando
aparece esse homem/personagem com perna de pau, percebemos a identificacao
dos sujeitos-leitores com tal figura. As criancas riram e demonstraram interesse por
essa imagem justamente porque a maioria acreditava que aquelas pegadas — que se
assemelhavam a marcas de salto de sapato feminino — fossem de uma mulher.

Além disso, o “perna de pau”, por ser um personagem proveniente do circo,
gue realiza apresentacdes, acrobacias e envolve a plateia, constitui-se como um
artista. Na obra Ida e volta, esse personagem também remete a um sentido de
brincadeira que sustenta o livro-imagem.

No desenho H, o sujeito-crianca recria o fundo igual ao do livro, mas coloca
um personagem fazendo as pegadas — um personagem representado sem rosto, a
partir de uma expressao fantasmagédrica. Ou seja, 0 sujeito-aluno procura seguir 0
comando, mas recria a cena do livro — 0 personagem ausente/sem rosto aparece
(formulado), mas ainda assim € incompleto, faltante. E justamente nesse detalhe
singular do personagem fantasmagorico que notamos a emergéncia de gesto de
autoria singular por parte do sujeito-aluno.

Nesse caso, mostra-se relevante falar de equivoco (ou equivocidade), ou
seja, considerar a possibilidade de sempre haver um sentido outro para a
personagem principal do livro-imagem Ida e volta. Trata-se de levar as ultimas
consequéncias o fato de que os sentidos deslizam em face das condi¢cdes de
producédo de leitura desses alunos, de modo que variados efeitos sdo produzidos a

partir das (re)formulacdes elaboradas pelos sujeitos-alunos na atividade.
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A partir dessas (re)formulagdes visuais do personagem da obra lda e volta,
podemos considerar que justamente a opacidade da imagem implica diferentes
modos de significar esse personagem misterioso tomado como adolescente, adulto,
crianca.

Na SD (5), organizamos os desenhos que nao retomaram nenhuma cena do
livro para representar seus personagens. Os personagens representados produzem
o efeito de sentido de ser homens e todos estdo a céu aberto. Dos 8 desenhos
apresentados, 7 possuem a representacdao da nuvem. Nos desenhos |, J e K, temos
a presenca do sol, nuvens e arco-iris. No J, o personagem representado utiliza um
chapéu diferente dos modelos de chapéu apresentados no livro. O modelo
representado pelo aluno nos remete ao utilizado por trabalhadores do campo. Nesse
gesto de autoria no desenho — no lugar do chapéu social/formal —, aparece um
chapéu de trabalhador do campo/lavoura. Podemos compreender que o sujeito-
aluno se filia a uma formacéo discursiva rural/do campo, caracteristica da regidao em
gue vive esse aluno (Noroeste do Parana). Com efeito, aquilo que parece “acidental’
ou sutil pode marcar justamente um movimento em que o sujeito se filia a sentidos
que |Ihe fazem sentido (Pfeiffer, 1995).

No livro, os personagens e as cenas nos fazem acreditar que a histéria
acontece em um lugar frio, enquanto, nesse grupo de desenhos, os alunos
apresentaram personagens com camiseta, outros com bermuda e até chapéu para
sol, “tropicalizando” a histéria. Podemos considerar que, nesses gestos de autoria,
0S sujeitos-alunos filiam esse personagem a um contexto proprio de um pais
tropical, como é o Brasil. Nesses processos de colocar no desenho ndo um
elemento (do entorno relativo a um pais frio), mas uma referéncia do contexto
desses alunos (clima tropical), podemos considerar gestos de autoria, produzidos na
tensado parafrase e polissemia.

Para Pécheux (2007), a memdria discursiva é o pré-construido necessario
para tornar o discurso legivel “[...] € um espago movel de divisdes, de disjungdes, de
deslocamentos e de retomadas, de conflitos de regularizacdo [...]. Um espaco de
desdobramentos, réplicas, polémicas e contra-discursos” (Pécheux, 2007, p. 56). Os
alunos utilizaram imagens do livro que acabaram de ler e apresentaram
personagens e cenarios com base nas suas historias de leitura.

Considerando que “a parafrase esta do lado da estabilizagao”, de fato, o

sujeito-aluno retoma elementos do livro-imagem trabalhado e, em meio a essas
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repeticbes, o sentido pode se deslocar. Assim, podemos notar que se da a
polissemia, isto é, o deslocamento, a ruptura de processos de significacdo. “Ela joga
com o equivoco” (Orlandi, 2015, p. 34). Com base no ja-dito/visto, o aluno “criou” o
“novo”. E no movimento parafrastico que a polissemia aparece porque “[...] a
parafrase é a matriz do sentido, pois ndo ha sentido sem repeticdo” (Orlandi, 2015,
p. 36).

Nos desenhos L, M e N, as representacbes do sol e das nuvens sdo
regularidades que levantamos. Mesmo quando os alunos procuraram ser “criativos”,
nao utilizando imagens do livro, notamos regularidades nas formulacdes visuais
apresentadas que retomam sol, arco-iris, nuvens. Elementos relacionados a
desenhos e ilustracdes tipicos do universo infantil.

Destacamos, no desenho M, a representacdo de dois seres humanos. Qual
seria 0 personagem principal? Esse desenho foi o Unico em que apareceu uma
menina, mas ndo sabemos se ela é a personagem principal que o aluno/autor
desenhou. Vale pensar nesse gesto de autoria no processo de leitura do livro-
imagem. Seria a menina do desenho a prépria aluna? Nesse caso, ela estaria
acompanhando o personagem na histéria. No desenho, 0 homem é mais alto do que
a menina, o que produz o efeito de que ele poderia ser mais velho (o pai, um tio, por
exemplo). Dessa forma, o personagem da narrativa seria um homem adulto e ndo

um menino.

SD (5). Personagem do livro Ida e volta 2

o
¢ i 3
i M =i (o] (P

Fonte: a autora.
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De maneira geral, todos os desenhos apresentaram um homem ou menino
como personagem principal da histéria, corroborando com a leitura evidenciada nas
sinopses do livro-imagem Ida e Volta que descrevem/estabilizam uma leitura de
personagem principal como homem/adulto. Vale ressaltar que essas sinopses nao
foram apresentadas para os alunos, a fim de evitar um direcionamento de sentidos.
Na acepcdo de Fernandes (2013, p. 133), com as informacdes apresentadas nas
sinopses do livro Ida e volta que descrevem o personagem principal como
homem/adulto acontece, um “principio de direcionamento de sentidos externo ou
complementar a funcéo-autor’, ou seja, conduz o aluno para uma leitura
predeterminada.

Para Orlandi (2015), a autoria € uma funcao do sujeito. O principio da autoria
€ necessario para qualquer discurso “colocando-o na origem da textualidade. Em
outras palavras: um texto pode até ndo ter um autor especifico, mas, pela fungéo-
autor, sempre se imputa uma autoria a ele” (Orlandi, 2015, p. 73). Nesses desenhos
produzidos pelos sujeitos-alunos, observamos que a funcéo-autor organiza 0s
recortes da memoria de possiveis personagens para a harrativa — personagens com
tracos infantis, outros com aspecto juvenil, representacdo de um homem adulto, a
imagem de uma menina que ndo existe na histéria original, a representacdo do
homem sem rosto). Em alguns casos, a ilustracdo de lda e volta é referéncia para a
representacdo no desenho desse personagem misterioso (0 perna de pau, a cena
da rua, a parede com tijolos vermelhos), de modo que tais formulacfes visuais da
obra lida s&o recuperadas parafrasticamente na atividade, porém, nessas
retomadas, outros sentidos séo reclamados.

Por fim, podemos afirmar que o sujeito-crianca Ié o livro-imagem, movimenta
a linguagem pelo desenho/gesto de leitura e é, por esse movimento, que a deriva é

possivel, permitindo a emergéncia da autoria
3.1.2 Criando uma nova histéria a partir da leitura do livro-imagem
A segunda atividade realizada foi uma producado textual coletiva. Além de

trabalhar questfes discursivas, a atividade aborda as habilidades presentes na Base

Nacional Comum Curricular (BNCC), como:
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(EF15LP06) Reler e revisar o texto produzido com a ajuda do professor e a
colaboracdo dos colegas, para corrigi-lo e aprimora-lo, fazendo cortes,
acréscimos, reformulacdes, correcdes de ortografia e pontuacdo (Brasil,
2018, p. 93).

(EF35LP09) Organizar o texto em unidades de sentido, dividindo-o em
paragrafos segundo as normas gréficas e de acordo com as caracteristicas
do género textual (Brasil, 2018, p. 111).

(EF35LP25) Criar narrativas ficcionais, com certa autonomia, utilizando
detalhes descritivos, sequéncias de eventos e imagens apropriadas para
sustentar o sentido do texto, e marcadores de tempo, espaco e de fala de
personagens (Brasil, 2018, p. 131).

Para dar conta da atividade, primeiro, alguns alunos foram convidados para

sortearem 0s assuntos que deveriam nortear a narrativa. O sorteio foi realizado por

meio de dados que tinham tempo, objetos, lugares, meios de locomocao e

personagens. Essas possibilidades de temas foram organizadas no Quadro 1. No

dado de personagem utilizado durante a aula, estavam os nomes de pessoas que

fazem parte do cotidiano dos alunos, mas, para este momento, vamos utilizar a letra

P (personagem), seguida de um numero para referencia-los, a fim de evitar a

exposicao dessas pessoas.

Quadro 1. Possibilidades de temas para a histéria

TEMPO DIAS DA SEMANA

BOLA
BONECA

OBJETOS BICICLETA

PIPA
CARTINHA
CELULAR

ESCOLA
LAGOAO

LUGARES MERCADO

PARQUINHO
CASA ,
PARQUE DO INGA

BICICLETA
CIRCULAR

MEIOS DE LOCOMOGCAO CARRO

MOTO
SKATE
AVIAO

P1 (OPERACIONAL)
P2 (A DIRETORA)
P3 (O CACHORRO)

PESSOAS/PERSONAGENS P4 (PROFESSORA DE APOIO)

P5 (PROFESSORA DE APOIO QUE FICA EM
OUTRA SALA)
P6 (SUPERVISORA)

Fonte: a autora.

Foram sorteados: P1 (personagem), quinta-feira (tempo), bicicleta (meio),
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mercado (lugar) e celular (objeto). Com efeito, de modo coletivo e colaborativo, foi
construida uma narrativa visual com tais elementos sorteados. O resultado foi que a
personagem P1 teria ido ao mercado, comprado um celular e, ao sair do local, ela
teria caido da bicicleta e quebrado o aparelho novo.

Solicitamos que os alunos criassem um titulo para a historia, e o titulo criado
foi: “A menina do mercado”. Nesse caso, na producao coletiva da turma, o fecho
relacionado ao celular quebrado apaga outras possibilidades de finais para essa
narrativa.

Apoiando-nos em Pfeiffer (1995, p. 10), para que o sujeito se torne autor, é
exigido imaginariamente, “apresentar um texto com fecho, unidade, coeréncia e que
seja discernivel, concreto, alcancavel, acessivel, interpretavel’. Além disso,
conforme pontua a autora, o sujeito tem de ser reconhecivel, apreensivel, visivel.
N&o obstante, como a contradicdo € constitutiva do sujeito, é imputado ao autor a
responsabilidade de escrever um texto claro, desfazendo ambiguidades; logo, a
negacdo da multiplicidade é outro quesito da funcdo-autor. A autora supracitada
acrescenta que o sujeito-autor € vinculado ao sujeito de direito, e isso significa que
tem responsabilidade sobre o que diz.

Com efeito, a autoria ndo pode ser tomada como lugar de criagdo ou
originalidade. Como a AD nos ensina, e vale retomar, a autoria, além da dimenséao
textual, que se relaciona ao esforco do sujeito em produzir com coeréncia, coesao,
progressao seu texto, é, também, filiacdo a redes de memoria.

Nesse caso, mostra-se necessario definir os tipos de repeticdo, segundo
Orlandi (2008): repeticdo empirica, repeticdo formal e repeticdo histérica. O
funcionamento da repeticdo empirica consiste em um exercicio mnemaonico — repete-
se do mesmo modo que se leu ou ouviu — e, portanto, ndo historiciza. Sob esse
funcionamento, o sujeito permanece no interpretado. Ja o funcionamento da
repeticdo formal consiste na técnica de reproducédo de frases, produzindo apenas
um exercicio gramatical que ndo permite a historicizagdo: muda-se somente a forma,
mas nao o sentido. Isto é, o sujeito é significado sem que as palavras lhe facam
sentido.

Por sua vez, o funcionamento da repeticdo histérica permite a insercédo do
sujeito no interdiscurso: o dizer inscreve-se no repetivel enquanto memoria
constitutiva. Nesse sentido, o0 sujeito consegue formular e constituir seu enunciado

no interior das repeticoes.
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Dessa maneira, buscamos dar consequéncia ao que afirma Bolognini (2009,
p. 20): “os sentidos de um texto mudam de acordo com quem |€, a partir da posigao
discursiva que ocupa”. O sujeito-aluno ocupa uma posicao de sujeito-crianca que |é
a partir de suas historias de leitura, filiando-se a redes de sentidos que lhe fazem

sentido. Para tanto, entendemos que:

[...] todo leitor tem sua historia de leitura. O conjunto de leituras feitas
configuram, em parte a compreensibilidade de cada leitor especifico.” [e
complementa]: “Em suma, as leituras ja feitas de um texto e as leituras ja
feitas por um leitor compdem a histéria da leitura em seu aspecto previsivel
(Orlandi, 2008, p. 43).

Voltemos a relatar sobre a atividade realizada com os alunos. Uma das
maiores dificuldades durante a producédo coletiva foi organizar os turnos de fala e
entrar em um consenso sobre o que aconteceria na histéria, por isso realizamos
uma votacdo para selecionarmos as ideias. Vale ressaltar que, enquanto alguns
discentes participaram ativamente dando sugestdes e votando, outros nao
interagiram.

Ressaltamos que, em meio as atividades, pudemos notar uma tenséo entre a
repeticdo formal e a repeticdo histérica. Com efeito, a producdo coletiva tende a
parafrase e a estabilizacdo, o que se relaciona a repeticdo formal. Com efeito, a
narrativa criada ndo era complexa, ndo tinha uma informacgéo inesperada. A historia
€ contada de maneira linear sem peripécias. A narrativa se encerra quando o celular
guebra, mas ndo conta se a P1 chorou, se o celular ainda funcionou, se a bicicleta
também quebrou. Constatamos que o “final feliz” depende de onde paramos de
contar a histoéria. “O texto ndo comeca em sua primeira palavra (é sempre possivel
comeca-lo em outro lugar) e ndo termina em seu “fim” pois € sempre possivel
acrescentar-lhe algo” (Orlandi, 2008, p. 1). No caso da histéria da P1, se tivesse
parado de contar no momento em que ela comprou o celular, produziria o efeito de
sentido de que ela comprou o celular e saiu contente.

Considerando as formacdes imaginarias que os alunos tém desses possiveis
personagens (operacional, a diretora, o cachorro, professora de apoio, professora de
apoio que fica em outra sala, supervisora), se fosse para produzir a histéria com a
supervisora, ela iria cair da bicicleta? Questionamos sobre a supervisora, porque é a
pessoa que eles mais temem/respeitam na escola. Ou seja, a imagem que os alunos

tém da supervisora € diferente da operacional. Os alunos tém a imagem da
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supervisora como uma pessoa mais seéria, enquanto a operacional é mais
brincalhona. “Na relagdo discursiva, sédo as imagens que constituem as diferentes
posicdes” (Orlandi, 2015, p. 38).

Temos assim a imagem da posi¢ao sujeito locutor (quem sou eu para lhe
falar assim?) mas também a posicéo sujeito interlocutor (quem é ele para
me falar assim, ou para que eu lhe fale assim?), e também a do objeto do
discurso (do que estou lhe falando, do que ele me fala?). E, pois, todo um
jogo imaginario que preside a troca de palavras (Orlandi, 2015, p. 38).

No caso da histéria criada, temos como sujeito locutor os alunos, e o
interlocutor, nos textos escolares, acaba sendo, primeiramente, a professora. Com
isso, muitas ideias sdo podadas pelos proprios alunos. Por exemplo, quando o
celular quebra, a menina poderia falar um palavréo/expressdo grosseira que fazia

parte do vocabulario dos daqueles alunos na oralidade, mas nédo aparece na escrita.

3.1.3 Criando uma capa de livro

Na atividade seguinte, os alunos deveriam criar uma capa para o livro “A
menina do mercado” sem mostrar a personagem principal. Os alunos que tinham
mais facilidade em desenhar ajudaram os outros colegas. Nesta atividade,
delimitamos o que deve ser feito, mas ndo estabelecemos como fazer tentando
deixar o aluno mais livre para criar. Havia possibilidades para o aluno se colocar
como autor/ilustrador do livro e produzir uma capa. Esta atividade também é voltada
para algumas habilidades da BNCC, como: “(EF15LP18) Relacionar texto com
ilustracdes e outros recursos graficos” (Brasil, 2018, p. 95).

Apresentamos os resultados na SD (6). Utilizamos a letra C (capa), mais um

cbdigo para conseguir referenciar.
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SD (6). Propostas de capas do livro

cs cé [c7 [ca|

Fonte: a autora.

Embora os sujeitos-alunos tenham partido da mesma narrativa, na qual a
personagem P1, operacional da escola, teria ido ao mercado, comprado um celular
e, ao sair do local, ela teria caido da bicicleta e quebrado o aparelho novo, notamos

diferentes maneiras de espacializar no desenho a autoria.

A questdo da imagem encontra assim a analise de discurso por um outro
viés: ndo mais a imagem legivel na transparéncia, porque um discurso a
atravessa e a constitui, mas a imagem opaca e muda, quer dizer, aquela da
gual a memoria ‘perdeu’ o trajeto de leitura (ela perdeu assim um trajeto que
jamais deteve em suas inscri¢cdes) (Pécheux, 2007, p. 55).

Tentando analisar a opacidade da imagem, constatamos que alguns alunos
colocaram o titulo na capa, mas nem todos textualizaram o titulo que foi entrado em
consenso com a turma, que era “A menina do mercado”. C3 colocou como titulo “O
celular quebrado”; C4 colocou como titulo o0 nome da personagem “P1”; C7 colocou
“A menina da bicicleta”. Apesar de a maioria ndo apresentar o titulo combinado,
realizaram o desenho sem mostrar o personagem. Dos 8 desenhos apresentados, 7
desenharam uma bicicleta. O C3 colocou o “altor: Miguel Bastos”, demonstrando seu
conhecimento sobre a estrutura de uma capa de livro, mas Miguel Bastos é um
nome ficticio que ele criou para ser o autor da histéria. E possivel que o discente ndo

se concebeu como autor, ou seja, para ele, ndo se encaixa na formacao imaginaria
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de um autor?®,

Na producdo apresentada no C6, nés borramos o nome do editor, porque
utiizou o nome dele. Além disso, ele demonstrou certo conhecimento sobre a
composicao da capa de um livro.

Na capa, podemos notar uma tensdo entre a autenticagdo (controle da
dispersdo/incompletude) ligada aos sentidos em deriva, que resulta na legitimacao
(fixacdo de um sentido, de inscricdio em uma FD) e o fechamento (efeito de
fim/unidade) necessario ao texto.

A capa apresentada no C7, por exemplo, apresentou o nome da autora no
canto superior da imagem (e, nesse caso, colocamos uma tarja para proteger sua
identidade). O gesto de colocar o nome ja demostra um sujeito que “pretende” se
colocar no lugar de autor do livro-imagem.

Essa capa textualiza uma imbricagdo entre a formulagdo visual da bicicleta
com a palavra “menina” escrita de modo inclinado, representando uma queda. O
para-lama traseiro da bicicleta apresenta tracos mais irregulares, representando uma
instabilidade, uma possivel freada brusca. A letra A é representada com certa
profundidade/3D. A letra B da palavra bicicleta esta em formato de bicicleta.
Notamos um trabalho de linguagem em torno de elementos graficos constitutivos da
capa, 0 que atesta para um processo de autoria espacializada no desenho.

O aluno produz um efeito de sentido determinado, ou seja, um efeito de
homogeneidade, silenciando/apagando as ambiguidades e marcando a fixacado de
um sentido em uma formacéo discursiva ligada aos acidentes urbanos. E, para fins
de fecho, a textualizagcdo aponta para o veiculo danificado (o que exclui, por
exemplo, o desenho do celular quebrado).

“O silenciamento deixa seus vestigios e o real dessa historia lateja no jogo
das versdes. Presenca-ausente. Em que o sentido silenciado pode ainda sempre
irromper” (Orlandi, 2008, p. 5). O siléncio ndo € um vazio; é o indicio de um espaco
de significagao.

Em termos de regularidades, as capas do livro-imagem produzidas pelos
sujeitos-alunos formulam/textualizam a bicicleta “danificada” em meio a elementos
do “acidente” em que nem sempre o celular quebrado “aparece” — 0 que joga com

uma tensdo entre o desejo pela aquisicdo/posse de um produto e a frustracao e

25 A palavra ‘autor’ aqui esta no sentido de escrever/produzir um livro.
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desapontamento da personagem que se vé diante do aparelho quebrado/perdido. A
imagem do veiculo danificado ou do celular quebrado produz um efeito-fecho no
livro-imagem coletivo que rompe com a légica do happy-end.

Dos nossos alunos podemos esperar a fungcdo-autor, porque o sujeito se

identifica com uma formacéo discursiva ja estabelecida.

Falando da fungéo-autor tenho dito que ela constroi uma relacéo organizada
— em termos de discurso — produzindo um efeito imaginario de unidade
(com comeco, meio, progressdo, ndo contradicdo e fim). E a isto chamo
textualidade. Toda vez que tenho isso, tenho a funcgdo-autor, colocando
imaginariamente o sujeito na origem do sentido sendo responsabilizado pela
sua producédo (Orlandi, 2012, p. 65).

Ao observar os desenhos realizados pelos alunos, aqueles evidenciados na
SD 6 sdo os que apresentaram funcdo-autor, porque as ilustracées produzidas
tiveram efeito de fecho, unidade e coeréncia. O sujeito-aluno se marcou como autor
ao utilizar recursos graficos e visuais para representar o veiculo e a queda.

Os desenhos apresentados na SD (7) se distanciaram mais do tema da
histéria e do que foi solicitado (capa de livro para a histdria com o titulo “A menina do
mercado”). As capas que utilizaram outros titulos foram: C9 com o titulo “A menina
do celular”; C10 com o titulo “P1”; C11 com “Histéria da P1”; C15 com “A menina da
Bisceta” (provavelmente tentando escrever bicicleta); C16 também colocou 0 nome

da personagem P1.
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SD (7). Capa do livro produzida pelos alunos

co | ' G10 ‘c1 | | ci2 |

[c13 [cu| @B c15 | 16 |
Fonte: a autora.

No grupo em foco, percebemos que as capas estdo mais ligadas ao nome da
personagem. O nome dela aparece em 4 capas desse grupo.

Referente ao conteudo programatico “capa de livro”, os alunos da SD (7) nédo
evidenciaram titulo, nome do autor e nome da editora. Os discentes realizaram
apenas um desenho. Nenhum aluno colocou todos os elementos da capa de um
livro.

A SD (8) apresenta os desenhos que se distanciaram ainda mais do comando
realizado pela professora. Nos desenhos C17, C18, C19, ndo h& autor, titulo ou
editora. No C17, o aluno apresenta a imagem da bicicleta, objeto que faz parte da
histdéria, mas utiliza como fundo um cenario qualquer (ndo se trata do mercado ou da
menina caindo da bicicleta). O discente também desenhou uma casa com arvore,
mas incluiu a bicicleta que foi desenhada quase no mesmo tamanho que a casa e a
arvore. Esse aluno pintou quase todo o desenho; sé deixou a bicicleta sem pintar.
Percebemos que as cores da casa sdo as mesmas da arvore produzindo um
contraste na arvore; o marrom é embaixo e o verde € em cima, enquanto, na casa, 0
marrom foi utilizado em cima para pintar o teto e o verde para pintar as paredes.
Esse aluno mostrou certa dedicacdo ao desenhar e colorir quase todos os

desenhos, inclusive as faixas do asfalto. A bicicleta, sendo a Unica sem cor e
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representada em maior proporcdo (quase do tamanho da casa), produz um certo
destaque para o objeto, que é um dos principais objetos da historia.

No desenho C18, ndo aparece a menina, a bicicleta, tampouco o mercado. O
discente utiliza o espaco para representar uma casa com uma arvore. O desenho
ndo esta relacionado nem com o livro Ida e volta, nem com a historia criada pelos
alunos. O aluno desenhou apenas uma casa e uma arvore: a casa pintada com dois
tons de azul e a arvore verde com o tronco marrom. Todos os outros desenhos
estdo sem cor, inclusive o sol. Devido as relacdes de forca que existem em um texto,
se esse mesmo desenho tivesse sido produzido por um artista renomado,
provavelmente, atribuiriamos a falta de cor ao seu estilo, mas, por se tratar de um
aluno de Ensino Fundamental, essa falta de cor produz o efeito de sentido de
desleixo/falta de interesse em terminar de pintar. A imagem que a pesquisadora tem
de quem produziu o desenho conduz para um sentido e ndo outro. Porque a
formacdo imaginaria do que pode ser dito por um aluno é diferente de um artista.

O discente que produziu o desenho C19 retomou a histéria do livro Ida e
volta, por meio do desenho do chuveiro. Ele ignorou a histéria criada por eles (sobre

a bicicleta) e o comando de produgao.

SD (8). Alunos que produziram desenhos

[ c19 |
| )

Fonte: a autora.

O C20 desenhou outro quadro menor, no qual colocou um patinete e um sol.
Na parte externa, representou algo parecido com nuvens e tentou escrever algo,
mas que nao é possivel identificar, talvez: mercado... comprando.

Nas atividades produzidas pelos alunos a partir da leitura do livro Ida e Volta,

destacamos a presenca recorrente de alguns elementos, como nuvens, sol e arco-
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iris. Mesmo na representacédo do personagem do livro lda e volta, cuja ambientacao
apresentava um cenario mais frio e acinzentado, os alunos, nas atividades
sugeridas, desenharam-no de camiseta, com sol, nuvens e arco-iris (SD 7 e 8
apresentadas). Acreditamos que o leitor |é a partir de suas historias de leitura,
inscritas em determinadas condi¢cdes de producao, ja que reside em um pais de
clima tropical.

Nas palavras de Orlandi (1988, p. 104), o leitor, “na produgao de leitura, entra
com as préprias condi¢cdes que o caracterizam soécio historicamente”. Com efeito, é

através da leitura que os sentidos sé@o produzidos (reproduzidos ou transformados).

3.2 GESTO DE ANALISE DA PRODUCAO DOS ALUNOS A PARTIR DA LEITURA
A BRUXINHA ATRAPALHADA

Nesta subsecdo, vamos apresentar as atividades realizadas com os alunos
durante a aula de leitura do livro A bruxinha atrapalhada e movimentar gestos de
andlise. A leitura do livro e a realizacdo das atividades aconteceram no dia 17 de
novembro de 2023. Para este momento, eu convidei a minha orientadora, professora
Luciana, para realizar a mediacdo com os alunos primeiro, para ser uma aula
diferente e, consequentemente, mais atrativa aos estudantes; segundo, para tentar
aproximar a universidade do Ensino Fundamental |.

Quando chegamos a sala de aula, os alunos se acomodaram, apresentei a
professora Luciana e mencionei que ela que conduziria as atividades no primeiro
momento. Eu fiquei apenas segurando as imagens enquanto a professora interagiu
com eles. Por se tratar de um livro-imagem, durante a leitura, foram realizados
guestionamentos para que os alunos expressassem oralmente a leitura que eles
estavam fazendo do livro.

As primeiras perguntas realizadas sdo sobre a capa do livro foram: O que é
uma bruxa? Quais histérias vocés conhecem que tém bruxa? Quais cores temos na
capa do livro? O que a cor azul te faz lembrar? Como é o nome da autora? Essas
guestdes foram formuladas para trabalhar a memoria discursiva — rede de sentidos
anteriores sobre bruxa que retornam e séo atualizados — e a imagem que os alunos
tém a respeito da cor azul e da bruxa. Além de trabalhar questfes discursivas, as
atividades abordaram as habilidades presentes na BNCC: EF15LP02; EF15LPO03;
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EF15LP04; EF15LP18 (j& mencionadas).

Em seguida, foram realizadas questdes sobre o que acontecia na historia: O
que aconteceu? Por que o chapéu voou? Qual magica deu certo? Quem
acompanhou a bruxa por toda a histéria? Essas perguntas tiveram como objetivo,
além de nortear para que todos os alunos realizassem a leitura em conjunto de cada
pagina, buscar compreender as diferentes possibilidades de leitura e Formacdes

Discursivas que estao interpelando esses sujeitos.

3.2.1 Descricdo e andlise das atividades implementadas para o livio A bruxinha

atrapalhada

Depois da leitura, os alunos realizaram a primeira atividade escrita. Foi
entregue a imagem a seguir e solicitado que escrevessem uma fala para cada
personagem. Essa atividade tem como objetivo preparar os alunos para a
habilidade: “(EF15LP14) Construir o sentido de histérias em quadrinhos e tirinhas,
relacionando imagens e palavras e interpretando recursos graficos (tipos de balbes,
de letras, onomatopeias)” (Brasil, 2018, p. 97).

Eles poderiam escrever algo no baldo de pensamento do gato e algo no baléo

de fala da bruxa.



SD (10). Atividade 1

Fonte: adaptada de Furnari (1982).
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Vinte e seis alunos realizaram essa atividade. Organizamos as respostas dos

alunos no Quadro 2.

Quadro 2. Primeira atividade escrita

Discente Baldo do gato Baldo da bruxa
D1 Ai socorro bruxinha estou sendo roubado | Devolva o meu gato ele é meu.
D2 Socorro Pegaladrdo
D3 Socoro!! O meu gato
D4 Socorro! Volta aqui!

D5 Socoro Defovoomeu gototo

D6 Soho N&o de va o um gato
D7 Socoro Ei melgato voltaci

D8 Socoro eu ndo kero inbora Foubusca o meu gatiho
D9 Socoro De fovo 0 meu gato




82

D10 A néo eu fui pego socorro Vouta qui seu ladrdo vocé vai se ver

D11 Socoro Meu gato

D12 O gato socorro Eu: ro meu gato

D13 A socorro N&o foge com meu gato

D14 Socoro Ne gato

D15 Sotoro Para lacdo

D16 Socorro meu gato ta cemdu rroubado Pega o ladrao pega o ladrao

D17 Socorro Rrobo eu eu gato gato menino

D18 Socoro Mida meu gato

D19 Socoro 0 meu gato Socoro 0 meu gato somiu

D20 Que um ladrédo Vo pegavoce

D21 Miau Miau N&o, o meu gato foi sequestrado

D22 Pegei filha Voltaqui

D23 Quero minha dona! Socorro!! Meu gato

D24 O ladrro robo gato Eausisa coreo atispaga

D25 O gato asotabao A ruixi oarixa

D26 N&o esme fivo hcaquovo movadotasom | Ostamemu gato late votipe gala pala.
mate

Fonte: a autora.

Tentamos transcrever aqui, da maneira mais fiel possivel, por isso muitas
palavras ndo estdo de acordo com a ortografia. Das vinte e seis atividades
analisadas, dezenove apresentaram a tentativa de escrita da palavra socorro no
baldo referente ao pensamento do gato. Os discentes D12, D16, D19, D24 néao
entenderam ou ndo conseguiram produzir um enunciado da perspectiva do gato
(como se fosse o0 gato pensando/falando). O baldo de pensamento esta relacionado
ao gato, mas esses alunos escreveram como se fosse uma outra pessoa falando do
gato; como se o gato fosse 0 assunto e ndo o enunciador. Porém, no D12, pelo fato
de o aluno ter colocado dois pontos no baldo de fala da bruxa “Eu: ro meu gato”,
observamos a producéo do efeito de sentido de que o aluno se colocou na posi¢cao
social de bruxa, ja que ele utiliza o pronome “eu” antes da fala. Olhando por essa
perspectiva, no baldo de fala anterior em que ele escreve “O gato socorro”, é
possivel que o gato tenha dito apenas ‘socorro’, mas houve a omissao dos dois
pontos. Dessa maneira, o enunciado que, antes, ndo produzia um sentido adequado
para o contexto “O gato socorro”, péde produzir sentido “O gato: socorro”.

Vale destacar que um aluno (D12), provavelmente, ndo percebeu que, ao

usar balées (nas histérias em quadrinhos), ndo precisamos utilizar os outros
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recursos comuns ao discurso direto nas narrativas, como: dois pontos e travessao.
Apesar de muitas palavras nao estarem de acordo com a ortografia, é
possivel entender o que o aluno escreveu quando o equivoco das letras acontece
por causa do som. No D8, por exemplo: “Socoro eu nao kero inbora”, conseguimos
entender “Socorro! Eu ndo quero ir embora”. A troca do QU por K nao prejudicou a
compreensao; mas, quando a troca das letras ndo esta relacionada ao som, nés ndo
conseguimos identificar, por exemplo, na producdo do D25 e D26. Nas atividades
desses alunos, conseguimos entender apenas as palavras gato, late e mate. E
possivel que tenha tentado escrever no baldo referente ao pensamento do gato algo
no sentido de pedir para deixa-lo. Na fala da bruxa, pode ter proferido algo no
sentido de ameaca: “votipe gala” seria “vou te pegar”, mas nao podemos afirmar. Por
nao conseguir transcrever fielmente a atividade realizada pelo D26, apresentamos

essa atividade na SD11.

SD (11). Producéo dos alunos (D26)

Fonte: adaptada de Furnari (1982).

Por um momento, pensamos que 0 que 0 aluno escreveu ndo produziu
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sentido: “O que esta fora da memoria nao esta nem esquecido nem foi trabalhado,
metaforizado, transferido. Esta in-significado, de-significado” (Orlandi, 2007, p. 66).
A escrita dele pode nao “transmiti’” a mensagem esperada, mas produz sentido.
Sinaliza que ele ndo estd alfabetizado. Sem o acompanhamento de outros
profissionais e familiares, ele ndo conseguira ler e escrever. O que a escrita do aluno

ndo tem é a inteligibilidade.

A inteligibilidade refere o sentido a lingua: “ele disse isso” é inteligivel. Basta
saber portugués para que esse enunciado seja inteligivel; no entanto néo é
interpretavel pois ndo se sabe quem é ele e o que ele disse. A interpretacao
€ o sentido pensando-se o co-texto (as outras frases do texto e o contexto
imediato (Orlandi, 2015, p. 24).

Pensando em como o texto significa, percebemos que o aluno fez linhas para
escrever dentro dos baldes e, na fala do gato, ele pede para ndo ser morto,
enguanto, na fala da bruxa, ela pede para o ladrdo parar. Nessa atividade, a maior

recorréncia foi o pedido de socorro para o gato.

3.2.2 Abrindo espacos para a autoria: qual magica voceé faria?

Na segunda atividade escrita, os alunos teriam de responder a seguinte
guestdo: “Se vocé pudesse fazer uma magica, qual vocé faria?”. O objetivo desta
atividade era realmente conhecer os desejos deles e levantar as formacgdes
discursivas com as quais as criancas se filiam e que permeiam seus gestos de

interpretacdo. Para tanto, entendemos que:

O sentido € assim uma relagéo determinada do sujeito — afetado pela lingua —
com a histéria. E o gesto de interpretagdo que realiza essa relacéo do sujeito

com a lingua, com a histéria, com os sentidos. Esta é a marca da
subjetivacdo e, ao mesmo tempo, o traco da relacdo da lingua com a
exterioridade: ndo ha discurso sem sujeito. E ndo h& sujeito sem ideologia
(Orlandi, 2015, p. 45).

Em sintonia com Indursky (2010, p. 171), “se o texto € produzido sob
determinadas condi¢des de producéo, a leitura também é feita a partir das condi¢cdes
de producédo do leitor. Se as condi¢cdes de producdo do texto e da leitura nao
coincidem, abre-se espaco para que o texto produza ndo um e mesmo sentido, mas

diferentes efeitos de sentido”. Nesse caso, compreendemos que foi necessério abrir
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espacos para a polissemia, nao rejeitada, mas aceita na AD como constitutiva da

linguagem e dos sujeitos. Os sujeitos-alunos leram a partir de suas histérias de

leitura que se ligam a uma rede de sentidos ligados a infancia.

Quadro 3. Segunda atividade escrita

Discente

Magica

D1

Um arquinho com pernas

D2

Transformar a bruxa em um video game

D3

Eu se transformar em uma rainha

D4

Fazer uma arvore virar um passaro

D5

Vnoifito

D6

Transfomar testojoem bosal

D7

Pasnina no tikitoke

D8

Bordeiro

D9

Veneno i finito

D10

Um de roupa de halowil

D11

Firi uma compra

D12

Metornarjogador

D13

Calderéo magico

D14

Eu que ria sumi

D15

Televiao

D16

Metornarjogador

D17

Boraxa em etogjo

D18

Mitornas famoza

D19

Eu quero teransfomear a

D20

Um mulher

D21

Acabaria com a fome do Brasil

D22

Fazer ele cair

D23

Poder trazer meu primo de volta

D24

Eu queria te uma ruxia

D25

Qri rao fazaaru

D26

Potidavoa

Fonte: a autora.

Continuamos com o mesmo cédigo para marcar o discente para que fosse

possivel saber se ha um estilo proprio do aluno. Tivemos dificuldade para entender o

gue alguns alunos escreveram, como D5, D8, D19, D24, D25, D26. Esses alunos,

apesar de estarem no quarto ano, ainda estdo em processo de alfabetizacéo.
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Fernandes (2013) defende o uso do livro de imagens como um instrumento de
ensino da escrita: “[...] o professor é visto como o mediador que leva o aluno a
transpor a interpretacdo da imagem em escrita formal” (Fernandes, 2013, p. 94).
Essa seria uma possibilidade para buscar alfabetizar no quarto ano.

Alguns utilizaram materiais escolares em suas magicas, como D6, que
transformaria o estojo em bolsa, e o D17, que transformaria a borracha em estojo.
Nesse sentido, 0s sujeitos-alunos se inscreveram em uma rede de sentidos ligada
ao universo escolar. Posicionados a partir do lugar de aluno, depreende-se que a
magia se da mediante a adesé&o do sujeito-aluno ao discurso do cotidiano escolar.

Outros pensaram em ficar famosos, como D3, que se transformaria em uma
rainha; D7, que ficaria famoso com “passinho” na rede social; D12 e D16, que se
tornariam jogadores; e D18, que n&o especificou, mas apenas mencionou que queria
ser famosa. Eles optaram por ser pessoas que tém fama e dinheiro sem muito
esforco. Pelo menos € essa a Formacao Imaginaria que permeia essa turma do
guarto ano sobre as pessoas que ficam famosas por causa das redes sociais e
jogadores de futebol.

Em termos de gestos de autoria que emergiram na leitura, temos dois alunos
que demonstraram sentimentos: D14: “Eu que ria sumi”; e D23: “Poder trazer meu
primo de volta”. O primeiro foi escrito por um menino e o segundo por uma menina,
gue teve seu primo assassinado. Apesar de a histéria da bruxa ser divertida, esses
dois trouxeram sentimento/desejos mais sérios/tristes. Provavelmente, eles estavam
com esses pensamentos/preocupacdes, mesmo durante a leitura.

Podemos considerar que esses gestos de autoria de o sujeito enunciar que
guer sumir ou solicitar que a bruxinha traga o primo de volta podem ser trabalhados
como algo singular, isto é, algo inesperado que rompe com o estabilizado, j& que
grande parte dos sujeitos-alunos estavam se inscrevendo em uma formacao
discursiva da infancia ligada a elementos, como bola de futebol, tiaras e enfeites de
cabelo. Esse gesto singular de leitura — quando o sujeito fala dos sentimentos,
rompendo com uma previsibilidade — é um modo de o sujeito se posicionar a partir

do afeto.

Para que o sujeito se coloque como autor, ele tem de estabelecer uma
relacdo com a exterioridade, a0 mesmo tempo em que ele se remete a sua
propria interioridade: ele constréi assim sua identidade como autor. Isto é,
ele aprende assumir o papel de autor e aquilo que ele implica (Orlandi,
1988, p. 79).
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Na atividade 3, o aluno deveria desenha-lo colocando a magica?® em pratica,
ja que ndo € possivel entender o que alguns alunos responderam na atividade
anterior. Apresentamos o desenho D5 para tentar entender qual magica ele faria,
uma vez que, pela escrita, ndo foi possivel definir, porque ele escreveu “Vnoifito” na

atividade 2.

SD (12). Atividade 3 (D5)

3. DESENHE VOCE COLOCANDO EM PRATICA ESSA MAGICA

4.4

-

-

Fonte: a autora.

Aparentemente, o aluno desenhou um saco, uma pa e uma maleta, utilizando
as cores vermelha e azul. Isso seria o “Vnoifito”™? O desenho e a escrita s&o
linguagens diferentes, mas que andam ligadas no contexto escolar. Acreditamos que
o fato de o discente ndo estar no nivel alfabético?’ de escrita atrapalhou a sua
expressao imagética. Dito de outro modo, atrapalhou-o a se manifestar, também, por
meio de desenhos. Porque, pelo fato de ndo saber ler, depende que a docente ou
outro colega realize a leitura para ele. Se, quando a professora leu, ele ndo estava
prestando atencdo, ndo sabe o que é para fazer nas atividades, geralmente acaba
fazendo qualquer coisa. H4 um discurso monoligizante e autoritario na escola. Esta
prega a superioridade da escrita e despreza a importancia das praticas discursivas

cotidianas (Tfouni; Monte-Serrat; Bueno Martha; 2013).

E preciso levar em consideracdo que aprender a ler e escrever ndo ¢ tarefa

26 A magica que ele escreveu na atividade 2.

27 A nomenclatura utilizada para os niveis de escrita pode variar de acordo com a vertente utilizada
pela Secretaria de Educacédo. Para este momento, estamos denominando alfabético o discente que
apresenta compreensao do sistema de escrita; aquele que compreendeu que as “palavras séo
representadas por combinacdes de grafemas (letras) e que essas notagbes representam fonemas”
(Soares, 2018, p. 66).
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facil para os membros da classe pobre. Além da exigéncia de dominar a
norma padréo (que nédo é aquela que usam no cotidiano), h& toda a questao
da simbolizacdo do cédigo escrito, das regras escolares, das exigéncias, as
vezes absurdas, do discurso pedagdgico; enfim, é como se o aprendiz
entrasse em outro pais [...] (Tfouni; Monte-Serrat; Bueno Martha; 2013, p.
33).

Na SD13, apresentamos o0s desenhos dos outros alunos que néao
conseguimos entender o que eles escreveram. O D25, que escreveu “Qri rao
fazaaru”, apresentou um desenho realizado apenas com lapis de escrever. No
primeiro quadro, sdo representadas duas pessoas, uma varinha e sol; no segundo
guadro, temos uma pessoa com a varinha, um bicho/ser redondo e uma nuvem; no
terceiro quadro, temos uma pessoa, o0 bicho, a nuvem e uma arvore. Alguns
elementos foram desaparecendo com os passar dos quadros, como o sol e a
varinha. Outros elementos foram surgindo, como a nuvem e a arvore. Os

personagens poderiam estar em movimento; isso justificaria o surgimento da arvore.

SD (13). Atividade 3 (D25 e D26)

%,
LN

Fonte: a autora.

O D26, que o aluno escreveu como “Potidavoa”, foi representado no desenho,

no primeiro quadro, por uma vassoura ou espanador azul e por uma pessoa com



89

uma varinha redonda e escura (diferente da varinha brilhante, geralmente em
formato de estrela, que temos estabilizado); no segundo quadro, temos a pessoa
apontando a varinha para a vassoura/espanador; no terceiro, temos a pessoa e um
urso azul. A mesma cor utilizada no livro da bruxa. Vale ressaltar que tanto o D25
guando o D26 apresenteram, no segundo quadro, o movimento de apontar a varinha
para o0 objeto para a realizacdo da magica, produzindo o efeito de cena prototipica
de magica.

Apresentamos, na SD (14), desenhos de dois alunos que escreveram a
mesma coisa: “Metornarjogador”, mas realizaram desenhos diferentes. Para que as
palavras tenham sentido em um enunciado especifico, é preciso que elas ja fagam
sentido. O interdiscurso € o conjunto de tudo o que ja foi dito, e a memoaria discursiva
€ um “recorte” do interdiscurso, que precisamos recuperar. O interdiscurso ou a
memodria €, entdo, esse conjunto de formulacdes feitas e esquecidas que determina
0 que dizemos: retomamos em nossas palavras 0 que pertence ao ja-dito, embora
ignoremos sua existéncia, repetimos discursos que também foram repetidos
(Orlandi, 2015). O mesmo discurso pode causar interpretagOes diferentes para o
mesmo leitor se as condi¢cdes de producao forem diferentes. Para Raimo e Stefaniu
(2022, p. 334), € necessario “tomar as condigdes sdcio-histéricas de um texto nao de
forma secundaria, mas como constitutivas da propria significagdo de um texto”.

Aqui, temos a mesma formulacao “me tornar jogador de futebol” representada

de maneiras distintas. Se uma mesma palavra pode receber sentidos diferentes, é
porque essa palavra “[...] ndo tem um sentido que lhe é “proprio”, vinculado a sua
literalidade” (Pécheux, 2014, p. 147). Organizamos o desenho do D12 e D16 na SD
@n.
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SD (14). Atividade 3 (D12 e D16)

D12

N

-

Y D16

Fonte: a autora.

No D12, temos uma vassoura no primeiro quadro; no segundo quadro, uma
camiseta amarela com o numero 10; no ultimo, temos uma pessoa, uma bola,
nuvem e um circulo verde (que, pela localizacdo na imagem, talvez seja o sol). O
fato de a camiseta ser amarela nos remete a selecao brasileira. A camiseta amarela
com o numero 10 atualiza a memodria discursiva de um jogador habilidoso que
realiza muitos gols, isto €, o denominado camisa 10 de um time/selecdo. O D12 néo
quer ser goleiro ou zagueiro da selecdo; o desenho produz o efeito de sentido de
que ele quer a fama dos jogadores da camisa 10 (Pelé, Zico, Ronaldinho Gaucho,
Neymar).

No D16, o jogador de futebol foi representado apenas por uma bola de
futebol, e todo o desenho foi realizado apenas com lapis de escrever. O aluno
primeiro desenha a varinha, depois um chapéu de bruxa e, no terceiro quadro, a
bola de futebol. Enquanto, no D12, a bruxa/magia é representada por uma vassoura,
no D16, é representada por uma varinha. Na parte escrita, a magica do D12 e D16 é
igual, mas, na parte imagética, a representacdo é diferente. Em ambos os desenhos,
ndo aparece ninguém fazendo a magica; se apresentarmos esses desenhos para

uma pessoa sem explicar o contexto, ndo produziriam sentido.
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Com base na perspectiva da Analise de Discurso, afirmamos que a ideologia
produz nos sujeitos evidéncias que estabilizam os sentidos de futebol/esporte/bola
como lugar de ascenséo social, da realizacdo pessoal e profissional de um menino
da periferia. Nas palavras de Orlandi, na textualizacdo do desenho proposta pela
atividade, o sujeito-aluno se significa pelo trago, por espacializar um gesto de autoria
— que se ancora/sustenta na memoria do dizer.

Reforcamos, nesse sentido, que a leitura, como observa Leandro-Ferreira
(2003, p. 208), “é um processo de desvelamento e de construcao de sentidos por um
sujeito determinado, circunscrito a determinadas condi¢cdes sdécio-histéricas.
Portanto, por sua prépria natureza, e especificidade constitutiva, a leitura tende a ser
multipla, a ser plural, a ser ambigua. Mas nunca sera “qualquer uma”.

Na quarta atividade, os alunos deveriam transformar a maleta da bruxinha em
outra coisa (objeto/elemento/item). De todos os desenhos: 4 desenharam sorvete
(D12, D19, D23, D24); dois desenharam bola (D22, D26); dois desenharam maleta
(D7, D11); uma bolsa (D6); um desenhou patins (D1); um desenhou unicérnio (D3);
um chapéu (D3); uma vaca (D8); passarinho (D9); um gato (D10); um banco (D13);
uma abobora humana (D14); um celular (D17); uma blusinha (D18).

SD (15). Sorvetes

!

e N [o12 | [ 019 |
= ==y
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?1

(D23 | | D24

Fonte: a autora.
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O D12 apresentou um sorvete “de palito” verde com azul ja com uma mordida.
O sorvete colorido produz um efeito de sentido de divertido, e ndo necessariamente
relacionando a cor ao sabor. Sendo do que seria 0 sorvete abacate? Hortela?

O discente poderia transformar a maleta da bruxa em qualquer coisa (carro,
casa, joias), mas eles preferiram um sorvete. O fato de quatro alunos terem
desenhado sorvete nos faz pensar em uma relacdo entre o sujeito crianca e o
sorvete. Como se o sorvete fizesse parte do imaginéario representando um momento
agradavel.

Esse processo, designado por Pécheux (2014) como interpelacéo, efetiva-se
“pela identificagao (do sujeito) com a formacgao discursiva que o domina (isto é, na
qual ele é constituido como sujeito): essa identificacdo, fundadora da unidade
(imaginaria) do sujeito, apoia-se no fato de que elementos do interdiscurso [...] sdo
reinscritos no discurso do proprio sujeito” (Pécheux, 2014, p. 163). Elementos do
interdiscurso relacionados a brinquedos (bola), acesso6rios ou mesmo a guloseimas
saborosas ligadas a infancia sdo convocados nesta tomada de posi¢cao do sujeito-
crianga. Isso significa que, ao se identificar, o sujeito-crianca esta se filiando a uma
rede de sentidos anteriores e alheios (de outrem), aderindo a tais sentidos.

E nessa direcdo que tentamos propor as atividades de leitura acerca do livro-
imagem “A bruxinha atrapalhada”, isto é, tomando a leitura como processo e
movimento.

Para visualizar todas as producfes das atividades 3 e 4, acesse 0 QR Code

a seqguir.

O que sustenta A Bruxinha atrapalhada € o jogo contraditério entre a tentativa

de realizar o feitico/magia e a falha/erro que resultam num efeito-humor. As diversas



93

cenas de falha/confuséo vivenciadas pela bruxinha séo o que movimenta a narrativa
e podem surpreender o leitor com um efeito inesperado. A bruxinha é engracada e
divertida, o que desloca sentidos na memoaria de que bruxas sao maléficas e langcam
feiticos terriveis.

Nas atividades, o que produz o efeito realizacdo da magia € a concretizacao
de um desejo ligado a infancia — tiara, bola, sorvete. Ratificamos que esse sujeito-
crianca |é a partir de uma posicao sujeito e participa da producao dos sentidos — em
uma direcdo histérica, filiando-se a uma formacao discursiva da infancia, ainda que
nao heterogénea.

Com base em Pfeiffer (1995, p. 127), defendemos que “s6 no momento em
gue o sujeito se inscreve no repetivel histérico, representando-se como controlador e
criador dos sentidos, e sentindo-se seguro e capaz de dizer aquilo que quer dizer,
que o aluno esta se posicionando na funcdo da autoria”. Desse modo, nas praticas
de leitura e escrita desenvolvidas, defendemos que seja necessario criar condicdes
para que 0 sujeito-aluno se posicione a partir de formacgdes discursivas cujos

sentidos repercutam e ecoem/ressoem na memoria discursiva.

3.3 GESTOS DE ANALISE DA PRODUCAO DOS ALUNOS A PARTIR DA LEITURA
DE CENA DE RUA

Nesta subsecdo, vamos descrever as condi¢cdes nas quais houve a pratica da
leitura da obra e a realizagédo das atividades com o livro Cena de rua na escola. No
dia 24 de novembro de 2023, foi efetuada a leitura do livro com os alunos. Depois da
acolhida e organizacéo da sala, apresentei a capa do livro para os alunos e realizei
as primeiras questdes: a) O que tem na capa? b) Qual é o nome do(a) autor/autora?
c) Por que a capa é preta?

As duas primeiras perguntas sdo para trabalhar a composi¢cdo da capa do
livro (conteudo programatico para o 4° bimestre). Sobre a capa do livro ser preta,
alguns relataram que € por causa do asfalto, outra aluna falou que esta relacionado
ao luto®®. Ndo é nosso objetivo neste trabalho, mas, se o contexto escolar

permitisse, seria importante poder escutar essa aluna, que esta em sofrimento.

28 Vale ressaltar que a aluna que disse que o preto se referia ao luto € a mesma que desejou o primo
vivo na atividade do livro da bruxinha (“Se vocé pudesse fazer uma magica, qual vocé faria?”).
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A pesquisadora foi passando as paginas e perguntando aos alunos o que
estava acontecendo em cada uma. Quando chegou a cena em que 0 menino rouba
o embrulho de dentro do carro, alguns alunos falaram que o carro era dele, porque
também era verde, entdo ele ndo estaria roubando. Pela leitura dos alunos, o

cachorro que ele alimenta (nas paginas 17 e 18) é dele, porque também é verde.

Para ler imagens ou alfabetizar-se visualmente, é preciso desenvolver a
observacdo de aspectos e de tracos constitutivos presentes no interior da
imagem, sem extrapolar para pensamentos que nada tém a ver com ela.
Assim como um texto, uma imagem pode produzir varias leituras, mas nao
qualquer leitura (Gaydeczka, 2013, p. 336).

Por isso, em seguida, a pesquisadora chamou a atencédo dos alunos para a
expressdo nos rostos das pessoas que estavam no carro. Entéo, eles perceberam
gue o menino estava roubando. A intervencao da professora provocou a mudanca
de interpretacdo devido as relaces de forcas que estdo em funcionamento na sala
de aula. As palavras ditas pela professora significam de maneira diferente do que se
tivessem sido ditas por um aluno. “A fala do professor vale (significa) mais do que a
do aluno” (Orlandi, 2015, p. 37).

[...] uma sensibilizagdo do olhar para o que os olhos veem, ja que as
imagens mostram e dizem algo e sdo poténcias de significagdes, naquilo
gue dizem, naquilo que mostram e naquilo que dao a pensar. No entanto,
aquilo que se mostra e que se diz, s6 significar4 se houver uma educacéo
do olhar e, a partir dela, como os que o olham sao afetados (Coito, 2024, p.
32).

Na SD (19), temos o verde como cor predominante e todos 0s personagens
apontando para o menino de dentro dos seus carros. Alguns alunos falaram que os
seres que estavam dentro do carro eram animais que estavam tentando pegar o

menino, outros falaram que estavam acusando o menino gritando “pega ladrao”.
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SD (19). Gesto de leitura da cena

Fonte: Lago (1994).

Quando a mulher roubou o menino (paginas 9 e 10), a pessoa que estava
dentro carro apenas riu, ndo deu importancia para 0 que aconteceu. Agora,
aparecerem varias pessoas para julga-lo. Essas pessoas/monstros nao sairam de
seus carros para fazer alguma coisa; ficaram no conforto do seu “bolsdo” apontando

para o menino.

3.3.1 Desenhando uma cena da “sua rua”

ApoOs a leitura e um diadlogo sobre o livro-imagem, foi solicitado aos alunos
gue desenhassem uma cena da sua rua. O objetivo desta atividade era levantar qual
€ a concepcao de rua para os alunos, ou seja, quais os possiveis efeitos de sentido
gue a palavra rua assume quando esses sujeitos se posicionam sobre o lugar onde
vivem.

N&o vamos nos aprofundar nesta questédo, porgue nao € nosso objetivo neste
momento, mas queremos registrar que ha a possibilidade de trabalhar Matemética,
Historia, Geografia e Ciéncias a partir de uma atividade de leitura. Em Geografia, por
exemplo, poderiamos trabalhar as formas de representacédo e pensamento espacial.

Apresentamos os desenhos na SD (20) com a letra R (rua), seguida de um

ndamero para ser possivel a referenciagdo. Nos desenhos dos alunos, percebemos
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algumas regularidades, por exemplo, a ddvida em representar a rua com as casas
vistas de cima ou “do chdo” e, com isso, os alunos misturam as “dimensdes” nos
desenhos representando as ruas vistas de cima e as casas vistas de frente (R2, R3,
R5, R6, R8).

No R1, ndo temos a representagdo de uma rua, temos apenas uma casa
desenhada com lapis e sem colorir. A janela tem cortina e a casa tem uma chaminé.
O estilo do desenho retoma as casas dos contos de fadas (casas mais antigas),
porque, atualmente, as casas nao tém chaminé.

No R2, dentro de cada casa, foi colocada uma pessoa. Nas casas da
esquerda, a aluna escreveu: 1) “Casa 1006”7, “mim casa”, “quitau”, “e fudo da casa”;
2) “vinha”; 3) casas da vinho. Das 6 casas representadas, apenas uma possui O
namero, que € a casa dela. Essa também é a Unica casa que possui mais de uma
pessoa desenhada. Compete ressaltar que, nesse desenho, o fundo do quintal foi
representado na frente. Todas as casas possuem 0 mesmo estilo de constru¢gdo com
a porta do lado esquerdo e uma pequena janela no canto superior direito produzindo
o efeito de que sdo casas populares (distribuidas pelo governo). Das seis casas,
apenas uma pessoa foi representada menor que a porta, ou seja, nao ha
proporcionalidade na representacdo. Outro fator observado € que, se as pessoas
estdo dentro das casas, ndo poderiamos vé-las através das paredes.

E do lugar do intervalo entre o representado e a representacdo que Souza
(2015, p. 72) formula o conceito de policromia: “[...] lugar que permite ao interpretar a
imagem projetar outras imagens, cuja materialidade ndo é da ordem da visibilidade,

mas da ordem do simbdlico e do ideolégico”.

O conceito de policromia recobre o jogo de imagens e cores, no caso,
elementos constitutivos da linguagem n&o-verbal, permitindo, assim,
caminhar na analise do discurso do ndo-verbal. O jogo de formas, cores,
imagens, luz, sombra etc. nos remete, a semelhanca das vozes no texto, a
diferentes perspectivas instauradas pelo eu na e pela imagem, o que
favorece néo s6 a percepcao dos movimentos no plano do sinestésico, bem
como a apreensdo de diferentes sentidos no plano discursivo-ideoldgico,
guando se tem a possibilidade de se interpretar uma imagem através de
outra (Souza, 2015, p. 80).

No R3, aparecem duas casas em tons de laranja e amarelo; ao lado de uma
das casas, tem um mato da mesma altura da casa. O desenho foi realizado em
novembro, época que jA comeca a chover na regido proporcionando um ambiente

favoravel para o crescimento do capim. Serd que ele estaria na altura da casa? A
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placa de sinalizacédo que geralmente € vermelha e branca, aqui, foi representada em
azul claro. O asfalto é representado em amarelo com as faixas em laranja, e as
nuvens também séo laranjas, demonstrando um estilo préprio (ndo se preocupando
em representar as cores reais).

No R4, a casa € marrom com o teto preto. No canto superior direito, temos a
representacdo do sol em amarelo e da nuvem em azul (sabemos que as nuvens
geralmente séo brancas ou cinzas, mas, nos desenhos, € comum ela aparecer azul,
porque é mais facil pintar s6 a nuvem de azul e deixar o céu branco do que ter de
pintar todo o fundo de azul). Ha uma pessoa do lado de fora da casa com roupa rosa
e cabelo curto. Aqui, a casa ja ficou muito maior que a pessoa, mas a porta continua
sendo menor que a pessoa representada. Foi solicitado que desenhassem uma

cena da sua rua, e o aluno desenhou apenas uma casa e uma pessoa.

SD (20). Cena de minha rua
3 i
'~ W

A

<_,-

—

Fonte: a autora.

Nos outros desenhos da SD (20), continuamos constatando um outro efeito
do real representado nos desenhos, ou seja, a representacédo foi realizada de uma
maneira diferente da que era esperada.

Na SD (21), apresentamos mais alguns desenhos e percebemos que o
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futebol foi uma representacéo recorrente. Esteve presente nos desenhos (R9, R10,
R13, R14 e R16). Percebemos a filiagdo dos sujeitos-alunos a uma Formacéao
Discursiva (FD) da infancia que concebe a rua como um espaco para a brincadeira.
Se pedissemos para a rua ser representada pelos motoristas que moram no bairro,
talvez eles representariam a rua com buracos e quebra mola/lombada. A FD, além
de determinar o que pode e deve ser dito, acaba determinando o olhar do sujeito

para o mundo.

[...] o sujeito se constitui por uma interpelacéo- que se da ideolégicamente
pela sua inscricdo em uma formacéo discursiva — que , em uma sociedade
como a nossa o produz sob a forma de sujeito de direito (juridico). Esta
forma-sujeito corresponde, historicamente, ao sujeito do capitalismo, ao
mesmo tempo determinado por condicdes externas e autbnomo
(responsavel pelo que diz), um sujeito com seus direitos e deveres (Orlandi,
2015, p. 43).

SD (21). Cena da minha rua 2

.

Fonte: a autora.

No desenho R10, foi representada uma torre que ha no bairro, produzindo o
efeito de sentido de que o campo que eles jogam bola € préximo dessa torre. O
futebol apareceu permeando as atividades. Por exemplo, dos 26 desenhos

produzidos na atividade referente ao livro A bruxinha atrapalhada, 5 representaram a
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“‘magica” relacionada a jogar futebol. Todos os 5 sdo meninos. Ja na atividade do
livro Cena de rua, na qual os alunos deveriam desenhar uma cena da sua rua, 19
alunos realizaram a atividade e seis representaram crian¢as jogando futebol. Desta
vez, 3 desenhos sdo de meninos e 3 de meninas. S6 um menino representou o
futebol na atividade de bruxinha e, na cena de rua, os outros desenhos de futebol
sdo de alunos diferentes. O futebol aparece ndo sé como brincadeira de crianca,
mas também como profissdo desejada. Ser jogador de futebol é visto por muitas
criangas como uma possibilidade de mudar de vida, ficar famoso.

O R13 apresenta uma crianga brincando com a bola em um morro do qual €
possivel ver a Academia da Terceira Idade (ATI) ao fundo. De acordo com Santos e
Porto (2021), a ATI € um tipo de academia ao ar livre que comecou a ser implantada
no Brasil, em 2006, com o objetivo de melhorar a qualidade de vida das pessoas.
Apesar de a ATI ter como publico-alvo a terceira idade, € comum as criancas
utilizarem os aparelhos para brincarem. A ATI é significada de outra maneira pelas
criancas. Para as criancgas, a ATI é igual a um parquinho. O espaco é o mesmo, mas
mudou a FD, e os sentidos também foram mudados.

No geral, 9 alunos desenharam apenas casas, 6 desenharam casas e
criancas brincando, 3 desenharam apenas criangas brincando, 1 desenhou apenas
um homem. Em resumo, a cena da rua deles € composta por casas e criancas
brincando. Observamos que, nos 12 desenhos realizados por meninas, aparece a
casa; ja dos 7 desenhos realizados por meninos, em apenas 3, aparecem o desenho
de uma casa. Nos 4 restantes, aparecem parquinho, campinho ou mato,
demonstrando as formacfes discursivas que permeiam cada género desde
pequenos. As meninas representaram a cena da sua rua com a casa, ja 0S meninos
vao “desbravar” outros territorios, por isso que, ao ser solicitado para desenhar a sua
rua, eles desenharam outros lugares, porque sao nesses lugarem que eles brincam.

O livro Cena de rua mostra uma crian¢a de rua que tem uma infancia dificil, e
muitos alunos ali ttm uma infancia parecida com o personagem. Alguns alunos
vivem em situacao de pobreza, familiares presos ou mortos; mas, quando eles foram
representar a rua, o brincar esteve presente. Nos desenhos, foram recorrentes o
desenho do futebol; brincar de bola ou querer ser um jogador de futebol.

O que sustenta Cenas de rua € jogo contraditorio entre o “mundo” de um
menino de rua (que pode no imaginario significar uma ameaca ou incémodo) que

vende frutas no transito e o universo dos homens e mulheres nos carros com
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olhares agressivos e/ou receosos (que sao considerados socialmente como pessoas
bem-sucedidas, mas que também podem ser agressivas e sem empatia). Nas
atividades produzidas pelos alunos e alunas, por sua vez, as cenas de rua
deslocam, isto é, fazem deslizar a tensdo social vivida pelos alunos para dar lugar a
uma representacao (imaginario) de rua como espaco do ludico, da brincadeira.

A partir de Hashiguti (2009, p. 28), tendo em vista uma pratica em que o
sujeito-aluno mobiliza sentidos para a “sua rua”, isto é, que |Ihe fazem sentido,

buscamos justamente romper com praticas nas quais:

Ler torna-se uma atividade chata‘, para professores e alunos, como eles
mesmos mencionam, porque o deslize nunca pode aparecer, a histéria ndo é
convocada, e a sensacdo de que também somos seres a-histdricos,
maquinas de repeticdo, tende a surgir, para nao mencionar a propria
frustracdo de ndo se conseguir chegar aos mesmos sentidos que 0s manuais
trazem para as obras.

Defendemos que a leitura e a escrita — nesse caso, enquanto praticas
também ligadas ao desenho — podem permitir que o sujeito-aluno forme, para si,
uma rede interdiscursiva a partir da qual seja possivel produzir gestos interpretativos
(Indursky, 2016). Nesse sentido, segundo a autora, a pratica da escrita se constitui
como um trabalho de tramar fios discursivos provenientes do intertexto e/ou do
interdiscurso. Evidentemente, o0 sujeito-aluno, nessa atividade de formular
visualmente a sua cena de rua, péde circular por formacdes discursivas com as
guais se identifica e que lhe fazem sentido.

Vale a pena justamente discutir o funcionamento do significante “rua” na
obra Cena de rua e nos desenhos dos sujeitos-alunos, considerando o0s
deslocamentos produzidos entre as imagens produzidas na obra e aquelas
formuladas pelo sujeito-crianca quando esse aborda o espago da “sua” rua. As
andlises dos desenhos produzidos permitem que exploremos analiticamente o
deslocamento de sentidos entre a “vulnerabilidade da crianca”, a “exclusao social”
constitutivas da obra e a “dimensao da brincadeira infantil” e um sentimento de
pertencimento que emergem nos desenhos infantis que negam/silenciam a tensao
social.

Em consonéncia com Fernandes (2013), o sujeito-autor se colocara na
posicao de autor quando inscrever sua formulacdo no interdiscurso, historicizando o

seu dizer, ao assumir uma posi¢ao, singularizar o recorte do interdiscurso, de modo
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a conferir o efeito de que é seu.
Acreditamos justamente que o livro-imagem propiciou ao aluno se direcionar
para outra regido dos sentidos, isto é, ao inscrever seu dizer em outras formacdes

discursivas, o sujeito-aluno poéde produzir um sentido outro.

3.3.2 O que vocé escreveria nesta cena?

A segunda atividade solicita que o0s sujeitos-alunos se coloquem como “autor”
com o propdsito de escrever/produzir um texto verbal para duas cenas (visuais) do
livro. Além de motivar os alunos a realizarem uma leitura mais minuciosa da
imagem, esta atividade aborda a habilidade da BNCC: “(EF04LP38) Interpretar
histérias em quadrinhos e tirinhas relacionando imagens, palavras e recursos
gréficos (balbes, onomatopeias, tipos de letras etc.)” (Brasil, 2018, p. 103).

Utilizamos as cenas em que 0 menino passa entre 0s carros vendendo seu
produto e a que ele observa a mulher com o bebé no carro. Na SD (24), o discente
escreve: “Eu tou vendendo para a juda minha fimilia”, retomando o apelo (ja-dito)
comumente enunciado pelos vendedores de rua que recorrem ao “ajudar minha
familia”. Os vendedores “formais” que trabalham em lojas fisicas utilizam como
argumento para vender o preco baixo a possibilidade de parcelar; mas os
vendedores de rua procuram tocar o emocional, ao falar da familia. O foco nédo é o
que esta vendendo, contudo, porque esta vendendo. Dos 19 alunos que realizaram
essa atividade, 3 escreveram que estavam vendendo para ajudar a familia. Sentidos
anteriores e exteriores ligados ao trabalho dos vendedores dos semaforos sao
retomados na atividade. Sentidos que significam o vendedor nos sinais como um
sujeito que trabalha e apela/pede/clama por ajuda. Seu produto ndo € s6 uma

mercadoria que se compra, mas € também visto como uma ajuda assistencial.
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SD (22). Producéo escrita

2. IMAGINE QUE VOCE FOI CONTRATADO PARA ESCREVER NO LIVRO CENA DE RUA O
QUE VOCE ESCREVERIA EM CADA PAGINA?

Lu 00U VEVOENDO  Pifa A IUDA MIVHA WML A

Fonte: a autora.

Nas SDs (23) e (24), temos na cena uma mulher com o bebé representados
em azul — tanto a roupa quanto a pele. Os cabelos da mulher e da crianca sé&o
amarelos. Ela olha para a crianca e a crianca olha para ela. Ambos ndo percebem o
gue acontece no mundo a sua volta. Esses personagens sao 0s Unicos que
possuem algum desenho em suas roupas; em todos 0s outros, as roupas Sao
inteiras da mesma cor sem nenhum desenho ou enfeite. Eles também s&o os Unicos
personagens em azul; todos os outros sdo verde, laranja ou vermelho.

Apresentamos a SD (23), na qual o discente escreveu: “oi bom anote vocé
gotaria de cobra para juda minha fimilia’. Na questdo ortografica, destacamos a
palavra “minha” que, apesar de possuir silaba complexa, foi grafada corretamente,
enquanto “noite” e “ajudar’ nao foram escritas da maneira esperada. O “problema de
ortografia” das duas palavras esta ligado ao som da letra A: no primeiro, ele colocou
depois do que seria adequado (bom anote) e, no segundo, ele omitiu a letra na
palavra “ajuda” contando com o som da palavra anterior “para”.

De maneira geral, o aluno produziu gestos de leitura ligados aos contextos de
um vendedor que se dirige a alguém que esta no carro para tentar vender algo. Ele
ndo fala o que esta vendendo, mas fala que € para ajudar a familia dele. Como ja

mencionamos, 0s alunos reproduziram o apelo que os vendedores de rua fazem
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“para ajudar minha familia”. O foco ndo é o objeto vendido, o preco ou a facilidade
de pagamento. O argumento utilizado pelo vendedor de rua direciona o possivel
cliente por meio da compaixdo. Os alunos moram em uma cidade pequena, mas

muito préxima de Maringa, por isso possuem essa “economia de estere6tipo”.

SD (23). Producéo escrita 2

O _BoM apm0d€  VOCE  GOTARm DF  CORPh PapA

U | .A_;|‘-~; A '“ ‘.._1 (1 A7

b

Fonte: a autora.

Na SD (24), o aluno produziu a seguinte frase: “0 vendedor estava tentando
chamar atencdo da moca mais ela estava ocupada sacudindo o bb”. O texto
produzido pelo aluno € possivel, j& que o vendedor estd com a méo na janela. Ele
poderia estar batendo na janela para “chamar a atenc¢do”, mas, considerando a
expressao facial do menino, também € possivel que ele esteja observando a mulher

brincar com o bebé.
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SD (24). Producéo escrita 3

0 GWNDLDDER LITANS TEE{aNDE sunnan ALIMGRD A

mola Mals LA LNANA ol iVvFADA ALLURINDD 6 LG =

Fonte: a autora.

O aluno que produziu a frase apresentada na SD (24) é considerado
alfabético, pois conseguiu escrever até palavras com silabas complexas, mas
utilizou “bb” para se referir ao bebé. O uso de apenas consoantes esta cada vez
mais comum entre 0s mais novos por causa das redes sociais e da necessidade de
se comunicarem cada vez mais rapido, por isso € comum o uso de “Plmdds” para
“pelo amor de Deus”, por exemplo.

Todas as producdes dos alunos estédo disponiveis no QR Code a seguir.




105

4. CONCEITOS MOBILIZADOS E A FORMULACAO DE ATIVIDADES: OS
(POSSIVEIS) DESDOBRAMENTOS NA EDUCAGCAO BASICA

Entendemos que, neste ponto do trabalho, € importante explicitar a articulacao
entre 0s conceitos discursivos mobilizados, a leitura prévia dos livros, as questbes
propostas para os alunos e os possiveis desdobramentos para a Educacéo bésica.

Em um primeiro aspecto, para a Andlise de discurso, importa trabalhar os
processos que constituem um material e sua leitura — a histéria de leitura dos textos,
nesse caso dos livros-imagens, seus processos de formulacdo, constituicao,
circulacdo, a historia de leitura dos leitores. Desse modo, buscamos propor questdes
de leitura a partir dos livros-imagem que mobilizassem as historias de leitura dos
livros e dos proprios sujeitos-alunos. Sem a pretensdo de dar conta de todas as
atividades propostas, elegemos atividades-exemplos para movimentar tal reflexao.

Comecgamos com o livro Ida e volta.

QUESTOES ORAIS: X )
2 SOBRE O QUE VOCES ACHAM QUE E ESTE LIVRO? (CAPA)

= POR QUE VOCE ACHA ISSO?
2 QUAIS INFORMACOES TEMOS NA CAPA DO LIVRO? (TITULO, AUTOR,
EDITORA)

QUESTOES POSSIVEIS DURANTE A LEITURA:

=2 O QUE ACONTECE AQUI? (USAMOS O VERBO NO PRESENTE PARA
INFLUENCIAR O MINIMO POSSIVEL A LEITURA)

= COMO VOCE SABE DISSO?

=> ONDE ESTA O PERSONAGEM?

= QUEM E ESTE PERSONAGEM? HOMEM? MULHER? CRIANCA? ADULTO?

= POR QUE VOCE ACHA ISSO?

= QUEM ESTA ACOMPANHANDO O PERSONAGEM? (RASTRO DO HOMEM
COM PERNA DE PAU)

POSSIBILIDADES DE QUESTOES DEPOIS DA LEITURA:
= VOCES GOSTARAM DO LIVRO?
= JA TINHAM LIDO UM LIVRO ASSIM?
= A HISTORIA ERA DO JEITO QUE VOCE ESPERAVA?
= ONDE COMECA A HISTORIA?
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As questdes de leitura propostas buscaram contemplar a série (4° ano do
Ensino Fundamental) com a qual trabalhamos e, consequentemente, a formulagéao
das questdes segue uma configuracdo mais objetiva. No trabalho com a capa do
livro, a partir de dados, como autor, editora, ano, foi relevante trazer aspectos das
condi¢des de producdo da obra dentro do que é possivel com um 4° ano do Ensino
Fundamental. Ademais, buscamos formular questbes que contemplassem as
historias de leitura dos sujeitos, como a questdo “Ja tinham lido um livro assim?”,
gue objetiva levantar o repertério dos alunos em relacdo a obras, como o livro-
imagem.

Nesse caso, na formulacdo dessas questdes de leitura, buscamos abrir
espacos para a emergéncia da posicdo-autor, isto €, as perguntas sobre o livro-
imagem Ida e volta ndo giraram em torno dos conteddos, mas dos sentidos
produzidos na pratica de leitura — na relacdo do sujeito-aluno com o texto. Os alunos
foram instados a marcar posicdes frente ao texto lido, a estabelecer relagbes entre o
texto e suas historias de leitura.

Assim, acreditamos que, na Educacao Basica, as contribuicbes da Analise de
Discurso sdo validas e nos movimentam no sentido de buscar responder as
inquietacdes lancadas por Indursky (2019), que nos colocaram em reflexao: “se um
texto é tecido de discurso e se o discurso € da ordem do social, como levar o aluno a
se posicionar frente a esse discurso? Como fazé-lo mobilizar sua histéria de
leituras? Historia essa praticamente inexistente, dada a sua pequenez e, neste caso,
como ajuda-lo a construi-la?”. Mobilizar essas historias de leitura, talvez ainda
pequenas, envolve trazer ao aluno a possibilidade de ler textos que permitam
(re)leituras e deslocamentos de sentidos

Um segundo aspecto diz respeito ao fato de que, na AD, 0 que importa ndo é
o texto em si, mas justamente a forma como se trabalha esse texto. Desse modo,
em virtude desse posicionamento tedrico-metodolégico ancorado na AD,
consideramos que ndo € possivel tomar os conceitos de leitura e de lingua (e o
ensino de ambos) de forma transparente e evidente, a partir de uma relagéo direta
com a realidade, como se os sentidos fossem os mesmos para todos os sujeitos.
Essas reflexdes podem ser relacionadas a proposta de produgcdo de uma capa para
o livro coletivo “A menina do mercado” — mesma narrativa coletiva produzida —, mas

emergem, na produgdo do desenho dos alunos, diferentes formulagdes. Para tanto,
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insistimos na forca do conceito de varianga, nas versdes possiveis, reformulacdes,

assim como propde Orlandi (1996, p. 142):

No trabalho pedagdégico, o professor s6 ensina a escrever em um processo
em que a reescrita é praticada como procedimento didatico necessario e
inevitavel. O que me permite dizer que escrever é reescrever, retomar,
revisar, reformular. E na elaboracéo das diferentes formulacdes com suas
derivas, deslizamentos, que construimos um texto. Na textualizacdo, as
multiplas possibilidades do discurso resultam em vérias formulagdes.

Dessa forma, nos desenhos produzidos, destacamos que o0s sujeitos-alunos
marcam diferentes gestos de leitura/escrita: o personagem foi formulado visualmente
como adolescente, adulto ou até um ser fantasmagédrico. Assim sendo, na
formulagdo de atividades de leitura e escrita, foi relevante n&o operar com o
fechamento do sentido — tomando-o como resposta certa, Unica. Conter o sentido é
nao considerar a opacidade do discurso — outras possibilidades de significacéo.

Concernente ao terceiro aspecto, para a AD, os sentidos ndo podem ser
tomados em si mesmos, mas, sim, a partir da identificacdo do sujeito com uma
formacdo discursiva. Logo, tomando como base atividades atinentes ao livro A
bruxinha atrapalhada — “Desenhe vocé colocando em pratica essa magia” e
“Transforme a maleta da bruxinha em outra coisa” —, buscamos fomentar gestos de
autoria no desenho.

Por exemplo, na questdo proposta, os sujeitos-alunos produziram desenhos
nos quais o objeto desejado — ap6s o efeito da magia — eram tiaras, um gol
(marcado por um jogador com a camisa 12), patins e uma bola de futebol, conforme
apresentamos nas SD (25) e (26). Nesse caso, 0s sujeitos marcam uma

identificagdo com redes de sentidos ligadas a infancia, efetivando um gesto de

autoria no desenho.
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SD (25)

3. DESENHE VOCE COLOCANDO EM PRATICA ESSAMAGICA.

SD (26)

3 DESENHE VOGE COLOCANDO EM PRATICA ESSA MAGICA

BpLA

Nesse caso, ao textualizar a magia que seria realizada, o sujeito-crianca, na
sequéncia discursiva 25, estd mais proximo da estética do livro A bruxinha

atrapalhada. Assim, o sujeito se projeta imaginariamente como bruxinha no desenho
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e, em sua narrativa visual, constroem-se sentidos ligados ao gesto de produzir uma
magia/feitico tipicos de uma bruxa.

A bruxinha desse gesto de leitura teria transformado um coelho em passaro e,
na sequéncia, esse passaro teria levado a tiara azul da bruxinha. Compreendemos
que, embora o gesto da autoria da aluna esteja, a principio, ligado a uma leitura
parafrastica da obra lida, ainda assim, nesse desenho, o objeto perdido pela
bruxinha faz mencéo a tiara — um elemento normalmente bastante caro as meninas
—, um acessorio de adornar o cabelo/beleza. Nesse momento, o0 sujeito-aluna esta
se filiando a uma formagao discursiva da infancia e marcando um gesto de autoria.

Na sequéncia discursiva 26, o0 sujeito-aluno representa, de fato, ele proprio no
desenho e o0 movimento desse sujeito-aluno marcar um gol em uma dada
partida/jogo de futebol. Podemos considerar um gesto de autoria quando o aluno
coloca em funcionamento um sentido polissémico para a palavra “magia” — que tanto
pode significar o feitico realizado quanto a beleza/a arte do futebol que encanta
admiradores do esporte ou quem o pratica. Também, na atividade de pensar a
transformacao da maleta em um outro objeto, 0 sujeito-aluno, mais uma vez, ratifica
sua identificacdo com uma rede de memorias ligada ao esporte popular na cultura
brasileira e apreciado por muitas criangas, produzindo a transformacédo da maleta
em uma bola de futebol.

Foi preciso dar consequéncia ao fato de que, na AD, questiona-se a evidéncia
da transparéncia da linguagem, como se uma palavra correspondesse diretamente a
um objeto no mundo ou a um significado especifico. Defendemos que as atividades
de leitura devam justamente buscar abrir espacos para que a pratica de
leitura/escrita possa conferir visibilidade aos sentidos em opacidade.

O quarto aspecto diz respeito ao movimento repeticdo e deslocamentos, na
producdo dos sentidos. Indursky (2019) discute a questdo da escrita em uma
perspectiva discursiva e traz a descricdo de um processo que se inicia na leitura
interpretativa dos arquivos pedagdgicos (sujeito-leitor) — no caso da pesquisa, 0
arquivo dos livros-imagens. Na sequéncia, o sujeito-leitor se filia a redes de sentidos
e aos processos de significacdo que constituem as posicOes-sujeitos nas quais se
inscrevem. Assim, 0 sujeito recorta fios discursivos e os tece (funcado-autor),

produzindo, dessa forma, seu proprio texto (sujeito-autor).
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Nesse caso, a atividade proposta na oficina do livro Cena de rua — “Desenhe
a cena da sua rua” — tensiona, ao mesmo tempo, uma retomada e um deslocamento
de uma cena de rua que remete a um ja-visto. No entanto, no desenho do aluno,
essa cena é deslocada.

A cena de rua desenhada pelos sujeitos-alunos ndo se sustenta na tenséo
social pertinente ao livro-imagem Cena de rua, mas desloca sentidos, de modo que
a rua (para o sujeito-crianca) passa a constituir-se como espaco de brincadeira e
pertencimento — a rua de casa, o parquinho, o local onde se joga futebol. Podemos
destacar, assim, o deslocamento dos sentidos de rua como espaco urbano marcado
pela divisdo de classes e uma tenséo social entre a crianca que vende produtos no
sinal e o0s sujeitos-urbanos em seus veiculos para rua como espaco de
pertencimento e afetividade.

Compreendemos que a autoria no desenho se produziu no jogo/tensdo entre
parafrase e polissemia, as quais funcionam em conjunto. Assim, se a parafrase
corresponde ao retorno ao ja-dito — retomada de sentidos inscritos no interdiscurso,
isto é, de tudo aquilo que ja foi dito antes, de formulacdes anteriores e exteriores que
sustentam a tomada da palavra —, é justamente nesse processo de retomada
produzido pelo sujeito que podemos encontrar espaco para a ocorréncia de um
efeito polissémico, gracas ao deslizamento de sentidos e a emergéncia do diferente.

Nessa circunstancia, a autoria pode estar implicada no movimento em que o
sujeito se identifica com uma rede de sentidos que Ihe faz sentido e, ao mesmo
tempo, instaura o novo, produzindo um gesto singular de leitura.

Acreditamos que esse olhar discursivo para a sala de aula possa produzir
deslocamentos e colocar o aluno como um sujeito que ndo € mero repetidor de
dizeres. Insistimos, mesmo diante de todos os entraves e dificuldades relacionados
a sala de aula, que € preciso produzir um contexto que conduza o aluno a uma
pratica discursiva da leitura e a uma tomada de posi¢cdo que o coloque em praticas

de autoria. Nesse sentido, vale citar Orlandi

Toda vez que o produtor da linguagem se representa na origem, produzindo
um texto com unidade, coeréncia, progressao, naocontradicdo e fim. [...] A
nosso ver, a funcéo autor é tocada de modo particular pela histéria: o autor
consegue formular, no interior do formulavel, e se constituir, com seu
enunciado, nhuma histéria de formula¢des. O que significa que embora ele
se constitua pela repeticdo, esta é a parte da historia e ndo mero exercicio
mneménico. (Orlandi, 2015 p. 69).
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GESTO FINAL: FECHANDO AS PAGINAS DO LIVRO-IMAGEM

Neste trabalho, buscamos defender a tese de que a perspectiva discursiva de
leitura e escrita pode fomentar um enfoque na opacidade da imagem do livro-
imagem e na emergéncia de gestos de autoria materializados na oralidade, no
desenho, na pintura, na escrita, a partir de tomadas de posicdo do sujeito-crianca
em redes de sentidos que Ihe fazem sentido.

Com efeito, foi possivel analisar os livros selecionados e as respostas dos
alunos em atividades de oralidade, escrita e desenho para levantar os sentidos em
funcionamento e fazer valer tais sentidos/efeitos nas praticas. Além disso, nas
oficinas de leitura dos livros-imagens, houve um esforgo de néo restringir a leitura a
um exercicio mecanico de decodificacdo, mas abrir para a polissemia da imagem e
oferecer condicBes para que o sujeito produza sentidos que facam sentido em ‘seu
mundo’ e em sua memoria.

A leitura, na visada discursiva, € uma pratica em que o sujeito-leitor se
constitui, ao produzir sentidos. Para ler uma imagem, é necessario associa-la a uma
rede de formulacbes ja vistas evocadas pela memdria. O livro Ida e volta, por
exemplo, convoca imagens ja vistas “inscritas na memoéria relacionadas as
aventuras/traquinagens tipicas da infancia de cair de uma bicicleta, sujar-se, quebrar
uma janela” (Raimo; Bicudo, 2024, p. 260). A obra A bruxinha atrapalhada, por sua
vez, faz ressoar uma imagem ja-vista de uma bruxa com chapéu, varinha mégica e
seu gato preto. Mas essa bruxinha € como as criangas: brinca, faz estripulias e tem
imaginagéao. O livro Cena de rua apresenta formulagdes visuais de cenas urbanas de
caos e violéncia de uma grande cidade; contudo, nos gestos de leitura dos alunos, a
rua como espaco da divisdo/tensdo social é deslocada para a brincadeira e a
diversao.

Se 0 espaco da interpretacdo é o espaco do possivel, da polissemia e do
equivoco, buscamos, nas praticas de leitura com o livro-imagem, conceber que essa
materialidade pode deslocar, discursivamente, os sentidos que lhe sdo atribuidos,
ressignificando-os a partir dos gestos singulares dos alunos e derivando, assim, para
novos sentidos.

De fato, € valido insistir que devemos, em sala de aula, “criar reais espacos

interpretativos nos quais o aluno se inscreve no interdiscurso, criando sitios de
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significancia e, portanto, historicizando seus sentidos e colocando-se ativo no
funcionamento da linguagem” (Pfeiffer, 2003, p. 103). Dessa maneira, buscamos dar
consequéncia ao que afirma Bolognini (2009, p. 20): “os sentidos de um texto
mudam de acordo com quem os |&, a partir da posi¢cao discursiva que ocupa”. O
sujeito-aluno ocupa uma posicdo de sujeito-crianca que Ié a partir de suas historias
de leitura, filiando-se a redes de sentidos que lhe fazem sentido.

Diante disso, levantamos a seguinte questao que emergiu nesta tese: para a
Andlise de Discurso, esse sujeito(aluno) de linguagem se inscreve como autor de um
texto? No trabalho discursivo com o material selecionado — os livros-imagens e as
atividades produzidas pelos sujeitos-alunos, constituindo nosso material empirico —,
ao longo do processo de tateamentos iniciais, a entrada no corpus se voltou aos
movimentos em que o sentido poderia ser outro, com base no jogo entre parafrase e
polissemia.

Nesse caso, a partir desse arquivo constituido pelos livros-imagem e
atividades produzidas pelos alunos, realizamos o0s recortes de sequéncias
discursivas que culminaram na construcdo do corpus de analise, dando visibilidade
justamente a uma regularidade presente nos livros: 0os movimentos do sentido (o
sentido se desloca, migra, passa a ser outro) nas praticas de leitura/escrita vao
apontando para a emergéncia da autoria. A partir das andlises dos gestos de leitura
produzidos pelos alunos de um 4° ano do Ensino fundamental de uma escola
paranaense, podemos ratificar a poténcia da perspectiva discursiva de leitura no
sentido de fornecer condi¢cbes para que o0 aluno possa assumir uma posicao frente
ao texto lido.

Em Ida e volta, o funcionamento dos sentidos se produz no jogo entre mostrar
pistas e esconder a personagem, 0 que leva o sujeito-leitor a um processo de
adivinhacdes, a um mistério a ser desvendado. A abertura da narrativa que nao se
fecha permite ao aluno, na pratica do desenho, retomar o livro, sua narrativa, mas
também deslizar sentidos, trazendo o novo. Uma autoria que se d& na tensao entre
as retomadas de elementos do livro e a possibilidade de o sentido se tornar outro.

Em A Bruxinha atrapalhada, o aspecto Iudico da magia que transforma um
objeto em outro também permite ao aluno marcar posicionamentos em que o sujeito-
crianga se identifica com sentidos que lhe fazem sentidos. Na brincadeira de
transformar um objeto em algo do desejo, emergem sentidos que também marcam

identificacbes com questdes de género e futebol.
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Em Cenas de rua, sdao apresentadas formula¢cdes visuais de cenas urbanas
de caos e da violéncia de uma grande cidade, visto que, por meio de uma narrativa
circular, a obra apresenta uma divisdo social entre 0 eu (0 menino que vende
produtos no sinal) e o eles (os sujeitos que trafegam em seus carros). A obra traz,
formulada visualmente, essa divisdo social constitutiva das grandes cidades, a partir
de um jogo de binarismos: de um lado, o dia a dia contrastante de um menino de rua
gue vende frutas no transito e, em seus veiculos, homens/mulheres com olhares
agressivos. Contudo, os alunos que vivem em um municipio pequeno e do interior
projetam em seus desenhos cenas de ruas marcadas pela brincadeira e pelo ludico,
além do que o imaginario projetado é de rua como espaco de tranquilidade, e ndo de
violéncia.

Nesse sentido, a autoria espacializada nos desenhos se produz com base em
um efeito de unidade construido pelo sujeito. Tal processo ocorre por meio de
retomadas e deslocamentos de sentidos, em meio ao jogo entre parafrase e
polissemia, a partir do livro-imagem trabalhado. Desse modo, a autoria, a0 mesmo
tempo, constréi-se e é construida pelo gesto de interpretacéo.

Podemos considerar que cada livro-imagem, em suas especificidades, traz
uma tensdo entre a parafrase, a abertura a polissemia, em meio ao papel da
mediacao docente. Os resultados mostraram tensdes, limites préprios do chdo da
sala de aula e a beleza dos processos de producgao de sentidos que jogam com uma
tendéncia a abertura dos sentidos, como nas oficinas do livro Ida e volta, a um
processo de leituras parafrasticas que se deram no livro A bruxinha atrapalhada e a
uma tensao entre repeticdes e deslizamentos na abordagem de Cena de rua.

De fato, com o propésito de desconstruir as evidéncias do sentido Unico, isto
€, um sentido transparente, dando visibilidade a outras possibilidades de dizer, os
processos de parafrase e polissemia foram fundamentais para dar condicdes a
emergéncia da autoria. Nesse caso, a parafrase e a polissemia foram muito
produtivas justamente quando o0s sujeitos-alunos, em meio a retomadas e
repeticdes, podem efetivar um movimento de repeti¢do formal, a partir de uma leitura
parafrastica ou produzirem outros e novos sentidos em meio a polissemia, Nesse
caso, a emergéncia da autoria se deu nos gestos singulares de leitura a partir das
possibilidades de espacializar a autoria no desenho ou quando o sujeito-aluno se
identifica com uma outra formacéao discursiva que Ihe faz sentido.

Os resultados apontam que, nos desenhos realizados pelos alunos, o
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discurso da narrativa Ida e volta deriva para um jogo/tenséo entre a ida ao mercado
para a aquisicdo de um objeto de consumo e a desilusdo da perda desse objeto — o
sentido de brincadeira do livro-imagem é deslocado para um sentido de frustracao,
na emergéncia de um gesto de autoria dos alunos; em Bruxinha Atrapalhada, o
desenho marca a inscrigdo do sujeito em uma formacéo discursiva de género, ja que
a magia se relaciona a elementos do universo das meninas ou dos meninos; em
Cena de rua, a autoria se produz em meio a uma filiacdo a rede de memoria ligada
ao brincar, por intermédio de desenhos do parque do bairro, do campinho, do
passeio de bicicleta. A violéncia presente em Cenas de rua néo é visivel/formulada
no desenho das criancas, ainda que essa se faca presente no cotidiano de suas
familias em alguns casos. Outros sentidos sédo reclamados.

O olhar infantil apresenta um outro real. As nuvens e o asfalto podem ser
laranjas, as placas de transito podem ser azuis, 0 mesmo desenho pode ter mais de
um sol, o fundo da casa € representado na frente (como aconteceu quando 0s
discentes representaram a “sua cena de rua”).

Com efeito, a leitura discursiva possibilita diferentes significados para um
Unico texto, podendo ser realizada oralmente na sala de aula. Quando o aluno
realiza atividades escritas, apenas ele sabe o que escreveu. Quando conversam
sobre suas diferentes leituras, os colegas também ficam sabendo da compreenséo
gue ele fez.

Ademais, a autoria se destacou nos indices e detalhes nos quais parece que
0 sujeito produziu um lapso, desviou, fez algo que ndo era esperado, como pintar o
asfalto de laranja, simbolizando um efeito da terra roxa do Estado do Parana
incrustada no cenario das cidades (seja na poeira das ruas, seja no encardido das
paredes das casas e muros). Nesses detalhes pequenos, podemos considerar
posicdes-sujeitos marcadas pelo afeto e pelo pertencimento a cidade.

O que realizamos, aqui, € possivel de ser praticado; sao questdes que
promovem a reflexdo do aluno sobre determinada imagem, texto ou assunto. Essas

reflexdes podem fazer parte da aula.

Quanto mais a atencdo daquele que ensina for concentrada e aberta, tanto
mais criativas e problematizadoras serdo as experiéncias dos alunos e
igualmente maior sera a frequéncia do surgimento de situagbes que
possibilitem a construcdo de novos modos de atender [...] (De-Nardin, 2009,
p. 105).
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Ao analisar as producbes dos alunos, percebemos que, seja qual for o
comando/enunciado ou o tema a ser abordado, na “FD infantil”, mostram-se
presentes: unicornio (exemplo: a D3 nas atividades do livro Bruxinha Atrapalhada),
sorvete (exemplo: a SD 15 nas atividades do livro Bruxinha Atrapalhada), jogar
futebol (exemplo: a SD 14 nas atividades do livro Bruxinha Atrapalhada e SD 21 nas
atividades do livro Cenas de rua), youtuber. Vale destacar que, com a popularizacao
da internet, muitos sites e redes sociais passaram a fazer parte da infancia de
diversas criancas, como elas mencionaram: TikTok, YouTube.

Compete enfatizar que, por causa dos alunos que nao sabiam ler e escrever
sozinhos, em muitas atividades, solicitamos desenhos para que todos se sentissem
contemplados. Ainda sdo poucos os trabalhos da AD no Ensino Fundamental I. As
pesquisas que articulam AD e ensino, geralmente vinculadas ao ProflLetras,
concentram-se no Ensino Fundamental II.

Enfim, buscamos articular leitura, escrita e autoria, fomentando atividades nas
guais o sujeito-aluno se sentisse seguro para significar. Para Pfeiffer (1995), &
preciso oferecer condi¢cdes de autoria ao aluno, ou seja, € relevante possibilitar que
ele se torne sujeito responsavel de seus proprios gestos de interpretacdo. Nesse
caso, o0 sujeito-aluno forma para si uma rede de Formacdes Discursivas (FD) que
estabelecem sentidos que fazem sentido.

Assim, fez-se necessério que esse sujeito-aluno se colocasse na posicdo de
autor do seu dizer, isto €, ao ler/responder/desenhar, os sentidos precisam fazer
sentido. Articulando o trabalho discursivo da producdo da leitura e o trabalho
discursivo de producéo textual, foi possivel produzir a emergéncia da autoria. Desse
modo, o sujeito-aluno produziu movimentos de parafrase tendendo a repeticdo
formal, mas também, em meio a um percurso/movimento que mobilizou a pratica do
“ousar ser autor”, percorreu a trilha da leitura a escrita, e inscreveu-se na repeticao

historica.
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APENDICE

1 - AS OFICINAS

PLANO DE ACAO

LOCAL: ESCOLA MUNICIPAL ...

TURMA: 4° ANO A

PERIODO: MATUTINO

DATAS: 10,17 E 24 DE NOVEMBRO DE 2023
HORARIO: 7:30 — 9:45

1. LIVRO IDA E VOLTA (10/11)
Conteudo pararegistro (RCO): capa de livro, producdo textual

7:30 -7:50 - ACOLHIMENTO

7:50 - LEITURA
2° MOSTRAR A CAPA DO LIVRO PARA OS ALUNOS.

QUESTOES ORAIS: A )
2 SOBRE O QUE VOCES ACHAM QUE E ESTE LIVRO? (CAPA)
2 POR QUE VOCE ACHA ISSO?
2 QUAIS INFORMAGCOES TEMOS NA CAPA DO LIVRO? (TITULO, AUTOR,
EDITORA)

QUESTOES POSSIVEIS DURANTE A LEITURA:

= O QUE ACONTECE AQUI? (USAMOS O VERBO NO PRESENTE PARA
INFLUENCIAR O MINIMO POSSIVEL A LEITURA)

= COMO VOCE SABE DISSO?

= ONDE ESTA O PERSONAGEM?

= QUEM E ESTE PERSONAGEM? HOMEM? MULHER? CRIANCA? ADULTO?

= POR QUE VOCE ACHA ISSO?

= QUEM ESTA ACOMPANHANDO O PERSONAGEM? (RASTRO DO HOMEM
COM PERNA DE PAU)

POSSIBILIDADES DE QUESTOES DEPOIS DA LEITURA:
= VOCES GOSTARAM DO LIVRO?
= JA TINHAM LIDO UM LIVRO ASSIM?
= A HISTORIA ERA DO JEITO QUE VOCE ESPERAVA?
= ONDE COMECA A HISTORIA?
= ONDE TERMINA A HISTORIA?
= VOCES LEMBRAM DE ALGUMA SITUACAO QUE ACONTECE A MESMA
COISA? IR E VOLTAR?
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ESCOLA MUNICIPAL BARAO DO RIO BRANCO

NOME: DATA:
R

1. AGORA VOCE VAI DESENHAR (como vocé imagina) O PERSONAGEM DA
HISTORIA QUE ACABAMOS DE LER.

8:20 — 8:30 BANHEIRO/AGUA

PRODUCAO TEXTUAL COLETIVA

1° CHAMAR ALGUNS ALUNOS PARA JOGAR OS DADOS (COM OS DADOS QUE
NORTEARAO A HISTORIA — 1 dado com os dias da semana; 1 dado com
brinquedos (bola, boneca, bicicleta, pipa, cartinha, celular); 1 dado com lugares
(escola, lagodo, mercado, parquinho, casa, parque do ingd); 1 dado com meios de
locomocédo (bicicleta, circular, carro, moto, skate, avido); 1 outro personagem (a
zeladora, a diretora, o madruga, a professora de apoio, a professora de apoio da
outra sala, a supervisora).

2° ESCREVER O QUE FOI SORTEADO NO QUADRO.
3° ESCREVER UMA BREVE HISTORIA COM AJUDA DOS ALUNOS.

POSSIBILIDADES DE QUESTOES ORAIS: )
= COMO COMECAMOS A NOSSA HISTORIA?
= O QUE PODE ACONTECER COM NOSSO PERSONAGEM?
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ESCOLA MUNICIPAL BARAO DO RIO BRANCO
NOME:

DATA:

[

2. IMAGINE QUE VOCE FOI CONVIDADO PARA PRODUZIR A CAPA DO LIVRO
DA HISTORIA QUE ACABAMOS DE CRIAR, MAS VOCE NAO PODE DESENHAR O

PERSONAGEM. COMO VOCE FARIA?
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2. A BRUXINHA ATRAPALHADA (17/11) ~
CONTEUDO PROGRAMATICO PARA RCO: CAPA DE LIVRO; FORMACAO DE
PALAVRAS; ADJETIVOS.

7:40
= QUEM SERA QUE E O PERSONAGEM PRINCIPAL DESTE LIVRO?
= O QUE E UMA BRUXA?
= QUAIS HISTORIAS VOCES CONHECEM QUE TEM BRUXA?
= SERA QUE A BRUXA DESTE LIVRO E MALVADA?
= QUAL E A COR DA ROUPA DE UMA BRUXA?
= QUAIS SAO AS CORES QUE TEMOS NA CAPA DO LIVRO?
= O QUE A COR AZUL TE FAZ LEMBRAR?
= COMO E O NOME DA AUTORA?

DURANTE A LEITURA
= O QUE ACONTECEU?
= POR QUE O CHAPEU VOOU ?
= POR QUE O BANCO ANDOU?
2 QUAL MAGICA DEU CERTO? (A DO GATINHO PARA A MENINA)
= A ABOBORA E BOA OU MA?
= PARA ONDE A PORTA LEVOU A BRUXA?
2 QUEM ACOMPANHOU A BRUXA POR TODA A HISTORIA?
= SERA QUE O GATO SEMPRE FOI GATO OU ELE ERA OUTRA COISA
ANTES?

DEPOIS DA LEITURA A
=» O LIVRO ERA DO JEITO QUE VOCE IMAGINAVA?
= TEM PALAVRAS NESTE LIVRO?

1. ESCREVA UMA FALA PARA CADA PERSONAGEM.




2. SE VOCE PUDESSE FAZER UMA MAGICA. QUAL VOCE FARIA?
R:

3. DESENHE VOCE COLOCANDO EM PRATICA ESSA MAGICA.

8:30 — 8:40 IR BANHEIRO E TOMAR AGUA

4. TRANSFORME A MALETA DA BRUXINHA EM OUTRA COISA.

129
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3. CENA DE RUA (24/11)
Conteudo: capa de livro; producéao textual

7:30 -7:40 - ACOLHIMENTO
1° ACOLHIMENTO DOS ALUNOS.

7:40 - LEITURA
2° MOSTRAR A CAPA DO LIVRO PARA OS ALUNOS.

QUESTOES ORAIS: A )

2 SOBRE O QUE VOCES ACHAM QUE E ESTE LIVRO? (CAPA)

2 POR QUE VOCE ACHA ISSO?

= O QUE PODE SER UMA CENA DE RUA NA GUADIANA?

2 SERA QUE A CENA DE RUA DA GUADIANA E DO CENTRO DE MARINGA
E A MESMA?

= O QUE VOCE FAZ QUANDO ESTA NA RUA?

2 QUAIS INFORMACOES TEMOS NA CAPA DO LIVRO? (TiTULO, AUTOR,
EDITORA)

QUESTOES POSSIVEIS DURANTE A LEITURA:

= O QUE ACONTECE AQUI?

2 QUEM E ESTE PERSONAGEM? HOMEM? MULHER? CRIANCA? ADULTO?

= QUAL E A COR DA PERSONAGEM PRINCIPAL? E A MESMA DOS
OUTROS PERSONAGENS?

2 QUAL COR VOCE ACHA QUE REPRESENTA AMOR/CARINHO NESTA
HISTORIA? (A MAE COM O BEBE ESTA EM AZUL)

= O QUE O MENINO VENDE NO SEMAFORO?

POSSIBILIDADES DE QUESTOES DEPOIS DA LEITURA:
2 VOCES GOSTARAM DO LIVRO?
> A HISTORIA ERA DO JEITO QUE VOCE ESPERAVA?
= O QUE MAIS CHAMOU A SUA ATENCAO?
= NO LIVRO TINHA ALGUMA PALAVRA ESCRITA?
= VOCE CONSEGUIU ENTENDER O QUE ACONTECIA?
2 EM MANDAGUACU, TEM CRIANCAS QUE PASSAM PELA MESMA
SITUACAO QUE O NOSSO PERSONAGEM?
- O QUE VOCE ACHA QUE PODERIA SER FEITO?

8:00
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ESCOLA MUNICIPAL BARAO DO RIO BRANCO
NOME:

DATA:

S
1. DESENHE UMA CENA DA SUA RUA.

8:10 APRESENTANDO O SEU DESENHO

APRESENTE PARA OS COLEGAS A CENA QUE VOCE DESENHOU. QUEM SAO

OS PERSONAGENS PRESENTES NELA.

8:20 — 8:30 BANHEIRO/AGUA
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DAR ESMBLA
[LHCARIDADE

SUA ESMOLA ALIMENTA
UMA FALSA ESPERANGA 55

Prefeitura do Municipio de Jahu M

BECHETARA DF SRS TENCA £ DESEMOLVSENTD 3OGRL

TEXTO 1
https://www.jau.sp.gov.br/noticia/11119/assistencia-social-continua-com-a-
campanha-nao-de-esmola

QUESTOES ORAIS:
1. O QUE VOCE ACHA SOBRE A PESSOA DAR DINHEIRO PARA A CRIANCA
QUE ESTA NA RUA? AJUDA OU ATRAPALHA?

2. O QUE TEMOS NA IMAGEM DO TEXTO 1?
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2. IMAGINE QUE VOC? FOI CONTRATADO PARA ESCREVER NO LIVRO CENA
DE RUA. O QUE VOCE ESCREVERIA EM CADA PAGINA?




134

ANEXO 1

TERMO DE CONCORDANCIA DA SECRETARIA MUNICIPAL

Declaramos para os devidos fins que a Secretaria Municipal de Educacédo de
Mandaguagu estd de acordo com a condugcdo do projeto de pesquisa intitulado
“IMPLEMENTACAO DE UMA PROPOSTA DE LEITURA DO LIVRO-IMAGEM: (N)
OS MOVIMENTOS DO DISCURSO LUDICQO”, a ser realizada pela pesquisadora
Dra Luciana Cristina Ferreira Dias Di Raimo, docente da Universidade Estadual de
Maringa, na Escola Municipal Bardo do Rio Branco téo logo o projeto seja aprovado
pelo Comité de Etica em Pesquisa, com Seres Humanos, da Universidade Estadual

de Maringa.
Estamos cientes que 0s participantes da pesquisa serdao alunos da rede publica do

Ensino Fundamental | da escola supracitada, pertencentes a Rede Publica de

Ensino da cidade de Mandaguacu.

Mandaguagu, 14 de junho de 2023.

Silvana Christina Vieira Cadamuro
SECRETARIA
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ANEXO 2

CONCORDANCIA DA INSTITUICAO COPARTICIPANTE

Declaramos para os devidos fins que a realizacdo da pesquisa intitulada
“IMPLEMENTACAO DE UMA PROPOSTA DE LEITURA DO LIVRO-IMAGEM: (N)
OS MOVIMENTOS DO DISCURSO LUDICO”, realizada por Luciana Cristina

Ferreira Dias Di Raimo, sob o R.G. , has dependéncias da Escola

Municipal Bardo do Rio Branco esta autorizada mediante a entrega de Parecer do
Comité de Etica da Universidade Estadual de Maringa.

Mandaguacu, 05 de junho de 2023.

Angela Maria Schimidt Costa — RG
Diretora
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ANEXO 3
TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TALE)

Prezado aluno(a):

Vocé estd sendo convidado(a) para participar da pesquisa intitulada
“IMPLEMENTACAO DE UMA PROPOSTA DE LEITURA DO LIVRO-IMAGEM: (N)
OS MOVIMENTOS DO DISCURSO LUDICO, sob a responsabilidade da Prof2. Dr2,
Luciana Cristina Ferreira Dias Di Raimo, da Universidade Estadual de Maringa. Vale
destacar que seu pai/mde ou responsavel permitiu que vocé participe desta
pesquisa. Com este estudo, vocé terd a oportunidade de se engajar um projeto de
leitura de livros-imagem que lhe permitird desenvolver de forma mais critica a
compreensao de textos, bem como refletir sobre o papel das imagens.

A pesquisa sera realizada na sua sala de aula, durante as aulas de Lingua
Portuguesa. Portanto, vocé tera que participar das aulas, normalmente, mas se nao
quiser mais ser um participante da pesquisa, fornecendo suas atividades e textos
produzidos, ndo ter& nenhum problema.

Destacamos que a pesquisa respeitara as normas estabelecidas no Estatuto
da Crianca e do Adolescente (ECA). As atividades que vocé realizara sao
consideradas seguras, mas se vocé apresentar alguma dudvida ou desconforto ao
realizar alguma atividade, pode chamar a pesquisadora na mesma hora, ou procurar
a pesquisadora responsavel, Professora Luciana Cristina Ferreira Dias Di Raimo,
pelo telefone (44) . Por outro lado, h& aspectos positivos, pois, com
esse trabalho, vocé podera melhorar sua leitura. O material recolhido (as atividades
de leitura e os textos que vocé produzira) podera ser publicado e divulgado em
livros, revistas cientificas, eventos cientificos, mas sem identificar sua identidade, em
respeito a Resolucao n® 510/2016 do Conselho Nacional de Saude. Garantimos que
seu sigilo e privacidade serdo mantidos ao longo de todas as etapas da pesquisa.

Este Termo de Assentimento possui e-mail, contato telefénico e endereco da
pesquisadora responsavel e estd em duas vias. Uma via ficara com vocé e a outra
sera arquivada por cinco anos pela pesquisadora responsavel, junto aos textos e
atividades coletados, no Campus sede da Universidade Estadual de Maring4, e,
apos esse prazo, sera destruida.

Caso tenha duavidas ou queira solicitar novas informacdes sobre a pesquisa
ou sobre a sua participacao nela, vocé pode entrar em contato, agora ou a qualquer
momento, com a pesquisadora responsavel.

Campo para assentimento do participante menor de pesquisa:

U .. DEClIATO QUE
recebi todas as explicagcdes sobre esta pesquisa e concordo em participar da
mesma, desde que meu pai/méde (responsavel) concorde com esta participacao.
Entendi os riscos e beneficios que podem acontecer. Entendi que posso dizer “sim”
e participar, mas que, a qualquer momento, posso dizer “nao” e desistir sem haver
prejuizo. Os pesquisadores tiraram minhas ddvidas e conversaram com 0S meus
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responsaveis. Recebi uma copia deste termo de assentimento e li e concordo em
participar da pesquisa.

Data: 08//08/2023.

Assinatura ou impresséao datiloscépica
Eu, Luciana C. F. Dias, pesquisadora-responsavel, declaro que forneci todas as

informacdes referentes ao projeto de pesquisa supra-nominado

Assinatura do pesquisador

Caso vocé tenha duvidas ou necessite de mais esclarecimentos, podera me
contatar: Luciana C. Ferreira Dias Di Raimo, Universidade Estadual de Maringa,

fone: 44 e email: diaslucian@yahoo.com.ou procurar o Comité

Permanente de Etica em Pesquisa envolvendo Seres Humanos da UEM (COPEP):
Av. Colombo, 5790, PPG, sala 4, CEP 87020-900. Maringa-Pr. Fone: (44) 3011-
4444, e-mail: copep@uem.br

Uma vez esclarecido sobre os termos de realizacédo desta pesquisa, apos assina-lo,

vocé recebe uma cépia em igual teor e forma.

Mandaguacu, 08 de agosto de 2023.
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ANEXO 4 — PERSONAGEM DO LIVRO IDA E VOLTA
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ANEXO 5 — CAPA DO LIVRO PARA A HISTORIA A MENINA DO MERCADO

o LALEUEA
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ANEXO 6 — CENA DO ROUBO DO GATO
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ANEXO 7 — MAGICA

3 DESENHE VOCE COLOCANDO EM PRATICA ESSA MAGICA

4. TRANSFORME A MALETA DA BRUXINHA EM OUTRA COISA

3. DESENME VOCE COLOCANDO EM PRATICA ESSA MAGICA

N
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4. TRANSFORME A MALETA DA BRUXINHA EM OUTRA COISA

N\

A8V -0 ncron s :
QT‘M“ DRMMEM v D




173

3 DESENHE VOCE COLOCANDO EM PRATICA ESSA MAGICA

|

4. TRANSFORME A MALETA DA BRUXINHA EM QUTRA COISA

3. DESENHE VOCE COLOCANDO EM PRATICA ESSA MAGICA.

4. TRANSFORME A MALETA DA BRUXINHA EM OUTRA COISA
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3. DESENHE VOCE COLOCANDO EM PRATICA ESSA MAGICA

|

| 3 DESENHE VOCE COLOCANDO EM PRATICA ESSA MAGICA.

|

4, TRANSFORME A MALETA DA BRUXINHA EM QUTRA COISA

BOSA L
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| !

3 DESENHE VOCE COLOCANDO EM PRATICA ESSA MAGICA.

3 DESENME VOCE COLOCANDO EM PRATICA ESSA MAGICA

4. TRANSFORME A MALETA DA BRUXINHA EM OUTRA COISA. l




3 DESENMHE VOCE COLOGANDO EM PRATICA ESSA MAGICA

4. TRANSFORME A MALETA DA BRUXINHA EM DUTRA COISA

4. TRANSFORME A MALETA DA BRUXINHA EM QUTRA COISA

176
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3. DESENHE VOCE COLOCANDO EM PRATICA ESSA MAGICA
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3. DESENHE VOCE COLOCANDO EM PRATICA ESSA MAGICA.

3. DESENHE VOCE COLOCANDO EM PRATICA ESSA MAGICA

e
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3 DESENHE VOCE COLOCANDO EM PRATICA ESSA MAGICA

4. TRANSFORME A MALETA DA BRUXINHA EM DUTRA COISA




3. DESENHE VOCE COLOCANDO EM PRATICA ESSA MAGICA.

3. DESENHE VOCE COLOCANDO EM PRATICA ESSA MAGICA.

4. TRANSFORME A MALETA DA BRUXINHA EM OUTRA COISA

180
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| 3. DESENHE VOCE COLOCANDO EM PRATICA ESSA MAGICA

3 DESENHE VOCE COLOCANDO EM PRATICA ESSA MAGICA ‘
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3. DESENHE VOCE COLOCANDO EM PRATICA ESSA MAGICA

|

4. TRANSFORME A MALETA DA BRUXINHA EM QUTRA COISA.
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3 DESENHE VOCE COLOCANDO EM PRATICA ESSA MAGICA.

| & TRANSFORME A MALETA DA BRUXINHA EM OUTRA COISA




3. DESENHE VOCE COLOCANDO EM PRATICA ESSA MAGICA

4, TRANSFORME A MALETA DA BRUXINHA EM OUTRA COISA
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3 DESENHE VOCE COLOCANDO EM PRATICA ESSA MAGICA
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ANEXO 8- CENA DA SUA RUA
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ANEXO 9 — PROCUCAO TEXTUAL

2. IMAGINE QUE VOCE FOI CONTRATADO PARA ESCREVER NO LIVRO CENA DE RUA. 0
QUE VOCE ESCREVERIA EM CADA PAGINA?
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—

}' 2. IMAGINE QUE VOCE FOI CONTRATADO PARA ESCREVER NO LIVRO CENA DE RUA. O
| QUE VOCE ESCREVERIA EM CADA PAGINA?
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2. IMAGINE QUE VOCE FOI CONTRATADO PARA ESCREVER NO LIVRO CENA DE RUA O
QUE VOCE ESCREVERIA EM CADA PAGINA?

MM \LNL:- NED wk > AAVA N NN A
i\ ’
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2. IMAGINE QUE VOCE FOI CONTRATADO PARA ESCREVER NO LIVRO CENA DE RUA O
QUE VOCE ESCREVERIA EM CADA PAGINA?

L(/ 7()() VQV'XNDO FH 9_.-. A TIUVDA MV Ha Fi1 WL 1A

Q__Pod am0J€ VOCE  GOTAPm DE  CORPY Pala
VDA MIVHA  FiMiLia
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2. IMAGINE QUE VOCE FOI CONTRATADO PARA ESCREVER NO LIVRO CENA DERUA O
‘ QUE VOCE ESCREVERIA EM CADA PAGINA?

BOLE yofF oV AP poyul iyt po
BOL F PRy DS pn Nop®




2. IMAGINE QUE VOCE FOI CONTRATADO PARA ESCREVER NO LIVRO CENA DE RUA O
QUE VOCE ESCREVERIA EM CADA PAGINA?

O Musan [5 TAVA NINDEDO AGARO F o MEN s
Guls (OnENA
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VAZEO0 06 0 pERE DR Mg,
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2. IMAGINE QUE VOCE FOI CONTRATADO PARA ESGREVER NO LIVRO CENA DE RUA O
QUE VOCE ESCREVERIA EM CADA PAGINA?

I

as ok Elo  VENOENDA ARMAY!




2. IMAGINE QUE VOCE FOI CONTRATADO PARA ESCREVER NO LIVRO CENA DE RUA. O
QUE VOCE ESCREVERIA EM CADA PAGINA?

HUL R'A (0 8RS,
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’ 55 4
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| _
| 2. IMAGINE QUE VOCE FOI CONTRATADO PARA ESCREVER NO LIVRO CENA DE RUA. O
| QUE VOCE ESCREVERIA EM CADA PAGINA?

ameTaVATE TANOVE L DO BRAELEMAS/0SEORIVICOURPO

ONES O TAVATE] (h NoVE DE RIP4RAMOSA Ao NDU
| claPya De RAIDA CORERE
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2. IMAGINE QUE VOGE FOI CONTRATADO PARA ESCREVER NO LIVRO CENA DE RUA. O
QUE VOCE ESCREVERIA EM CADA PAGINA?
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2. IMAGINE QUE VOCE FOI CONTRATADO PARA ESCREVER NO LIVRO CENA DE RUA. O
| QUE VOCE ESCREVERIA EM CADA PAGINA?
1

‘JO Do I A OSF o Pt _Ou
PA 1M AOS FTA .
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| A ISR I MUME DM .




201

2. IMAGINE QUE VOCE FOI CONTRATADO PARA ESCREVER NO LIVRO CENA DE RUA. O
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2. IMAGINE QUE VOGE FOI CONTRATADO PARA ESCREVER NO LIVRO CENA DE RUA. O
QUE VOCE ESCREVERIA EM CADA PAGINA?

D NENRPrDog kos FAILR @ L ARG R ias Pl bk L ¢ BLGUSTOV

(0 M 0  calLteTg

0 Se¥Dopog iTANA TER{ANQS (HAnAR ATucAD DA

HOLA RS [AN. LCTAVA nuivVFPADA spacvoanvpo o LB

204



205

2, IMAGINE QUE VOCE FOI CONTRATADO PARA ESCREVER NO LIVRO CENA DERUA O
QUE VOCE ESCREVERIA EM CADA PAGINA?




206

2. IMAGINE QUE VOCE FOI CONTRATADO PARA ESCREVER NO LIVRO CENA DE RUA. O
| QUE VOCE ESCREVERIA EM CADA PAGINA?

S—

P AP

MACE |

AVENPENDG £o TA !
Ll o cARETA R AW |

2

g

_{EPROT A NA N“!.DF Doful

MASS A nvoL A N NIO g il




2. IMAGINE QUE VOCE FOI CONTRATADO PARA ESCREVER NO LIVRO CENA DE RUA. O
QUE VOCE ESCREVERIA EM CADA PAGINA?

o Plop sua Cirave paplrda ERYrA R LARs % R oM Poas

CE 0 EMRA Lo, MU0 U . r00 s’y

QMCY. #0 Fas JEMMER CRUTA TRA (oM (s Ayt s Pl
¢ MER Mair AmMaLida wis aAvasy

207



208

2. IMAGINE QUE VOCE FOI CONTRATADO PARA ESCREVER NO LIVRO CENA DE RUA. O
QUE VOCE ESCREVERIA EM CADA PAGINA?

Q HOMEN TEANTOU VENDER AQ GUMAS FRUTAS.PARA
Q QUTRO HOmEa MALS B HOMEN NAD QLS.

Q HOmExw DUTRA WwEZ TE TR VA lER A<

FRUTAS MAIS A ML 140 N do | GOy, |




