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Apresentagao

O evento de extensado ‘Il Ciclo de Palestras de Cultura
Classica: Politica, Retdrica e Historia” pretende ser uma
oportunidade especial de troca de conhecimentos sobre
cultura classica greco-romana, cuja natureza ¢é
interdisciplinar, mediante a convergéncia de enfoques
das Letras Classicas e da Historia Greco-romana, em
proveito das pesquisas em Filosofia Antiga. Trata-se de
uma necessidade na area de Filosofia Antiga o aporte da
analise filologica e do conhecimento historico do periodo
classico, assim como o tratamento dos problemas de
tradugdo dos textos em grego e latim classicos. Este
evento procura preservar uma caracteristica peculiar da
area de Filosofia Antiga, que € sua interface com as
disciplinas de Letras Classicas e Historia Antiga. Seu
escopo € despertar na comunidade académica e em
geral o interesse pela Filosofia e mais especificamente
pela Filosofia Antiga, além de proporcionar a atualizagao
e reciclagem de conhecimentos entre os pesquisadores
de Filosofia, Letras Classicas e Historia Antiga, os
respectivos alunos de graduagao e pds-graduagao, bem
como os professores de Filosofia e areas afins do ensino
meédio, em ambito regional e nacional.
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Do rhétor a retorica nos Ve IV seculos a.C

Prof. Dr. Adriano Machado Ribeiro
Letras e Filosofia, Linguas e Literaturas Classicas

FFLCH/USP

E usual estabelecer o surgimento da retérica enquanto uma arte
(téchne) no século V a.C. na Grécia. Em razdo da queda da
tirania em Siracusa, o questionamento sobre propriedades de
terra teria levado as decisdes sobre tais processos aos tribunais
de justica. A consequéncia foi, segundo alguns autores antigos,
o aparecimento do ensino de uma arte de persuasdo, ou seja, o
aparecimento de professores e alunos com a finalidade do
aprendizado por parte destes de uma técnica do /dgos capaz de
persuadir um grupo de pessoas a partir de um conjunto de
preceitos formalizados como operantes eficazes a fim de serem
utilizados, empregando-se palavras e argumentos de modo
conveniente (prépon), de acordo com o momento propicio
(kairos), sendo este avaliado pelas circunstancias proprias de
cada debate.

Ha, porém, vérias possiveis restrigdes a afirmacgdo de
que a retorica tenha assim surgido na Grécia. Antes de mais

nada, questiona-se até mesmo a existéncia dos possiveis
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fundadores da retorica siciliana, visto haja bons argumentos
para se questionar que Corax tenha sido, de fato, uma
personagem historica. Além disso, o pouco tempo entre o
surgimento de questdes praticas — os debates em tribunal - e a
fundamentagdo de uma base tedrica leva a desconfiar da
possibilidade da efetivacdo de uma ars em tdo pouco tempo.
Por fim, as caracteristicas politicas e juridicas que levaram tais
comentadores antigos a afirmar que a retorica surgiu na Sicilia
levam muito mais a Atenas que a Siracusa. Em vista, pois, das
dificuldades em confirmar tal surgimento da arte retorica na
Sicilia varios comentadores mais recentes passaram a
questionar que tenha havido efetivamente uma téchne rhetoriké
no século V a.C. na Grécia.

O primeiro problema ¢ como dissociar a questdo politica
do aparecimento da liberdade da palavra de Atenas. A
perspectiva historica que desloca o aparecimento do uso da
palavra como instancia decisoria de Atenas para a Sicilia parece
— ao menos historicamente — trocar o certo pelo duvidoso; com
efeito, a isegoria, a igualdade no uso da palavra, ¢ uma
condicdo fundamental da cidadania na polis ateniense. Como
diz H. Yunes em Taming Democracy, o proprio termo “rhétor
(pl. Rhétores), which literally menos 'speaker', was used to

designate any citizen who volunteered to adress the Assembly



either to move a proposal or just to contribute to the debate.”
(p.9). Isso significa, antes de mais nada, que o termo, cujo uso
ja ocorria bem antes do século V, passa a designar entdo o
cidadado ateniense na atividade soberana da democracia, ou seja,
a deliberagdo em assembléia. E so a partir da designacio geral
que se relaciona a liberdade do uso que qualquer cidadio pode
fazer da palavra em assembléia que o termo passa
especificamente a designar os que tém maior eficacia na
conducao das teses que sao debatidas na ekklésia.

Haveria assim, antes de mais nada, uma pratica do
debate politico e juridico que implicava a contraposi¢cdo de
teses. Como ressalta Thomas Cole em The Origins of Rhetoric
in Ancient Greece, tal pratica ndo especificava uma téchne
anterior com especificidade e, sobretudo, finalidade proprias.
Antes, pois, de haver tal ensino, para Cole o que havia era uma
arte argumentativa mais geral, o que se pode designar como
téchne logon, uma arte dos discursos, ou melhor, ja que a
palavra grega /dgos mantém tal duplicidade, uma arte
argumentativa. Seguindo tal linha de raciocinio, embora se
separando um pouco dela ao destacar a pratica politica dos
discursos, Edward Schiappa (em The Beginnings of Rhetorical
Theory in Classical Greece) mostra que a proprio termo

rhetoriké s6 aparece pela primeira vez nos textos gregos que



chegaram até nos no didlogo Gorgias de Platdo, ou seja, num
texto do IV século a.C.

O surgimento do termo parece assim implicar a
designagao de algo novo, afinal os requisitos implicados ao se
determinar a transformacdo da pratica dos rhétores numa
téchne implica uma nova visada que esté atrelada aos requisitos
propostos por Platdo como proprios e necessarios a qualquer
conhecimento. Nesta perspectiva, qualificar a pratica do logos
politico e a teoria sobre ele como proprias de uma atividade de
ensino do V século a.C. pode ter sido o modo pelo qual Platao
definiu os parametros de um dos adversarios a partir dos quais
ele define a sua atividade, estendendo-a a um grande pai
fundador — Socrates — que também viveu no V século a.C.

A relagdo entre as implicagdes politicas de uma pratica
do debate discursivo da democracia bem como de uma téchne
mais ampla e abrangente dos ldgoi do V século com a
contraposicdo do conhecimento filosofico tal como ele ¢
definido por Platdo ¢ o tema central dessa apresentagdo. Deste
modo, em vez de se acreditar que as restricdes, limitagdes e
acusacdoes que Platdo impinge a téchne rhetoriké, cujo
surgimento ele atrela a democracia, sejam definidoras da
pratica e impossibilitadoras de defini-la teoricamente, talvez

seja preciso ampliar nosso olhar para verificar quanto de tal



julgamento estd relacionado diretamente com as limitagdes

pelas quais o discurso filosofica reforicamente define a retdrica.




A retorica nas artes de Trivium no século XII

Prof. Dr. Andrey Ivanov

FFC/UNESP-Marilia

O lugar da retorica nas concepgdes do século XII ¢ determinado
pelo programa de ensino generalizado nesse periodo. Mesmo
que a organizacao das escolas e a pratica do ensino ndo fosse
uniforme, havia uma quadro tedrico comum a todas elas. As
origens da classificag@o das sete artes esta perfeitamente
registrada. Foi Varrdo, no século I a.C., que concebeu nove
partes do ensino, das quais as sete primeiras foram retomadas
no septenario medieval com exclusao da medicina e da
arquitetura. A lista dessas ciéncias inclui, na ordem: gramatica,
dialética, retérica, geometria, aritmética, astrologia, musica,
(medicina, arquitetura). Elas sdo as sete artes liberais, isto ¢, as
disciplinas acessiveis ao homem livre e aptas a sua formacao,
fora dos trabalhos manuais servis (artes mecanicas). Esse
agrupamento somente ¢ racionalizado e comeca a ser eficaz
com Alcuinono século IX, que estabeleceu seu programa de
ensino em dois ramos, o trivium (gramatica, dialética, retorica)
e 0 quadrivium (aritmética, geometria, astronomia, musica), em
que visava dividir os textos de ensino segundo seus contetidos.

Thierry de Chartres dird no século XII que o #rivium tem como
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objeto “a expressao do pensamento” (artes do discurso literario
e racional, artes sermocinales) e o quadrivium fornece a
matéria para o trabalho intelectual, aplicando essas artes as
coisas (res), o numero, o espago, as esferas celestes, a harmonia
(artes reales). Passamos desse esquema a concepgao mais
elaborada de Hugo de Sao Vitor no seu Didascdalicon, no
proprio século XII. A classificacdo das artes que ele propde
situa cada disciplina segundo sua matéria e depois coordena
essas disciplinas e suas matérias segundo sua racionalidade. O
trivium € o quadrivium sdo objeto de uma sintese que os
ultrapassa. Uma ampla concepgdo do saber comanda o novo
programa de ensino proposto por Hugo, que divide a filosofia
em quatro ramos: tedrica, pratica, mecanica, logica. Eis as
subdivisdes desse quaternario: a tedrica ou especulativa €
subdividida em teologia, matematica, fisica (a matematica, em
aritmética, musica, geometria, astronomia; subdivisdes que
abarcam o quadrivium) — a pratica ou ética, isto &, moral, em
solitaria, privada, publica — a mecdnica, em sete artes (lanificio,
armadura, navegacao, agricultura, cagca, medicina, teatro) — a
logica ou discursiva (sermocinalis), em gramatica e discussao
racional (esta ultima, em demonstragdo, argumento provavel,
sofistica; e o argumento provavel, em dialética e retorica), de

maneira que neste ramo comparece o frivium. Hugo chega,
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portanto, a vinte e uma disciplinas no lugar das sete artes da
classificagdo antiga. Ele amplia a classificagdo, incluindo as
artes mecanicas, pois a filosofia dirige todos os atos humanos.
O fermento dessa organizacao estava nos novos conhecimentos
que chegavam do arabes em bloco (as matematicas em
particular) e no Organon de Aristoteles que se tornava mais e
mais conhecido seja na sua teoria da ciéncia, ou na sua logica
geral (logica nova). Dessa forma, completa-se a dissolucao do
regime das sete artes, obra do século XII, da estruturacao do
pensamento com que o renascimento de entdo se empenhou,
mesmo que as rotinas escolasticas tenham perdurado por muito
tempo: apenas para citar um caso, o programa da faculdade de
artes no século XIII sera ligado ao canone das sete artes. Mas
desde o século XII, esse canone bem como o programa de
ensino vao sendo minados. O problema que se coloca de
Alcuino a Hugo de Sao Vitor ¢ de como constituir uma
organizacao total do saber humano que inclua Deus? — como
estabelecer uma subordinagdo das disciplinas racionais a
ciéncia divina, a teologia? Em Alcuino e Scoto Eritigena, o
programa das sete artes como estagios progressivos na dire¢ao
de uma tnica sabedoria era denominado filosofia, ‘“amor a
sabedoria.” No século XII, principalmente com Hugo, a

filosofia preserva este sentido abrangente, mas sem a oposi¢ao
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filosofia-teologia; a teologia vem inserida no ramo da filosofia
teorica aplicada as coisas: Deus, quantidade, natureza. Como
dissemos, Hugo insere as trés artes do trivium na filosofia
logica. Nao atribui a logica o primeiro lugar porque foi a ultima
a ser constituida, mas € necessaria em primeiro lugar para o
estudo dos outros ramos da filosofia. A l6gica merece o ultimo
lugar nas artes segundo a ordem do tempo, em que elassdo
constituidas, porém, deve preceder todas as outras na ordem do
ensino. Eis a sequéncia dos estudos que Hugo propde no
Didascalicon: 16gica, ética, tedrica, mecanica.A logica e suas
subdivisdes foram constituidas para a facilidade da
expressao(eloquentia).No novo programa de ensino, a retdrica
¢ classificada como um tipo de argumentagdo provavel e, como
as outras artes, ¢ um instrumento que prepara para o
conhecimento total da filosofia, o cume da sabedoria. A
retorica, como toda arte, tem seu lugar, e assim € reproposta
uma gradacao no estudo das diversas artes.Pretendemos
falardesselugar da retérica na classificacao das artes proposta
por Hugo e dos objetivos eda composi¢ao dessa arte no século

XII.
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Os prologos dos didlogos de Platdo. entre retorica e

historia

Prof. Dr. Gabriele Cornelli
DFL/UNB

Platdo, em seus prologos a didlogos como o Bangquete,
Republica, Parménides ou Teeteto, revela uma insisténcia
naquela que Christopher Rowe chama de uma tentativa de
“autenticacdo do didlogo” (1998, 15). A presente comunicagao
ira se dedicar principalmente ao primeiro e tltimo dos dialogos
citados, em buscas de uma verificagdo do sentido historico e
retérico desta autenticagdo. O prélogo do Teeteto, que inicia-se
com uma descri¢do do revés do tecido da construgdo literaria
do mesmo, se constitui por uma impressionante sucessao de
mediacdes entre o dialogo mantido por Socrates com Teeteto e
a narrativa por fim lida pelo escravo. Nao hd como ndo
perceber a intencionalidade retorico-filosofica deste jogo
platonico no Prologo. O Preambulo do Teeteto ¢ um “teatro de
mediacdes”, um jogo de mascaramento: ha a mediacao de
Socrates e sua memoria, de Euclides e sua memoria, imediata e
depois refletida, de novo ha a memoria de Sdcrates interrogada
por Euclides, enfim h4d a mediacdo da forma do texto ¢ a da

leitura do escravo — para ndo citar o texto escrito que temos
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hoje em maos e as leituras que fazemos dele. Mas exatamente
esta excessiva transparéncia do tecido narrativo, do processo de
constru¢ao do dialogo, parecer esconde aquilo que, a0 mesmo
tempo, porém, todo leitor ja sabe: isto €, esconde o verdadeiro
teceldo, o autor do didlogo: Platdo. Todas estas mediagoes
pretensamente histéricas da narragdo do didlogo ndo passam de
uma fic¢do, de um expediente narrativo, pois ¢ Platdo o autor
do didlogo. O mesmo acontece, ainda que de forma
aparentemente mais emaranhada, no prdologo do Banguete.
Apolodoro, que ¢ o narrador do didlogo, conta a historia do
famoso banquete que Agatdo, em 416, teria oferecido apds sua
vitoria no concurso tragico, para um grupo de ouvintes, que se
revelardo, no final, ricos empresarios, que Apolodoro, como
bom socratico, ndo poupara de uma dura critica (173c-d).
Apolodoro narra, portanto, que alguns dias antes um conhecido
o teria parado na rua pedindo para contar a historia daquele
famoso encontro. De fato, este mesmo conhecido havia
escutado de outro conhecido dele a histéria deste simpdsio e
dos erotikoi logoi que 14 foram pronunciados. Por sua vez, este
outro conhecido ouvira um relatério do mesmo banquete por
parte de Fénix, filho de Felipe (172a-b). Apolodoro, no didlogo
com o conhecido que estd narrando para os ricos empresarios -

conhecido, este, que acredita, por sua vez, que o proprio
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Apolodoro teria participado do Banquete — deve reconhecer que
a narrativa que até ele havia chegado ndo estava clara (172b,
saphés). A imprecisdo teria sido inicialmente temporal: o
banquete havia acontecido bem antes, numa altura em que
Apolodoro, ainda crianga, nao poderia certamente ter
participado. O problema ¢ que na pagina seguinte (173b) fica
evidente que certo Aristodemo, que teria narrado a historia a
Apolodoro, foi a mesma pessoa que a havia narrada a Fénix.
Com escassa precisao, a julgar pelas palavras do proprio
conhecido. Além do mais, esse Aristodemo considera a si
mesmo um phaulos (174c¢), alguém de pouco valor, do tipo que
anda descalgo e vai para a festa sem ser convidado. A
imprecisao de sua narracao dos fatos, portanto, torna-se quase
que invencivel: a fonte de quem quer saber (o conhecido, que
depois se revelara ser Glaucon, provavelmente um dos irmaos
maiores do proprio Platdo) e aquela de Apolodoro (isto ¢€,
Aristodemo), ¢ virtualmente a mesma. A intensa sequéncia de
informagdes parece intencionada a provocar no “leitor” uma
sensagdao de confusdo labirintica. Como confiar em tltima
analise na narrativa, portanto? Apolodoro, pela verdade, afirma
ter “verificado” a histéria com Socrates, que haveria
confirmado (homologéin) a veracidade da mesma. Mas, a esta

altura, surge naturalmente a divida se esta homologacdo faca
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mesmo alguma diferenca. De fato, a vagueza da narragdo ¢
sublinhada novamente pela complicagdo do fator “tempo”,
ainda que ironicamente com a afirmacdo do contrério: ja que
esta histéria Apolodoro a teria contado para Glaucon antes-de-
ontem, nao estava certamente impreparado (ouk amelététos)
para contd-la novamente. Afirmando, portanto, implicitamente,
que a memodria, especialmente quando ndo treinada, influi
decididamente para a confiabilidade da cronica. A incerteza,
entdo, ¢ novamente afirmada pelo revés da historia.
Obviamente, a pergunta que toda a tradicdo de interpretacao de
Platdao se faz é: porque esta insisténcia de Platdo, logo no
prologo, neste jogo entre ficgdo e realidade? A comunicacao

serd dedicada a uma tentativa de resposta a esta pergunta.
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Relagoes de poder em Roma: o patronato na

correspondéncia Pliniana

Professora Dra. Renata Lopes Biazotto Venturini

DHI/UEM

“Relagdes de poder em Roma” ¢ um titulo ambicioso, mas
ndo pretendemos fazer um estudo exaustivo de todos os aspectos
multiformes proprios de um tema tdo amplo. Como o sub-titulo
sugere “o patronato na correspondéncia pliniana”, este trabalho ¢
inicialmente um estudo das cartas de Caio Plinio Cecilio Segundo,
mais conhecido como Plinio, o Jovem (62-113 d.C.), com o objetivo
de identificar as relagdes patronais na sociedade romana do século

Ird. C.

Comecamos nosso estudo questionando qual a importancia
do patronato na vida politica romana. Atualmente ¢ comum
associarmos o patrono aquele que, em virtude de condigdes
econOmicas privilegiadas, pode subsidiar o trabalho de um artista ou
de um escritor. Neste caso, o patronato estd associado a filantropia e
dificilmente se fala de uma relagdo patronal fora do contexto

artistico.

No Brasil, a idéia de um patrono no campo politico acabaria
por se tornar sindnimo de apadrinhamento, ou de corrupg¢ao politica,

ou de nepotismo. No modelo politico romano, ao contrario, as
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candidaturas e a busca de apoio politico se fazia por meio da
recomendacdo (commendatio) de um individuo a carreira publica.
Tratava-se de uma relagdo de carater pessoal que dependia de um

“patrono-amigo”.

O termo patrono era usado para descrever o papel que um
individuo tinha na sociedade, bem como a atengdo que ele recebia
em funcdo de suas capacidades materiais e morais : elas lhe davam
a autoridade - auctoritas - para atuar publicamente , tornando
possivel a reunido de um grupo de amicus ao seu redor. Deste
modo, havia um contexto romano para a pratica do patronato. E
justamente neste contexto que a instituicdo da amicitia estava

onipresente.

A amicitia , que poderiamos traduzir muito genericamente
por amizade, sugeria diversas formas de envolvimento social. Ela
significava uma relagdo entre os amici, na qual a afetividade vinha
se ligar as determinagdes pragmaticas da vida politica. Expressava-
se por meio da assisténcia mutua e da fides isto €, da lealdade entre

oS amici.

Quando consideramos a pratica da amicitia, e sua presenga
nas missivas plinianas ¢ necessario atribuir a palavra “amizade” um
sentido mais preciso, mais limitado. As nog¢des que este termo

assume nos conduz a identificacdo de uma linguagem particular
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capaz de distinguir, inclusive, relagdes hierdrquicas entre individuos
de condigdes sociais distintas, ou entre aqueles que pertenciam ao

mesmo meio.

Plinio, o Jovem pode ser reconhecido como um dos
idedlogos e participantes mais ativos do poder imperial,
principalmente durante o reinado de Nerva e de Trajano. Dirigente
de um circulo politico-cultural e amigo intimo de Trajano, ele
ilustrou a oOtica do princeps, aspirando legitimar a politica do
governante e orientar os interesses dos senadores. Suas epistolas
resultam do seu intimo contato com cidaddos romanos que
exerceram diferentes fung¢des no sistema politico-administrativo de
Roma e veiculam a ligagdo de seu autor com o poder politico por
meio do seu circulo de relagdes pessoais, donde podemos entrever

uma caracteristica primordial do patronato.
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