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RESUMO

Apresenta como temética orientadora: materiais e recursos didaticos na realizacéo de
atividades criadoras com pintura para o desenvolvimento da imaginacao das criancas
na pré-escola e tem como objetivo geral: sistematizar principios tedrico-metodoldgicos
gue possam orientar a realizacdo de atividades criadoras com pintura no uso de
materiais e recursos didaticos, tendo em vista o desenvolvimento da imaginacao das
criancas na pré-escola. Metodologicamente, trata-se de pesquisa com delineamento
bibliogréafico e amparo teérico-metodolégico orientado pela Teoria Histérico-Cultural e
estudos da Cultura Visual. Parte do seguinte problema de pesquisa: Considerando o
uso de materiais e recursos didaticos, que principios tedrico-metodoldgicos podem
contribuir para a realizacéo de atividades criadoras com pintura a fim de possibilitar o
desenvolvimento da imaginagcdo das criancas na pré-escola? Os resultados foram
estruturados em trés secdes. A primeira, aborda os conceitos de: atividade criadora,
pintura e imaginagéo e enfatiza como o trabalho com atividades criadoras com pintura
pode possibilitar o desenvolvimento do processo psiquico da imaginagéo. A segunda,
trata sobre o ensino de arte em instituices de pré-escola na atualidade. A terceira,
cita diferentes materiais e recursos didaticos que podem contribuir com o trabalho
docente na realizacdo de atividades criadoras com pintura. Conclui que: praticas
pedagdgicas que possam desafiar as criancas a realizarem atividades criadoras com
pintura a partir de diferentes materiais e imagens, pode contribuir com o
desenvolvimento da imaginacéo e da criagao infantil.

Palavras-chave: Desenvolvimento infantil. Imaginacéo. Criacdo. Pintura.



ABSTRACT

It presents as a guiding theme: teaching materials and resources in carrying out
creative activities with painting for the development of children's imagination in
preschool and has as general objective: to systematize theoretical-methodological
principles that can guide the realization of creative activities with painting in use of
teaching materials and resources, with a view to developing children's imagination in
preschool. Methodologically, it is a research with a bibliographic design and
theoretical-methodological support guided by the Historical-Cultural Theory and
studies of Visual Culture. It starts from the following research problem: Considering the
use of teaching materials and resources, what theoretical-methodological principles
can contribute to the realization of creative activities with painting in order to enable
the development of children's imagination in preschool? The results were structured in
three sections. The first one addresses the concepts of: creative activity, painting and
imagination and emphasizes how working with creative activities with painting can
enable the development of the psychic process of imagination. The second deals with
the teaching of art in preschool institutions today. The third cites different materials and
teaching resources that can contribute to the teaching work in carrying out creative
activities with painting. It concludes that: pedagogical practices that can challenge
children to carry out creative activities with painting from different materials and
images, can contribute to the development of children's imagination and creation.

Keywords: Child development. Imagination. Creation. Painting.
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1. INTRODUCAO

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso - TCC, apresenta uma pesquisa
cuja origem esta vinculada a estudos realizados no Programa de Iniciacao Cientifica
da Universidade Estadual de Maringa — PIC/UEM. Assim, reapresenta resultados da
pesquisa intitulada “Atividade criadora e Artes Visuais na pré-escola: conceitos e
possibilidades para o desenvolvimento da imaginagao”. A investigacao foi feita pelas
estudantes: Daniele dos Santos Cardoso e Suelen Aparecida da Silva Quemel, sob
orientacao do professor Dr. Vinicius Stein.

O intuito inicial do PIC foi o de realizar uma pesquisa em dupla, como de fato
fizemos. Contudo, a medida em que realizavamos os estudos para atender aquele
projeto, decidimos produzir textos distintos com especificidades entre nés, visando a
elaboracdo do TCC. A pesquisa realizada pela estudante Suelen Aparecida da Silva
Quemel se aprofundou em questbes sobre a pintura e Arte Contemporanea. Ja os
estudos realizados pela aluna Daniele dos Santos Cardoso, foram fundamentados
em conteudos sobre desenho e estere6tipos. Assim, partimos de um projeto de PIC
comum, mas para o TCC, tratamos de questdes distintas.

Neste texto, propusemos como tematica orientadora: 0os materiais e recursos
didaticos na realizacdo de atividades criadoras com pintura para o desenvolvimento
da imaginacao das crian¢as na pré-escola.

Segundo o marco legal LDB 9.394/96 que organiza as Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (BRASIL, 2021) “A educacéo infantil, primeira etapa da educacgao
basica, tem como finalidade o desenvolvimento integral da crianca de até 5 (cinco)
anos, em seus aspectos fisico, psicoldgico, intelectual e social, complementando a
acao da familia e da comunidade”. E oferecida em creches, ou entidades equivalentes,
para criancas de até trés anos de idade, e em pré-escolas, para as criancas de 4
(quatro) a 5 (cinco) anos de idade.

Para além da legislacao, outra referéncia para compreender como se organiza
esta etapa da Educacéo Basica, é dada pela Base Nacional Comum Curricular - BNCC
(2018). De antemao, ressaltamos que a expressao “ensino de Arte” presente neste
trabalho, ndo se encontra no texto da BNCC (2018), uma vez que o documento
aborda, na etapa da Educacéo Infantil, a organizagéo curricular constituida a partir de

campos de experiéncias. Sao eles: O eu, o outro e o0 nés; Corpo, gestos e movimentos;
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Tracos, sons, cores e formas; Escuta, fala, pensamento e imaginacao; Espacos,
tempos, quantidades, relacdes e transformac¢des. Deste modo, quando propomos o
ensino de Arte, ndo encontramos respaldo na BNCC, embora percebamos que ha
proximidades com o campo de experiéncia “Tracgos, sons, cores e formas” (BRASIL,
2018).

Apesar de ser um documento relevante, segundo Filipe et. al, (2021), a Base
Nacional Comum Curricular reduz a Educacéo a somente um conjunto de aquisicéo
de competéncias e habilidades que devem ser desenvolvidas nas criancas. Sendo
assim, optamos por néo utilizar o documento como ponto de partida inicial aos nossos
estudos, uma vez que, como dissemos, a ideia de “ensino de Arte”, que nos mobilizou
a pesquisa, ndo aparece no documento.

Considerando as leituras e os conhecimentos adquiridos por meio do PIC,
levantamos a hipbétese de que a pratica pedagdgica que possibilita diferentes
experiéncias com materiais e recursos didaticos na realizacéo de atividades criadoras
com pintura, pode contribuir com o desenvolvimento do processo psiquico da
imaginacdo das criancas. Tendo finalizado o trabalho, como mostramos adiante,
nossa hipétese foi confirmada.

Na proposic¢éo do projeto, fomos mobilizados pelas seguintes questdes: O que
é atividade criadora? Quais materiais e recursos didaticos podemos utilizar na
realizacdo de atividades criadoras com pintura? Atividades criadoras com pintura
podem possibilitar o desenvolvimento da imaginacéo da crianca?

Esse conjunto de perguntas mobilizou a formulacéo do problema de pesquisa
sistematizado na sentenca a seguir: Considerando o uso de materiais e recursos
didaticos, que principios tedrico-metodolégicos podem contribuir para a realizacao de
atividades criadoras com pintura a fim de possibilitar o desenvolvimento da
imaginagao das criangas na pré-escola?

Conforme mencionamos, a proposicao do projeto de pesquisa inicialmente
para o PIC e, posteriormente, para o desenvolvimento do TCC, foi mobilizada pelas
experiéncias que tivemos durante o curso de graduacdo em Pedagogia da
Universidade Estadual de Maringad. Destacamos especialmente a participacdo no
Curso de Extensao “Arte, Educacao e Infancias: ensinando e brincando de arte com
criangas de até cinco anos” (Processo 2564/2020), coordenado pelo professor Dr.
Joao Paulo Baliscei e promovido pelo curso de graduacdo em Artes Visuais/UEM,

Grupo de Pesquisa em Arte, Educacao e Imagens - ARTEI e Departamento de Teoria
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e Pratica da Educacdo - DTP. Destacamos especialmente a aula “Imaginagao e
criagado na infancia” ministrada pelos docentes: Dr. Vinicius Stein e Dra. Eloiza Amalia
Bergo Sestito Silva, pois incentivou o interesse pela tematica.

Quando propomos o projeto para o TCC, elaboramos um objetivo geral da
seguinte forma: Sistematizar principios tedrico-metodoldgicos que possam orientar a
realizagdo de atividades criadoras com pintura no uso de materiais e recursos
didaticos, tendo em vista o desenvolvimento da imaginacdo das criancas na pré-
escola. Além disso, também haviamos definido objetivos especificos, sendo eles:
Identificar referéncias bibliograficas que abordem os conceitos de: atividade criadora,
pintura e imaginagéo; ldentificar pesquisas que tratam sobre o ensino de arte em
instituic6es de pré-escola na atualidade; Citar diferentes materiais e recursos didaticos
gue podem contribuir com o trabalho docente na realizacdo de atividades criadoras
com pintura; Compreender teoricamente como o trabalho com atividades criadoras
com pintura pode possibilitar o desenvolvimento do processo psiquico da imaginacao.

Para o desenvolvimento da pesquisa, como delineamento na metodologia,
utilizamos a pesquisa bibliografica (GIL, 2002), modalidade em que s&o utilizados
materiais ja elaborados, constituidos prioritariamente de livros e artigos cientificos.
Segundo Gil (2002) basear a pesquisa utilizando prioritariamente materiais ja
publicados permite aos investigadores/as contemplar fendmenos que nao poderiam
pesquisar diretamente.

Assim, em um primeiro momento, haviamos proposto a Teoria Histérico-
Cultural como principal campo teérico-metodolégico para a compreensao do objeto
de pesquisa. De fato, esse referencial foi mantido, mas, utilizamos também o
referencial dos estudos da Cultura Visual, por meio dos trabalhos de Cunha (1999),
Cunha (2017), Cunha (2021), Ostetto (2011), Richter (1999) e Richter (2017), por
exemplo.

Iniciamos a pesquisa com a leitura do livro “Imaginagéo e criagao na infancia”
(VIGOTSKI, 2018) que aborda questdes que possibilitam refletir sobre praticas
pedagodgicas desenvolvidas nas instituicbes de educacdo infantil. Outras obras
indicadas pelo orientador que tratavam sobre a tematica, também foram utilizadas e,
a partir das referéncias de autores presentes nesses textos, buscamos conhecer um
pouco mais sobre eles por meio de suas producdes registradas na plataforma

Curriculo Lattes.
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Uma delas foi a autora Luciana Esmeralda Ostetto. No texto informado pela
autora, constatamos que ela possui formacdo de base em Pedagogia, possui
Mestrado e Doutorado em Educacdo, e atualmente é professora da Faculdade de
Educacdo - Universidade Federal Fluminense. Suas atividades articulam ensino,
pesquisa e extensdo no campo da educacgéo, com foco na educacgéo infantil e também
na formacgao de professores. Neste sentido, a autora trabalha com alguns temas como
arte e infancia, educacéo infantil e pratica pedagoégica, dentre outros. Uma de suas
obras que utilizamos foi “Educagao Infantil e Arte: Sentidos e Praticas Possiveis”
(OSTETTO, 2011).

Também visitamos a pagina da autora Susana Rangel Vieira da Cunha. A
pesquisadora é formada em Artes Visuais, também possui Mestrado e Doutorado,
sendo ainda, PéOs-Doutora em Educacdo. Possui experiéncias com énfase em
Educacao a partir dos seguintes temas: educacéo infantil, infancias e ensino de arte.
O seu texto “Pintando, bordando, rasgando, desenhando e melecando na educagao
infantil” (CUNHA, 1999) também foi utilizado para a elaboracéo deste trabalho.

Realizamos ainda, levantamento de bibliografias relacionadas a tematica e aos
objetivos da pesquisa, na plataforma da Revista Olhar de Professor da Universidade
Estadual de Ponta Grossa (UEPG). Identificamos o item “Praticas artisticas
contemporaneas, criangas e docéncia: experiéncias estéticas”. Nele, localizamos e
nos interessamos por algumas obras. Dentre elas, utilizamos: “Materiais da/de Arte
para as criangas” (CUNHA, 2021); e o texto “Amassar, riscar, rasgar € mover (-se):
proposi¢cdes para aproximar arte contemporanea das criangas na Educacéao Infantil”
(ROCHA e BALISCEI, 2021).

Diante disso, apresentamos, em trés secdes, uma sintese dos resultados
atingidos. Na primeira, empreendemos a partir dos estudos da Teoria Historico-
Cultural, por meio das pesquisas desenvolvidas por Vigotski (2018), uma breve
exposi¢do sobre o conceito de atividade criadora, até adentrarmos nas contribui¢cdes
da pintura e do uso da cor nas propostas de trabalho do professor. Nosso intuito, foi
discorrer sobre o desenvolvimento da criagdo e do imaginario infantil, enfatizando
sobre como essas propostas podem contribuir com a aprendizagem das criangas nas
producdes em Arte.

Na segunda secéo, apresentamos algumas mudancas sobre a forma em como
os artistas produzem suas criacfes por meio da chamada Arte Contemporéanea,

tratamos sobre a maneira em que grande parte dos professores tém trabalhado
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atualmente com as producdes em Arte, 0 que a BNCC aponta sobre esse ensino e
suas limitagdes, assim como alguns exemplos que podem contribuir com a
aprendizagem das criancas. Nossa intencdo, foi demonstrar a necessidade de
atualizarmos nossas praticas durante o ensino de Arte em nossas escolas.

Na terceira secao, tratamos sobre as contribuicdes de possibilitar as criancas
diferentes suportes e ferramentas durante atividades de criagdo, e também, as
diferencas que existem ainda nos dias atuais em relacéo a escolha de materiais por
meninos e meninas. Demonstramos as contribuicdes de disponibilizar as criancas
diversas possibilidades para serem desafiadas e desenvolverem suas criagdes, assim
como questdes que sao refor¢cadas pelo pensamento da sociedade quando classifica
e segrega o0s géneros, ditando como homens e mulheres devem ser. Ao final,
apresentamos nossas consideragfes finais buscando sintetizar e reforcar

posicionamentos defendidos durante o decorrer do texto.
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2. CONCEITOS SOBRE O DESENVOLVIMENTO DA CRIACAO

Para Stein (2019) é comum nas instituicbes de Educacao Infantil, ouvirmos
frases sobre Arte e criacdo, que trazem consigo as seguintes perspectivas: Algumas
criangcas nascem com um dom para a Arte; As criangas possuem uma imaginagao
muito fértil; As criancas sao artistas natos; Faca um desenho livre utilizando a sua
imaginacdo. Reflexbes essas, sobre atividade criadora, demonstram concepcdes
comuns e norteiam muitas intervencdes pedagogicas direcionadas por professores.

Nesta secdo, diante de distintas ideias que envolvem a criagdo, nos
amparamos ao conceito de atividade criadora a partir de pesquisas da Teoria
Historico-Cultural, uma vez que compreendemos que o entendimento conceitual em
relacdo aos processos de criacdo, pode propiciar a analise das acdes realizadas nas
escolas, bem como a efetividade destas propostas para o desenvolvimento da criacao.

Inicialmente, quando propomos essa investigacao que apresenta os resultados
a seguir, nos interessava identificar o conceito de atividade criadora, pintura e
imaginagao, bem como, compreender se o trabalho com atividades criadoras com
pintura pode possibilitar o desenvolvimento do processo psiquico da imaginacgéo. Para
isso, nos questionavamos: O que é atividade criadora? Atividades criadoras com
pintura podem propiciar o desenvolvimento da imaginacdo das criancas? Tratamos

sobre isso a sequir.

2.1 - Definigdo de atividade criadora

Vigotski (2018) no primeiro capitulo do livro Imaginagéo e Criagdo na Infancia,
apresenta uma definicdo de atividade criadora. O autor argumenta sobre o seguinte
conceito: “Chamamos atividade criadora do homem aquela em que se cria algo novo”
(VIGOTSKI, 2018, p.13). Nesse sentido, segundo o autor, as criacbes podem ser tanto
externas quanto internas, ou seja, podem ser tanto aquelas manifestadas pelos
humanos ao mundo em forma de objetos, quanto aquelas que séo relacionadas as
suas emocgdes e armazenadas em suas mentes.

Richter (1999) também argumenta sobre o conceito de criagédo. O ato de criar,

para a autora, consiste em recombinar, combinar e complexificar novas formas, a fim
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de possibilitar uma satisfacdo prazerosa de uma interagdo. Durante a construcao de
nocdes, ndo basta apenas que as criangas desenhem, pintem ou modelem. Elas
precisam explorar o que possuem a sua disponibilidade a partir de uma provocacao.
Assim, podem enriquecer seus sistemas de significacdes por meio dessas trocas. Em
nossa avaliacdo, essas caracteristicas descritas pela autora podem ser aproximadas
a dois conceitos explicados por Vigotski (2018): o de associacao e o de dissociagao.
Desse modo, sem esgotar 0 assunto, o0 primeiro conceito remete a ideia de reunir os
fatores dissociados e modificados, por meio da juncdo de bases diferentes e formas
variadas, e o segundo conceito, condiz com a ideia de fragmentar um conjunto
complexo em partes, modificando e exagerando no ato das producdes.

Compreendemos nesse sentido, que o desenvolvimento da criacdo ocorre
guando produzimos novos elementos, a partir das referéncias que nos cercam, ou
seja, é por meio das nossas experiéncias, que somos levados a arquitetar novas
producdes.

Ao tratar sobre isso, Stein (2019), utilizando termos que remetem diretamente
aos escritos de Vigotski, descreve gque a criacdo de algo novo requer, de um lado, o
reconhecimento do caminho em que se efetivou a criagéo, ou seja, das experiéncias
anteriores do proprio individuo; assim como, de outro, o conjunto de saberes
produzidos coletivamente durante o decorrer dos anos pelos seres humanos. Para
tornar nitidas as suas afirmacfes, o autor destaca o seguinte exemplo: “[...] Uma
crianca que segura um pincel e faz alguns registros com tinta sobre uma tela pela
primeira vez, por exemplo, realiza um gesto novo, pois até entdo ndo havia realizado
esse movimento por si mesma. [...]" (STEIN, 2019, p. 3-4). Nessa logica, na
perspectiva do autor, o ato de segurar um pincel e fazer novos registros com tinta pela
primeira vez, € uma novidade parcial, ou seja, € novo apenas em relacdo ao
desenvolvimento e experiéncia daquela determinada crianga, ndo sendo uma
inovagao em relagédo as experiéncias dos seres humanos produzidas coletivamente,
uma vez que esse exercicio, ja vem sendo realizado por muitas pessoas durante o
decorrer do tempo. Portanto, embora a agcédo da crianga seja criadora de maneira
particular, deve ser reconhecida pelo seu modo reconstituidor ou reprodutor, pois
apesar de ser um ato novo em seu percurso, ela esta reproduzindo ou reconstituindo

uma acao ja realizada anteriormente por outros individuos.
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A seguir, com o intuito de evidenciar as caracteristicas deste processo,
apresentamos as especificidades da atividade de carater reconstituidor ou reprodutor

e combinat6rio ou criador.

2.2 - Atividade Reconstituidora ou Reprodutiva e Atividade Criadora ou

Combinatéria

Conforme Vigotski (2018), existem dois tipos de atividade criadora. Séo elas: a
reconstituidora ou reprodutiva e a combinatéria ou criadora. A atividade
reconstituidora ou reprodutiva, consiste nas agdes humanas que estao diretamente
relacionadas a memoria. Como descreve o autor, esta modalidade “[...] esta
intimamente ligado & memaoria; sua esséncia consiste em reproduzir ou repetir meios
de conduta anteriormente criados e elaborados ou ressuscitar marcas de impressoes
precedentes. [...]" (VIGOTSKI, 2018, p.13).

Assim, de acordo com as palavras do autor, sua caracteristica primordial é a
reconstituicio de experiéncias ja desenvolvidas pelos seres humanos, ou seja, a
reproducdo de uma determinada acdo ja vivenciada, que se internalizou na
consciéncia do individuo. Além disso, a memorizacdo sé é possivel em funcédo da
plasticidade cerebral. Segundo Vigotski (2018, p. 14), o conceito plasticidade remete
a propriedade de uma substéncia que possibilita ser modificada e preservar os
aspectos dessa modificacao.

Recuperamos o exemplo exposto por Stein (2019, p. 4) no qual o autor faz a
seguinte afirmacao evidenciando como ocorre o processo de atividade reconstituidora

ou reprodutora:

[...] a crianga que segura um pincel e faz registros com tinta sobre uma
tela foi capaz de realizar esse movimento com intencionalidade e
consciéncia de seu gesto apos té-lo repetido inUmeras vezes. A
maneira como segura o pincel, a quantidade de tinta que deixa nas
cerdas e as formas que registra na tela sé@o indicios das experiéncias
gue a crianca teve anteriormente. Sendo capaz de segurar o pincel,
aplicar tinta sobre o instrumento e transferi-la para um suporte podera,
mediante experimentacgdo e instrucao, aprender diferentes técnicas de
pintura e, nesse processo, apds numerosas tentativas, seré capaz de
realizar composicbes tecnicamente e conceitualmente mais
complexas [...]
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Com isso, 0 autor expressa que experiéncias compartilhadas socialmente
podem propiciar o desenvolvimento da memoéria das criangas, visto que, ao
reproduzirem acdes anteriormente criadas, se reportam diretamente a vivéncias ja
realizadas que estdo armazenadas em suas mentes.

Contudo, assim como as criangas reproduzem modelos que observam ao seu
redor, também, por inUmeras vezes, causam encantamento nos adultos quando
apresentam ideias, comportamentos e atitudes inusitadas e inovadoras frente a
situacdes nao vivenciadas por elas anteriormente. Essas acdes, na concepc¢ao de
Vigotski (2018), remetem ao carater criador ou combinatorio da atividade humana.
Conforme explica, toda obra da humanidade que tem por caracteristica o resultado de
novas figuras ou acdes, e ndo a reproducado de acdes ja vivenciadas anteriormente,
sao aspectos desta atividade.

Contribuindo com as reflexdes descritas sobre atividade criadora ou
combinatéria, apresentaremos também um exemplo: uma criangca, ao combinar
caracteristicas de animais distintos, em apenas uma imagem, acaba criando novas
figuras como: animal com cabeca de ledo, corpo de elefante e cauda de peixe, ou
entdo, animal com rosto de cavalo, pés de galinha e maos de urso, dentre inUmeras
outras maneiras de se criar algo novo.

Nesse viés, de acordo com Stein (2019), os seres humanos além de
conservarem e reproduzirem experiéncias anteriormente vivenciadas, também
reelaboram essas acfes criando novas situacfes e comportamentos. Em sintese, a
partir destas concepcgdes, compreendemos que para que os individuos desenvolvam
diversas criacdes, é fundamental expandir as experiéncias desse sujeito criador, uma
vez que sua imaginacao sera composta por aspectos ja vivenciados por ele.

Considerando estes apontamentos, fomos levados a pensar nas seguintes
questdes: como a Arte contribuiu com o desenvolvimento da imaginacao da crianga?
Como as acdes com pintura podem favorecer a aprendizagem delas? Quais
possibilidades podem ser empregadas em sala de aula a partir da utilizacdo do uso
da cor?

Trataremos a seguir, sobre alguns aspectos do desenvolvimento da imaginacao
das criancas e de como o trabalho educativo envolvendo acées com pintura e 0 uso
da cor em instituicdes de Educacao Infantil, podem contribuir com o desenvolvimento

do processo criativo delas.
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2.3 - Arte e desenvolvimento da imaginagéao infantil

O ensino de Arte na Educacao Infantil, conforme Cunha (2017) ocorre a partir
da interacdo das criangas com outros objetos do conhecimento como o desenho, a
pintura, modelagem, dentre outros. Desse modo, é assim, que 0 processo expressivo
se constituiu. Para que ele seja desencadeado, possua significado e possibilite leituras
e expressoes plurais sobre o mundo em relacdo as criancas, € necessario envolvé-
las em intervenc¢des pedagdgicas que se configurem como desafiadoras.

Com isso, Ostetto (2011) enfatiza que a arte ndo ocorre de forma isolada, mas
sim, compreende o controle corporal, a coordenacao, o equilibrio, a motricidade, o
sentir, o pensar, dentre outras habilidades que possibilitam o desenvolvimento da
crianga.

Nesse sentido, mencionando o quédo intensamente a pintura influencia e
contribui na organizacdo e apropriacdo do pensamento simbodlico em modo de
constituicdo, Richter (1999) expBde que, enquanto linguagem, a pintura necessita ser
entendida em sua ineréncia simbdlica e material e ndo deve ser desarticulada e
isolada das brincadeiras infantis. Nessa direcdo, a autora apresenta inuUmeros
exemplos de como a pintura pode ser empregada no contexto da Educacéo Escolar.

Ela menciona diferentes suportes e instrumentos, como demonstra a citacdo a seguir:

A pintura, o ato de tingir superficies com cores, pode e deve dialogar
com o ato de desenhar, modelar, colar, montar objetos, cenarios,
ambientes, painéis, fantasias. A criangca pode tingir diferentes
superficies: papel (de diferentes cores, texturas e dimensdes) e
papeléo, pedras e pedrinhas, argila, madeiras, galhos, areia, taquaras,
tecidos e, inclusive, a superficie do corpo. Para tanto existem
diferentes tipos de tintas sollveis em agua e variados instrumentos
pictéricos: pincéis, rolos, espumas, maos e dedos [...] (RICHTER,
1999, p. 39-40).

Nesse sentido, Richter (1999) enfatiza que a pratica com as cores condiciona
a crianca a demonstrar de forma visivel, o que ela sente, o que conhece, podendo
atingir profundidade na formacéao de significacbes, modificando a utilizacéo superficial
de materiais, e ainda, evitando blogueio de processos de criagcao.

Para isso, a autora também argumenta ser fundamental expandir

qualitativamente nas instituicbes de Educacdo Infantil, atividades ludicas que
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permeiem a construcdo de objetos, criacdo de simbolos, por meio de distintas
vivéncias expressivas, uma vez que entre os 2 e 7 anos de idade, a crianga perpassa
pelo enriquecimento do pensamento simbdlico, permitindo-a dialogar com o mundo,
consigo mesma e com 0s outros individuos. Portanto, como descrevemos, a criagao
esta exatamente relacionada as experiéncias do sujeito.

Assim, a autora explana que essa comunicacdo SO ocorre porgue 0S seres
humanos podem imaginar por meio de simbolos. Em suas palavras: “[...] A imaginagao
€ a poderosa ferramenta que, ao sustentar o sentir, sustenta o raciocinio e, por ambos,
cria 0 sonho. Além de permitir a constru¢do de um imaginario social, constituido em
sua cultura e tempo historico (RICHTER, 1999, p. 40).

Reforcando seu argumento, Richter (1999) aponta que a habilidade de
simbolizar, que nos identifica humanos, aparece a partir dos nossos dezoito meses de
vida, possibilitando o conhecimento de novas experiéncias, por meio de uma acao que
nao é visivel, a imaginacao.

Aproximamos o conceito de imaginacdo apresentado por Richter (1999) ao
apresentado por Vigotski (2018). Para o autor, a imaginacéo consiste em poder criar
gradativamente novos niveis de composi¢cdes combinando elementos primarios da
realidade e, em seguida, imagens de cunho fantastico. Assim, expde que a primeira
forma de relacdo entre a imaginacao e a realidade, condiz no sentido de que, toda
obra de imaginacdo, se desenvolve através de elementos oriundos da realidade e
presentes nas experiéncias anteriores dos individuos. Nesse sentido, ele aponta que,
guando analisamos cientificamente as criagbes fantasiosas como 0s contos, as
lendas, mitos e sonhos, por exemplo, podemos entender que, apesar de parecerem
distantes da realidade, essas criacfes s6 sdo possiveis porque elas partem de
elementos que de fato, existem na experiéncia real dos individuos.

Nesse contexto ainda, Vigotski (2018) afirma que o comportamento humano
nao é isolado, e por isso, esta sujeito ao conjunto de experiéncias acumuladas por
meio de distintas atividades, o que, em nossa avaliacdo, pode ser aproximado a
Richter (1999) quando registra que, brincando com a imaginacéo, a crianca é capaz
de aprender inUmeras atividades como, desenhar, falar, cantar, modelar, dancar,
pintar, dentre outras, desenvolvendo composi¢des cognitivas e emocionais que lhe
possibilitam a organizacédo da sua subjetividade e, ao mesmo tempo, a organizacao

do mundo que lhe cerca. Em sintese: por meio de suas experiéncias, a crian¢a é capaz
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de compreender melhor quem ela é, e também o que esta fora dela (o que o mundo

€). Nas palavras da autora:

Ao mesmo tempo em que a crianca descobre 0 mundo exterior e nele
exerce acbes, sua imaginacdo se desenvolve. Pelo imaginario,
encontra possibilidades de vinculagbes e conexdes com o mundo,
batizando o itinerario interior. Na dinamica do agir, a crianca se
confronta com os outros, com o real, ao fazer descobertas e realizar
invencdes, ao sentir alegrias e dores, ao viver apegos e conflitos.
Passa a conhecer suas possibilidades de acdo e também seus limites
(RICHTER, 2017, p. 59).

Nessa mesma perspectiva, Ostetto (2011) afirma que o pensamento das
criancas se assemelha ao dos poetas, visto que, elas sdo capazes de produzir poesia
com objetos, com seu préprio corpo e com as palavras, pensando metaforicamente e
expressando seus conhecimentos através de diferentes linguagens recriadas e
criadas a partir da cultura em que permeia seu cotidiano. Desse modo, a poesia deve
ser compreendida como o universo da arte que envolve sentimentos, pensamentos,
emocao e razao, se constituindo em gestos, movimentos, cores, formas e sons.
Todavia, a autora também faz uma critica a partir das palavras de Andrade (1976,
apud OSTETTO, 2011, p. 2) em relacéo a escola e o0 ser poético da crianca, quando
conclui que: “[...] a escola ndo repara em seu ser poético, ndo o atende em sua
capacidade de viver poeticamente o conhecimento e 0 mundo.”

E preciso, portanto, se atentar a possibilidade de desenvolvimento de
expressdes poéticas das criangas, mas ndo esperar que elas sejam desenvolvidas
espontaneamente. Essa reflexdo é mobilizada pelas pesquisas de Cunha (2021) que,
a partir de suas vivencias de trabalho, observa que muito das atividades designadas
as criancas nas instituicbes de Educacao Infantil sdo pautadas em uma abordagem
baseada na Livre Expressdo, na qual ndo ha interferéncia dos professores nos
processos criativos, investigativos, expressivos e imaginativos da crianca. Nesse
contexto, sdo negadas a elas as possibilidades de descobrir, criar, imaginar,
transformar, expressar, dentre outros.

Acreditamos que o trabalho pautado na abordagem da Livre Expresséo além
de deixar de lado muitas formas de aprendizagem, ainda busca acreditar em
"capacidades inatas”, isto &, que as pessoas possuem um dom para a Arte e que por
isso, ndo teriam a necessidade de conhecer novas aprendizagens. Visao esta, que

vai em direcdo contraria a perspectiva que ampara metodologicamente esse trabalho,
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Ou seja, que as criancas aprendem a partir de experiéncias e referencias em que sao
envolvidas.

Em sintese, consideramos que os professores interferem de varios modos nos
processos de aprendizagem de suas criancas. Por isso, é fundamental, no exercicio
docente, criar situacfes pedagdgicas que possam desafiar, ampliar, reafirmar e
valorizar os conhecimentos infantis em todos os campos do conhecimento,
especialmente em relacao a Arte.

Como demonstra Richter (1999), essa afirmativa se aplica ao contexto da
Educacdo Infantil, pois, como mencionamos anteriormente, 0 processo de
simbolizacdo se manifesta a partir dos dezoito meses e, pode ser observado de modo
mais evidente entre os dois e sete anos, por meio dos recursos de linguagem
simbdlico-artistica, que a crianca através da sua capacidade ludica, estética de
interpretar, perceber e pensar, pode se expressar pela Arte. Segundo a autora,
através do imaginéario, a crianca se depara com probabilidades de vinculacbes e
conexdes com o mundo através de alegrias, dores, descobertas e conflitos, pois, ela
exerce acao nesse ambiente. Desta forma, mediante a experimentacao e atribuicdo
de significados em didlogo com os que estdo ao seu redor, € que a criangca comeca a
conhecer suas probabilidades de agao, assim como, seus limites.

Nesse sentido, assim como Richter (1999) e Vigotski (2018) apontam sobre as
contribuicdes de se ampliar o conhecimento de mundo da crianca, como ja exposto
nesse trabalho, Ostetto (2011) também enfatiza que quanto maior for o repertério de
experiéncias dessa crianga, maior sera sua capacidade em estabelecer didlogo com
as “coisas do mundo” (OSTETTO, 2011, p. 5).

Considerando estas questfes, abordaremos a seguir, a especificidade da
pintura, sinalizando como ela pode contribuir com o desenvolvimento da imaginacao
infantil e como as criancas se relacionam com o uso da cor em atividades pedagogicas

desenvolvidas por professores.

2.4 - A pinturae o uso da cor

A pintura, como estratégia educativa, contribuiu com a organizacdo e

apropriagdo de um pensamento plastico-visual em processo de desenvolvimento.

Desse modo, como linguagem, pode ser compreendida em sua especificidade
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simbdlica e material, contudo, ndo deve ser desarticulada de outras a¢des ludicas das
criancas (RICHTER, 2017).

Richter (2017) avalia que, por vezes, tanto na escola como também na familia,
a acao do pintar se restringe apenas a coloracédo de formas lineares. A autora critica

essa forma simplificada, quando afirma:

Aquele gue desenha para posteriormente preencher com a cor acaba
por ndo concluir expressivamente seu desenho pela espera do
complemento colorido. E a cor perde a espontaneidade, condenada
pela imposi¢do do espago ja demarcado pela linha [...] (RICHTER,
2017, p. 72).

Segundo Richter (1999), pintar e desenhar sdo ac¢bes diferentes que
reproduzem imagens que mobilizam nosso imaginario. Portanto, enquanto a acéo do
pintar consiste em criar figuras por meio de superficies de cor, desenhar, se refere ao
ato de criar figuras através de linhas. Conforme a autora, a acdo do pintar para a
criancga funciona como um jogo, ou seja, através da brincadeira, por intermédio da cor,
explora suas experiéncias vividas, e nesse sentido, ela aponta que na escola, esta
dimenséo do real, é trabalhada minimamente.

De acordo com a autora, pintar €, primordialmente, misturar e temperar as
cores, além de fabrica-la, até obter a cor desejada. Avalia que essa atividade €, para
a crianca, um ato prazeroso, pois experimenta de forma lidica os materiais que estédo
a sua disponibilidade. Assim, para Richter (1999), a partir do momento em que a
crianca vislumbra que a cor que possui em seu suporte ndo € igual a nenhuma outra
dos potes, ela se defronta com uma grande admiragéo, e continua por inimeras vezes,
se aventurando em tentar reproduzir 0 que criaram novamente.

Ainda, para a autora, a crianga mistura, porque se manifesta a curiosidade
lidica de observar o que acontece se combinar de maneira espontanea, distintas
cores, ou quando também, busca determinada cor que almeja alcancar. Para elas,
essas acdes, aparecem como brincadeiras muito prazerosas, e a medida que uma
precoce conceituacao seja apontada, pode haver o bloqueio da intensificacdo da
experiéncia infantil.

Richter (1999) afirma que para as criangas, brincar e ver com cores, é uma
comemoracao. Desse modo, para a escritora, aprender a ver é estar focado nas
distingbes cromaticas. Nessa direcdo, a autora faz uma critica, ao fato de a cor ser

sempre subordinada ao desenho, uma vez que, nesse sentido, a linha €& a
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representacdo da ideia, sendo somente posteriormente, seguida de apenas um
complementar colorido. E por esse motivo, segundo Richter (1999), a cor € pouco
enfatizada em planejamentos pedagdgicos sendo reconhecida enquanto
conhecimento, linguagem e expressao, ou seja, habitualmente em muitas instituicbes
de educacédo, € possivel observar a pintura, como somente um instrumento para
preencher lacunas do planejamento do professor, o0 que comumente é relatado “para
passar tempo”.

Outro elemento pouco explorado pelos adultos de acordo com Richter (1999),
€ a luz. Atividades de projecdes com transparéncias, brincadeiras com retroprojetores,
dentre outras, s&o muito atraentes para as criangas. Assim, para a autora, para quem
exerce o ato de pintar, a pintura possibilita a descoberta do mundo pela luz.

Nas imagens abaixo, podemos visualizar criagdes desenvolvidas por meio da
utilizacdo da luz. Na primeira imagem, como podemos observar, a artista Regina
Silveira além de trabalhar com sombras, especialmente, utiliza da luz e da projecao
de luz que aparece em formas perspectivadas, apontando assim, uma comparacao
visual entre um cubo real, bem como a ilusdo de um cubo projetado sobre o plano da

parede.

Figura 1 - Regina Silveira. Double, 2003. Projecédo, madeira, pintura
automotiva e vinil adesivo, 80 m2. Centro Cultural do Banco do Brasil, SP.

FONTE: <https://docplayer.com.br/51900603-Anamorfose-a-perspectiva-no-trabalho-
de-regina-silveira.html>


https://docplayer.com.br/51900603-Anamorfose-a-perspectiva-no-trabalho-de-regina-silveira.html
https://docplayer.com.br/51900603-Anamorfose-a-perspectiva-no-trabalho-de-regina-silveira.html
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Diferentemente da primeira imagem, nesta obra da mesma autora, podemos
visualizar que a mesma é constituida a partir de um elemento arquitetdnico de um
edificio, onde, na janela, a palavra luz € escrita a partir de um adesivo vinilico.
Observamos ainda, na parede ao lado, que a luz natural do dia possibilita e projeta o

desenho da palavra escrita de uma outra perspectiva.

Figura 2 - Regina Silveira. Luz/Zul, 2003. Projec¢éo e vinil adesivo, 60 m2. Centro
Cultural Banco do Brasil, SP.

Fonte: <https://docp|ayer.com.br/51900603-Anamor{‘ose-a-perspectiva—no-trabalho-de-
regina-silveira.html>

J& nesta proxima obra, o artista Rashad Alakbarov, utiliza objetos plasticos
coloridos transparentes e uma fonte de luz para possibilitar uma imagem projetada. E
possivel observamos que o autor usa de diferentes cores como o amarelo, azul, verde,

dentre outras, para possibilitar a projecéo da figura em uma parede.


https://docplayer.com.br/51900603-Anamorfose-a-perspectiva-no-trabalho-de-regina-silveira.html
https://docplayer.com.br/51900603-Anamorfose-a-perspectiva-no-trabalho-de-regina-silveira.html
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Figura 3 - Rashad Alakbarov. Fly to Baku at Phillips de Pury London. Galeria de
Pury, Londres.

Fonte: <https://www.hypeness.com.br/2013/09/artista-utiliza-luzes-e-sombras-para-
criar-incriveis-desenhos-na-parede/>

Consideramos que, estas criacdes, dentre muitas outras, podem se tornar
referéncias para professores explorarem a utilizagéo da luz no contexto das atividades
da Educacéo Infantil. Em sala de aula, a disposi¢do de diferentes objetos, suportes e
materiais em relacdo ao uso da luz podem possibilitar distintas atividades criadoras
qguando também relacionadas as pinturas desenvolvidas pelas criancas.

Assim, como ja enfatizado nesse trabalho, pintar, misturar para as criancas é
um ato que elas parecem se sentir realizadas. Ostetto (2011), nesta perspectiva,
também pontua que as criangas possuem grande prazer em se melecar e misturar 0s
ingredientes que encontram a sua disposi¢ao, até mesmo, os disponiveis na natureza.
Por isso, pedrinhas, barro, areia, poca de agua da chuva, dentre outros elementos

disponibilizados pelo ambiente, sdo objetos de encantamento que devem fazer parte


https://www.hypeness.com.br/2013/09/artista-utiliza-luzes-e-sombras-para-criar-incriveis-desenhos-na-parede/
https://www.hypeness.com.br/2013/09/artista-utiliza-luzes-e-sombras-para-criar-incriveis-desenhos-na-parede/
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da exploracdo da crianca, pois também sdo materiais que podem ser utilizados para
criagao.

Ademais, Richter (1999) argumenta que o brincar com as tintas, com as cores,
com 0s pincéis, entre outros materiais pictoricos, permite com que a crianca vivencie
ndo apenas o mundo material e cultural ao seu redor, mas também, permite que ela
expresse sensacoes, sentimentos, sonhos, fantasias através de imagens.

A autora afirma que utilizando espacos vazios, ela é capaz de refletir e relatar
sobre sua experiéncia naquele momento. Para Richter (1999, p. 51) “pintar sempre
sera diferente de perceber pinturas, apesar de serem a¢cbes complementares: o ver
pode estimular o fazer e o fazer pode enriquecer o ver, complexificando-os.”

Portanto, para a autora, visualizar pinturas e pintar, sdo coisas diferentes que,
no entanto, se complementam, uma vez que, ao vermos determinada pintura, esta,
pode influenciar em nossa ac¢ao criativa, assim como, quando esta acao criativa é
posta em pratica, pode se enriquecer a partir do que ja foi vivenciado.

Richter (1999) afirma que a pintura pode surgir da maneira como lidamos com
o pincel e pela forma em que nossas maos conduzem a matéria colorida. Expde que
determinamos, através dos movimentos gestuais, a obtencédo de cores fortes, fracas,
longas e curtas ou até mesmo, amplas e contidas. A escritora ainda afirma, que a acéao
de mexer e remexer as coisas, experimentando, possibilita a crianca experiéncias
semidticas, provocando desafios através da simbolizagao. Conclui que “[...] ninguém
cria do nada, e muito menos para nada. [...]” (RICHTER, 1999, p. 56).

Aproximamos esta ideia a pesquisa de Vigotski (2018), quando escreveu que 0
sujeito, como um ser historico, produz criagdes ao quais sdo passadas de geracdo em
geracao, resultando em elementos para imaginacgao. Portanto, os elementos historicos
podem nos respaldar e servir como exemplos que nos inspiram.

Relatando sua percepc¢ao durante as experiéncias com o seu trabalho, Richter
(1999) menciona que no inicio do contato com a pintura as criangas nao se preocupam
em buscar diferentes tons para pintar, e entdo, utilizam diretamente as cores dos potes
que estdo a sua disposi¢do. Contudo, conforme seu desenvolvimento, elas comecam
a se atentar pelas misturas das cores, uma vez que acreditam, que para se obter uma
nova cor, existe uma relacdo de ordem e néo de quantidade da massa colorida. Nesse
sentido, quando necessitam criar tons diferentes, questionam os adultos sobre como

devem fazer para produzir tons mais fortes ou fracos. Assim, enfatizamos ser
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fundamental a mediacao dos professores diante o desenvolvimento das criagées das
criangas para que possam auxilid-las durante seu processo de aprendizagem.

Vigotski (2018) nessa mesma perspectiva, ao tratar sobre a utilizacdo das
vivéncias do outro, argumenta sobre a segunda lei que rege a atividade de criacédo e
imaginacéo. Segundo ele, as experiéncias anteriores alheias ou sociais séo utilizadas
para criar novas combinagdes da experiéncia. Entendemos que a frase “[...] pra ficar
mais forte como fago?”, dita por uma crianga e trazida por Richter (1999, p. 48) em
seus escritos, pode ser associada a segunda lei do autor. Assim, compreendemos que
no discurso apresentado, ela busca utilizar as experiéncias do outro para criar.

Sendo a cor fundamental para compor através de nossos olhos o mundo que
nos cerca, a autora, enfatiza que desse modo, ela € sensacéo, pois, ndo acontece no
apenas nosso mundo fisico, e sim, no mundo psiquico, pois se institui com a nossa
memodria, através das nossas expectativas, relacdes e desejos de fundamentar um
mundo que almejamos para nés.

Para ela, a pintura é uma dinamica que recupera acfes passadas ao constituir

significacdes por meio da cor. Em suas palavras:

[...] pela acédo pictérica, aquele que pinta apropria-se subjetivamente
da experiéncia, pois, na pintura, o que é representado ndo € o objeto,
seu duplo, mas a experiéncia do gesto sobre a materialidade da cor
[...] (RICHTER, 2017, p. 67).

Além disso, segundo Cunha (1999), a escolha das cores para a crianca, parte
daquilo que ela compreende que mais se diferencia da superficie, ou seja, se ela se
defronta com uma superficie escura, provavelmente escolhera cores claras, e vice e
versa. Portanto, é fundamental que os adultos ndo facam analise de cunho psicolégico
guando as criangas optam por tons mais escuros para criar, visto que nesse periodo
da infancia € um engano pensar que as crian¢as relacionam a cor com um carater

emocional. Em suas pesquisas posteriores, reforga esse argumento escrevendo:

[...] Sendo assim, ndo devemos fazer andlise de cunho psicolégico
guando as criangas escolhem as cores preto, roxo, verde-escuro,
marrom, etc.., para produzirem seus trabalhos. E um equivoco, nesse
periodo, relacionar cores a estados emocionais [...] (CUNHA, 2017, p.
34-35).
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Nessa perspectiva, Richter (1999) expde que para quem pinta, se relaciona
com a cor, como substancia concreta, pois, para tanto, a cor consiste em ter
profundidade, espessura e exuberancia, possibilitando ao pintor, um sentimento
intenso. A producédo pictorica, possibilita de acordo com a autora, que as criacdes
nascam coloridas, e por esse motivo, a crianga exerce possibilidades ludicas, por meio
do ato provocativo da cor, vislumbrando novos mundos, inclusive, o afetivo.

Contudo, se pautando em algumas questdes que envolvem o olhar para a cor

dentro da sala de aula, Richter (1999, p. 44) questiona:

Que oportunidades s&@o oferecidas as criangas para explorarem
prazerosamente as diferentes possibilidades de matizes e tons que
podem ser visualizados ao misturarem as tintas? Quais as
oportunidades oferecidas intencionalmente para instigar e desafiar o
curioso olhar infantil? Que espaco e tempo é destinado a diverséo de
ver cores se transformando?

Nossas referéncias, tem nos apontado que, em sala de aula, atividades que
permeiam as criacdes em Arte séo trabalhadas minimamente, e quando acontecem,
se sobressaem praticas que condicionam sempre as mesmas imagens com 0S
mesmos materiais, por meio de visdes simplificadas dirigidas as criancas. Assim, sao
produzidas na maioria das vezes, as mesmas figuras e os mesmos objetos, bem
como, sao realizadas acdes que ainda se respaldam em imagens simplificadas e
estereotipadas, distantes do campo da Arte de modo geral e, especialmente, distante
da Arte Contemporanea que trataremos adiante.

Dando continuidade a estas ideias, na proxima se¢ao, apresentaremos como 0
ensino de Arte vem sendo desenvolvido nas escolas em nossos dias atuais, levando
em consideracdo também, alguns apontamentos do documento norteador de ensino
no Brasil, a Base Nacional Comum Curricular. Além disso, exemplificamos algumas
praticas pedagogicas envolvendo o ensino de Arte que poderiam ser desenvolvidas
com as criangas nas instituicbes de Educacéo Infantil visando o desenvolvimento da

imaginagao e criagao delas.
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3. O ENSINO DE ARTE NA ATUALIDADE

Na secao anterior, abordamos o conceito de atividade criadora principalmente
segundo as pesquisas da Teoria Historico-Cultural. Percebemos que esse referencial
envolve o processo de criagdo no que corresponde a relacdo dialética entre o
reproduzir e criar, uma vez que enquanto a atividade reprodutora, ligada a memoria,
possibilita a conservacao das representacoes originadas das experiéncias vividas, a
atividade combinatéria ou criadora, ligada a imaginacdo, permite a reorganizacao
dessas representacdes, dando assim, origem a algo novo.

Além disso, descrevemos sobre as contribuicbes de se expandir o repertorio
visual das criancas em acbOes pedagodgicas envolvendo o ensino de Arte,
especialmente, em atividades que utilizam da pintura e do uso das cores, visando 0
desenvolvimento da criagao e imaginagéao infantil.

Ocorre que, como apresentaremos a seguir, a partir de pesquisas
desenvolvidas por nossas referéncias, constatamos que, muitas praticas pedagdégicas
atuais, estao distantes daquilo que defendemos metodologicamente neste trabalho,
ou seja, direcionar as criancas, atividades que possam desafia-las assim como
ampliar o seu conhecimento de mundo a partir de diferentes registros produzidos
durante o decorrer da humanidade.

Seguindo os estudos de Ferraz e Fusari (2010), Stein (2018) escreve que 0
ensino de Arte foi marcado por distintas linhas pedagdgicas e ideolégicas que foram
designadas a Arte ao longo da histéria. Concordamos com o autor quando pontua que
diante disso, entende que muitas das decisbes tomadas pelos docentes na
organizacédo e no planejamento do trabalho pedagogico na contemporaneidade estédo
ligadas as metodologias para o ensino de artes visuais que perpassaram o tempo.

Na proposicao da pesquisa, dos quais os dados apresentamos nesta secao,
interessava-nos compreender como ocorre 0 ensino de Arte nas instituicdes de pré-
escola na atualidade. Mobilizados diante disso, nos perguntdvamos: Como sao
desenvolvidas praticas pedagdgicas envolvendo o ensino de Arte nas instituicdes de
Educacéao Infantil? Como os professores podem trabalhar a partir da Arte que permeia
0s nossos dias atuais? O que a Base Nacional Comum Curricular trata sobre o ensino
de Arte? Quais praticas pedagdgicas podem contribuir com o desenvolvimento da

imaginacao e criacao das criancas envolvendo o ensino de Arte?
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3.1 - Arte Contemporanea

Os pesquisadores Rocha e Baliscei (2021) evidenciam ser fundamental que as
criancas tenham contato com a Arte Contemporanea pois, ela oportuniza
possibilidades tanto para elas quanto para os professores dessa area. Os autores
consideram a Arte Contemporanea como conhecimento relevante para o
desenvolvimento da crianca que frequenta a Educacao Infantil.

Ocorre que, apesar dessa relevancia, conforme evidencia as pesquisas de
Cunha (2021) e Carvalho (2021), a Arte Contemporanea é pouco utilizada no contexto
da formacé&o inicial e continuada de professores da Educacao Infantil.

Ao tratarem sobre a Arte Contemporanea, Rocha e Baliscei (2021) enfatizam
que contrariamente aos artistas classicos e modernos, artistas contemporaneos
possuem a caracteristica de se distanciar dos padrbes estabelecidos, o0s
ressignificando. Sobre isso, os autores citam Cunha (2017, apud ROCHA e BALISCEI,
2021, p. 9) que esclarece:

Diferentemente do que ocorreu em outros periodos historicos, a arte
contemporanea ndo tem como caracteristica um conjunto de artistas
com afinidades formais, estéticas, tematicas. O que caracteriza a
maioria dos artistas é a postura exploratéria, contestatéria e critica dos
grandes paradigmas da arte, entre eles, a dissolugéo das categorias
classicas como pintura, escultura, desenho e os padrbes estéticos da
beleza classica. Também se nota entre os artistas atuais a valorizacao
e documentacdo dos processos, as obras como propulsoras de
guestionamentos sociais, politicos, ndo encerrando mais verdades
nelas préprias, mas abrindo possibilidades para que o espectador
complete a obra com suas referéncias.

Diante disso, Rocha e Baliscei (2021) reconhecem que incluir imagens da Arte
Contemporanea no cotidiano das instituicdes de Educacao Infantil ndo é um exercicio
facil. Segundo eles, isso ocorre porque, muitas das expressdes dessa forma de
criacao artistica causam desconforto, pois néo trabalham com a ideia hegemdnica de
‘beleza”, além de n&o apresentarem composi¢cdes obvias. De modo geral, as
producbes desenvolvidas pelos artistas contemporéaneos tendem a causar
inquietacdes, estranhamentos e reflexdes sobre aspectos que envolvem a sociedade,

bem como suas questdes culturais, politicas, dentre outras.
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Comparamos estas questdes as ideias de Carvalho (2021) que também afirma
que discussdes sobre Arte Contemporanea muitas vezes geram desconforto nos

professores, muitas vezes por fatores como:

[...] @) a auséncia de conhecimento sobre arte e, mais especificamente
sobre arte contemporénea e suas (possiveis) relacdes com a infancia;
b) a auséncia de discussdes sobre arte contemporénea na formacéao
inicial dos professores, muitas vezes decorrente da falta de priorizacéo
de tal conteddo na disciplina de artes nos curriculos dos cursos de
Pedagogia; c¢) o estranhamento causado pelas obras de arte
contemporaneas, pelo fato de as mesmas convocarem o professor a
deslocar-se do papel de espectador, para assumir uma posicdo de
interlocutor e produtor de sentidos do que se apresenta como obra; d)
a auséncia de repertorios tedricos e imagéticos sobre arte
contemporéanea, em decorréncia de falta de contato com espacos
expositivos (sejam eles presenciais ou virtuais), leituras de referéncia
sobre a temética, formacgéo especifica sobre o trabalho que vem sendo
desenvolvido por artistas do tempo presente etc.; e) a dificuldade de
problematizagdo de uma estética convencional (COCCHIARALE,
2006) que h& décadas vem constituindo os modos como o0s
professores tém se relacionado com a arte e definido o que é
considerado belo ou ainda o que pode ser nomeado como arte
(CARVALHO, 2021, p. 48-49, grifo do autor).

Sobre isso, como pesquisadora e estudante do curso de Pedagogia, reconheco
gue meu contato com as primeiras discussdes referentes a Arte Contemporanea e
infancia ocorreram a partir da participacéo de cursos de extenséo, entre eles, “Arte,
Educacao e Infancias: ensinando e brincando de arte com criangas de até cinco anos”
e “Pintura na escola: O que a arte pode nos ensinar’, além de pesquisas
desenvolvidas para a elaboracédo de um Projeto de Iniciacédo Cientifica, pois, durante
a graduacdo, poucos foram os estudos envolvendo a area de Arte.

Considerando que a Arte, sobretudo a Arte Contemporanea, tem por
caracteristica o questionar a nossa sociedade, bem como, a cultura em que esta ao
nosso redor, acreditamos, em didlogo com 0s autores que amparam essa pesquisa,
ser urgente a necessidade dos cursos de formacdo de professores abordarem tal
tematica a fim de possibilitar discussfes e dialogos sobre o0 mundo em que vivemos.

Recuperando a historicidade da Arte, Cunha (2021) escreve que ap0s a metade
do século XX ocorreram mudancas em como fazer Arte e em como as pessoas se
relacionavam com ela. Diversas foram as transformacfes realizadas pelas

Vanguardas Artisticas. Experiéncias até entdo nunca pensadas com técnicas e
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materiais surgiram, sem a inquietacdo de enquadrar as criagbes em definicdes ja
existentes.

Para exemplificar sua reflexdo, a autora menciona alguns artistas como Picasso
e Braque, ja no inicio do século XX, que utilizaram materiais como jornais, capas de
revistas, dentre outros para realizarem suas produc¢des, modificando muitos conceitos

antigos sobre a Arte.

Figura 4 - Pablo Picasso, 1913-14, Cabeca (Téte). Papel colorido recortado e colado,
guache e carvao sobre papelao, 43,5 x 33 cm, Scottish National Gallery of Modern
Art, Edimburgo.

Fonte: <https://www.culturagenial.com/as-obras-essenciais-para-compreender-pablo-
picasso/>

Como podemos visualizar, nesta obra de Pablo Picasso, o artista utilizou a
partir da colagem, pedacos de papel e jornais em sua criacdo. Conforme fica nitido,
nao ha na figura um retrato fixo do que até entdo na época se expressava, mas sim,

uma abstracdo desenvolvida pelo autor.
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Figura 5 - Pablo Picasso. Les Demoiselles d'Avignon (1907). Oleo sobre tela. 243.9
233.7. Museu de Arte Moderna, Nova lorque.

I 1
i
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Fonte: <https://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/pablo-picasso-revolucionou-arte-do-
seculo-xx-com-producao-volumosa-genial-22539297>

Nesta obra do mesmo autor, podemos visualizar tracos diferentes na
composicdo da face e estrutura corporal das personagens. Portanto, como ja
explanamos anteriormente, neste periodo perpassado pelo artista, h4 uma expansao
na perspectiva do desenvolvimento das obras artisticas.

Sobre a pintura, Cunha (2021) escreve que, uma das linguagens mais
aplicadas na Arte Ocidental, em meados do século XIX houve também um incessante
e continuo processo de transformacao em relacdo a forma realista de se pintar e 0s
modos de se marcar a superficie. Certamente, como aponta Cunha (2021) obras que
eram formadas por borres, manchas, ou até mesmo formas que ndo expressavam
contorno definido, ndo foram aceitas na época, pois divergiam da tradigdo secular, até
mesmo em relacdo ao seu conteddo que tinha por caracteristica a representacdo de
pessoas comuns e ocorréncias rotineiras. Todavia, apesar da nao aceitacdo das
criagdes naquele contexto, o legado dos que romperam com 0s estereotipos impostos
por aquela sociedade, ou seja, 0s Impressionistas, abriram novas possibilidades para
olhar, representar e pintar o mundo de maneiras distintas.

Assim, segundo a autora, ap6s as mudancas evidenciadas no século XX, a
expressdo que antes era entendida como comunicagdo de sentimentos as pessoas,
passou a ndo ser uma das principais caracteristicas em relagdo as obras de Arte.
Outras surgiram, como por exemplo, o entendimento de que as criacbes nao tem a
intencdo de transmitir apenas uma mensagem, mas, sim, possibilitar multiplas leituras.


https://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/pablo-picasso-revolucionou-arte-do-seculo-xx-com-producao-volumosa-genial-22539297
https://acervo.oglobo.globo.com/em-destaque/pablo-picasso-revolucionou-arte-do-seculo-xx-com-producao-volumosa-genial-22539297
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A Arte Contemporanea, quando abordada na Educacdo Infantil, nesse
entendimento, possibilita com que os professores assumam posturas ativas e
exploratérias como apontam Rocha e Baliscei (2021). Os autores ainda consideram
que inserir e ampliar o repertério acerca das imagens, linguagens e acfes da Arte
Contemporanea, nao significa abandonar ou abolir as criagdes Classicas e Modernas
da Historia da Arte, pelo contrario, oportuniza com que elas, possam ser revisitadas e
exploradas para que dialoguem com outras imagens sobre as diferencas e
semelhancas que apresentam em seus temas, por exemplo.

Ocorre que, apesar das mudancas evidenciadas durante o decorrer da histéria,
a Arte trabalhada nas escolas na contemporaneidade € distante das criacdes
produzidas pelos artistas atualmente. As vivéncias e trajetorias da pesquisadora
Cunha (2021), em diferentes contextos educacionais, indicam que na escola, a
maneira como se pensa e se organiza o trabalho pedagdgico em Arte, muitas vezes,
estdo desatualizadas. O enquadramento imposto pelas modalidades tradicionais,
ainda se evidencia em muitos planejamentos que ndo permitem com que o desenho,
a pintura, e gravura e o tridimensional possam dialogar entre si produzindo outras

linguagens. Trataremos sobre essas questdes a seguir.

3.2 - As préticas pedagdgicas na Educacéao Infantil

Assim como ja exposto por ndés nesse trabalho, ao enfatizar sobre as
concepcdes e acdes pedagdgicas, Cunha (2021) afirma que as propostas no campo
da Arte nas escolas estdo muito distantes do contexto atual em relacéo as producdes
artisticas.

Aproximamos a ideia de Cunha (2021) as de Ostetto (2011) quando considera
gue nas instituicdes de Educacdao Infantil deve ser muito enfatizada a necessidade de
se ampliar as vivéncias e experiéncias culturais da crianga por meio de uma pratica
pedagogica que envolva as distintas linguagens da infancia. Contudo, assim como
aponta a autora, 0 que se sobressai é a delimitacdo da criacéo visual através de um
trabalho que visa sempre um produto por meio das seguintes condutas “[...] ‘o mesmo
para todos’, ‘sigam o modelo’, ‘é assim que se faz’ (OSTETTO, 2011, p. 5).

Assim, conforme fica nitido, anteriormente, enfatizamos que as referéncias sao

importantes. Entendemos que o problema ndo € o modelo em si, afinal, estamos
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afirmando que as criancas aprendem a partir de referéncias, assim como as criagdes
gue se amparam no real. Contudo, ndo somos a favor de orientacdes que reduzem e
colocam repertérios como unicos e inquestionaveis nas atividades infantis, limitando
a percepcao e a imaginacao.

Nesse viés, 0 que geralmente ocorre, é que as instituicdes de educacao
acabam nado aproximando a Arte produzida em nosso tempo, atualizando seus
conhecimentos, o olhar e a forma de se produzir nos ultimos anos nao encorajando
as criancas a experimentarem.

Nesse sentido, Cunha (2021) afirma que as produc¢des desenvolvidas pelas
criangas, muitas vezes, passam despercebidas pela escola que ndo se apropria
desses momentos para produzir cenas pedagogicas em Arte. Justificando suas
palavras, a autora destaca que o distanciamento entre Arte Contemporanea e o
pensamento poético das criancas ndo € percebido pelas escolas, pois muitas destas,
ainda se fundamentam na Arte de outro tempo.

E necessario ponderar também que, por vezes, nem a Arte de outros tempos é
mencionada, e menos ainda diferentes técnicas de criacdo visual. Richter (1999)
argumenta que, a partir de suas experiéncias de trabalho, notou o quanto o ato de
pintar por vezes, é utilizado de modo pouco frequente nas escolas. A autora enfatiza
0 gquanto as criancas sao restringidas de vivenciarem de maneira ludica, o contato
com tintas e instrumentos pictoricos, ao mesmo tempo gque, enquanto conhecimento,
a pintura nao é trabalhada de forma a permitir didlogo entre o0 mundo e o individuo.
De acordo com Richter (1999, p. 39) “[...] A cor ndo existe, nem como imagem
visualizada, nem como matéria transformada pelo gesto do corpo sensivel e
inteligente.”

Desta forma, considerando sua experiéncia profissional e a observagdo de
contextos educativos, a autora avalia que o uso da cor é realizado em uma logica
dissociada entre conceito e experiéncia sensorial humana. Assim, parece que a cor,
guanto elemento a ser percebido € inexistente, e sao validos apenas os discursos
verbais embasados em definicdes e conceituagdes pré-estabelecidas.

Nesse sentido, por meio dos argumentos expostos até aqui, podemos refletir
sobre muitas intervencdes de professores em sala de aula, onde comumente,
apresentam a crianga apenas uma caracteristica das demais que existem em um

objeto, principalmente no ambito da cor. Exemplificando, em atividades que envolvem
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a criacdo do aluno, habitualmente quando se direcionam para a ilustragcédo e o
preenchimento da figura do sol, costumam o pintar sempre de amarelo.

Também, em relacdo a mistura de cores, em inUmeras vezes, 0 professor
costuma sempre contar o resultado final da combinacéo, antes mesmo da crianca
experimentar o que ocorre no ato da atividade. Para tanto, praticas como essas,
resultam na padronizacdo em relacdo a cor, e se desarticulam da perspectiva de
ensino/aprendizagem que identificamos no decorrer dessa pesquisa, ou seja, de
ampliar as referéncias e as experiéncias das criancas para que possam desenvolver
criagcbes que ndo estejam vinculadas aos tradicionais estereétipos impostos pela
sociedade.

Richter (1999) ainda enfatiza, que séo inumeras as restricbes de praticas
cristalizadas que sédo impostas a crianca no ato de pintar. Sdo discursos que muitas
vezes se pautam nas seguintes orientagdes: “[...] Nao misturem as cores! Nao sujem
as cores nos potes!” (RICHTER, 1999, p. 445-46, grifo da autora). Assim, a acdo da
pintura se torna pouco interessante seja pelo discurso do adulto, como também, por
materiais inadequados para tornar possivel a criacao.

Nesse sentido, muito comparado o ato de pintar com a sujeira, Richter (1999,
p. 53. Grifo do autor) escreve sobre alguns discursos comumente observados em sala
de aula “[...] Nao sujem a mesa, nem o chao! Cuidado para néo sujarem a roupa! Nao
pode sujar o papel ou o colega! [...]".

Desta forma, assim como aponta a autora do texto, sdo afirmacdes como essas
que inumeras vezes, ja sdo acompanhadas com expressao de irritagcdo por parte do
adulto. Por isso, assim como afirma Ostetto (2011) é imprescindivel que os
professores reflitam sobre suas concepcdes em relagcdo a sujeira, uma vez que
quando se trata da exploragdo de materiais umidos, liquidos e viscosos (pratica que
contribui de forma expressiva para a ampliacdo das possibilidades da crianca) é
necessario se sujar, sair do lugar, pois séo condi¢des favoraveis ao ato de pintar.

Ressaltamos nesse momento, no entanto, que nossas ideias ndo estao
associadas ao paradigma espontaneista, que, conforme mencionamos anteriormente,
trata-se de abordagem pautada na ideia de que as criangcas possuem um dom para
criar, e que portanto, a intervencao do professor, o contato com a linguagem grafico-
plastica e os materiais expressivos ndo contribuem para a aquisicdo dos saberes por

elas; sendo necessario que os docentes apenas encaminham atividades livres e
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possibilita materiais para que criem livremente sem qualquer intervencao pedagdgica
(Cunha, 2017).

Nesse sentido, ndo somos contrarios a ideia de que os professores devem
orientar as criancas. Acreditamos que o problema ndo é o ato de orientar, mas sim,
de realizar orientagdes que n&do contribuam com o desenvolvimento da criacao infantil.

Rocha e Baliscei (2021) amparados nas reflexdes de Cunha (1995) escrevem
que a pratica e o ensino de Artes Visuais na educacao basica vem sendo abordadas
a partir destas concepcgdes espontaneistas e pragmaticas. Essas concepcdes, como
explicam os autores, partem do entendimento que a Arte e a criatividade sao advindas
de “dons” e competéncias naturais as criangas.

Como explicam os autores, eles acreditam que a expressao e a sensibilidade
nao sao inatas, assim como, as criangas nao sao “génios artistas”, uma vez que,
habilidades artisticas, desde a infancia, necessitam ser desenvolvidas e
potencializadas por meio de desafios que as provoquem a refletirem para além daquilo
gue ja sabem.

Assim como é indispensavel a intervencéo dos professores para que possam
contribuir com o desenvolvimento infantil, por outro lado, em nossa avaliacdo, também
pode ocorrer com que sua interferéncia de modo inadequado na criagao, restrinja as
experiéncias das criangas. Isso ocorre, quando por exemplo, sdo expostas apenas
uma forma dos modos de desenhar, pintar, modelar, ser ou agir.

Alusivo a isso, a autora aponta que o ato posterior a pintura, em muitas praticas
pedagdgicas, ndo integra a criangca como acao conjunta com a media¢do do adulto
para a reorganizacdo do espaco utilizado para a acdo do pintar. Portanto, o que
ocorre, é que o professor fragmenta esse momento, ndo oportunizando uma outra
importante aprendizagem: a organizacgao individual e coletiva da crianga.

Ademais, Richter (1999) afirma que as cores, atraem o olhar da crianca,
fazendo com que elas imaginem marcas cada vez mais extraordinarias e brilhantes.
Para a autora, em muitos planejamentos e interven¢des pedagogicas na Educacgéo
Infantil, a abordagem da cor pautadas em definicbes e conceituacdes, ainda é muito
presente, se sobressaindo sobre as experiéncias com as matérias coloridas, isto é, o
jogar com as cores. Desse modo, se prioriza a palavra, deixando de lado, a agao
ludica, desprovida de significado para a crianga. Exemplificando: “[...] Seria 0 mesmo
gue ensinar o corpo a jogar futebol apenas falando e explicando sem permitir que o

corpo jogue com a bola no patio!” (RICHTER, 1999, p. 47).
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Outra intervencgdo pedagdgica frequente nas instituicbes de Educacgédo Infantil,
segundo Ostetto (2011), sdo praticas comumente sistematizadas da seguinte
maneira: apenas folhas brancas de tamanho A4 sdo destinadas para as criancas
desenharem; as revistas sdo entregues somente para rasgarem ou recortarem;
massinha para modelarem; e tinta para fazerem pintura, onde, ap6s o término dessas
atividades, as mesmas, sdo guardadas nas conhecidas pastas de trabalhinhos.

Ao tratar sobre isso, Cunha (2021) ressaltando ser alarmante que a ideia do
desenho deve ser ampliada e modificada em ambito escolar, escreve que € necessario
o compreendermos em uma perspectiva expandida e que nao esteja vinculado a
apenas folhas brancas, formato A4.

Ocorre que, como aponta a autora, o que atualmente sdo vistos em sala de
aula, sdo atividades que entregam desenhos prontos, moldes para colorirem,
desenhos teméaticos, datas comemorativas, dentre tantos outros exercicios que
vinculam a ideia de educacdo tecnicista e que ndo abrangem a exploracdo de
materiais ou propiciam os processos de criacao.

Assim, em relacao a pratica pedagogica, a autora menciona que tem observado
nas escolas, apenas folhas A4 para as criancas aprenderem a misturar as cores, por
meio de duas figuras geométricas, cada uma com uma respectiva cor primaria,
seguidas de um sinal de mais e igual.

Contribuimos com as reflexdes de Cunha (2021), enfatizando que outra agao
pedagogica muito frequente nas escolas em relacdo ao uso da tinta, sao atividades
que contemplam a pintura das méaos das criancas para “marcar’ suportes a serem
entregues em datas comemorativas como o dia dos pais e o dia das mées. Ou ainda,
0 uso da tinta nas maos para preencher espacos, como por exemplo, a retratacdo de
folhas de arvores em atividades que abrangem o tema natureza no planejamento do
professor. Ressaltamos que sdo esses, exercicios geralmente guiados pelas maos
dos docentes que ndo permitem com que os alunos usufruam das possibilidades e
utilizem seus movimentos corporais.

Sobre isso, Cunha (2021, p. 15) reforca

[...] as agBes pedagdgicas em Arte ndo devem estar centradas nesses
exercicios inadequados em pintar pequenas formas geométricas ou
desenhos prontos para serem pintados. No que se refere a pintura, a
forma é consequéncia do gesto e nunca deve estar aprisionada em
uma linha do desenho [...].
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Em relacdo aos espacos e as imagens disponibilizadas em paredes na pré-
escola, Ostetto (2011) afirma que, n&o sé&o simples decoracdes, ou seja, tais figuras
nao sao neutras, pois, condicionam 0 hosso modo de ver, uma vez que possuem uma
histéria, um discurso que integram a sua constituicdo. Por esse motivo, a autora
enfatiza que desse modo, todos esses repertorios visuais atuam como “[...] ‘modelos
de sere agir [...]" (OSTETTO, 2011, p. 8), isto &, acabam por determinar em relagao
a crianca como devem ser, do que devem mais gostar e sobretudo, como devem ser
educadas principalmente quando os educadores validam esse processo.

Compreendemos nesse sentido que, € muito mais significativo para as criancas
em sala de aula, que suas producgdes estejam expostas para indicar momentos de
rotina, ao invés de imagens estereotipadas de personagens que determinam formas
de ser e de agir.

Trazendo exemplos de personagens da Disney, Barbie, dentre muitos outras
figuras que ja fazem parte do cotidiano infantil fora do espago escolar, a autora aponta
gue esses sao repertérios que ndo ampliam a imaginacdo da crianca, pois formata e
determina a visdo delas em relacdo ao mundo, ou seja, 0s personagens midiaticos do
dia a dia acabam por servir de referéncia em relacdo ao que a crianca deve achar feio,
bonito, o que é ser forte ou fraco, dentre muitas outras caracteristicas que delimitam
0 imaginario infantil na apreciacdo do mundo.

Se de um lado, ndo devemos negar a existéncia dessas imagens nos espacos
de Educacéo Infantil (conforme detalhamos na secao 3), por outro, nesse momento
queremos destacar que é fundamental ampliar os repertorios visuais das criancas.
Portanto, € necessario assinalar que, cabe aos professores refletirem sobre seus
gostos e sua maneira de ver, pois isso implica no que deve ou ndo ser exposto em

paredes, restringindo consequéncias como

[...] empobrecimento das possibilidades de producdo das criancas,
revelado na forma como tentam transferir para seus desenhos,
pinturas, construgbes aqueles modelos, por meio da coépia ou
deixando de desenhar porque nao “sabem fazer” daquela maneira,
reproduzindo o modelo disponivel (OSTETTO, 2011, p. 8-9).

Sobre essas questdes, Cunha (2017) reforca ser necessario levar para o
ambiente visual da sala de aula, imagens e objetos realizados pelas criancas, e nao
s6 imagens midiaticas. Ela sugere que no inicio das intervencdes dos professores,

que deixem a sala e outros ambientes escolares com informagdes visuais minimas.
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Ao passo que os trabalhos e projetos forem sendo desenvolvidos por elas, as
producdes gréaficos-plasticas poderdo compor esses cenarios por meio da participacao
delas e ainda, serem renovados a partir das novas producdes infantis.

Assim, como ja exposto em nossos escritos, em muitas praticas pedagogicas,
0 que se sobressai sdo atividades que reafirmam a padronizacdo do desenho, da
pintura, e também da cor. Diante disso, recuperamos a pesquisa de Cunha (1999),
guando afirma que, muitos adultos, inclusive os préprios professores, ao deixarem de
lado o desenvolvimento da linguagem grafico-plastica apds o periodo da infancia,
guando adentram na instituicdo da escola, que por vezes destaca mais a questéo da
linguagem verbal, acabam internalizando formas padronizadas em relagéo a producao
de imagens, isto é, os chamados estere6tipos que ndo permitem com que as criancas
desenvolvam sua prépria linguagem.

Assim, a autora destaca que esses principios séo reafirmados quando em sala
de aula, as decoracdes sO envolvem a arvore com macas, o ser humano representado
como figura de palito, o desenho do professor sempre envolvendo estas formas, o
discurso que reforca por exemplo a pintar sempre o céu de azul, e outras inmeras
acOes que condicionam as criangas a criarem somente imagens estereotipadas
atribuidas pelos adultos.

Outro aspecto destacado e criticado pela autora, é em relacdo a maneira como
as producbes das criancas sdo disponibilizadas de forma uniforme, em outras
palavras, painéis sempre bordados com papel crepom ao redor, folhas de desenhos
e pinturas soltas fixadas em paredes, suportes sempre de cartolina, papel ou EVA.
Para além disso, também paredes sempre cheias de decoracgdes, excesso de estimulo
visual, ndo permitindo que as crianc¢as se sintam desafiadas a criarem novas imagens.

Nessa logica, Ostetto (2011, p. 10) ainda questiona

[...] Quantas vezes disponibilizamos as criangas diferentes tipos de
papéis como base para suas producdes grafico-pictoricas?
Costumamos oferecer papéis em diferentes tamanhos para
escolherem quais sdo mais adequados ao que pretendem
fazer/dizer/expressar? Quantas vezes lhes perguntamos quais séo
suas preferéncias?

Para Ostetto (2011), por ndo haver restricdes fixas acerca de como produzimos

Arte, é necessario pesquisar, mergulhar naquilo que ndo conhecemos e possibilitar
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experiéncias com diversos materiais, formas e objetos comumente né&o utilizados na
criacdo artistica, pois, esse trabalho compreende e integra a produgdo com arte.
Diante estas consideracfes, a seguir, destacamos algumas caracteristicas
designadas pela Base Nacional Comum Curricular que apresenta conteddos que
todas as criangas e jovens brasileiros/as de escolas publicas e privadas precisam
desenvolver durante as trés etapas da Educacdo Basica. Neste momento, nosso
intuito é o de apresentar como 0 documento aborda o ensino de Arte e como ele deve

ser desenvolvido nas instituicdes de pré-escolas.

3.3 - A Base Nacional Comum Curricular no ensino de Arte

Segundo Rocha e Baliscei (2021), a Educacéo Infantil condiz com o periodo
inicial de escolarizacao. Assim, € nessa fase que a crianca passa a se integrar com
outros ciclos sociais, que ndo somente o0 seu nucleo familiar, por meio do contato com
os Centros de Educacéao Infantil.

Nesse sentido, a nivel nacional, a Base Nacional Comum Curricular — BNCC,
(BRASIL, 2018) € a diretriz curricular de carater normativo que recomenda a partir do
cuidar e do educar, que os profissionais ampliem as experiéncias das criancas para
além das vivéncias do seu circulo familiar.

O campo da Educacao Infantil no documento estd organizado a partir de
campos de experiéncias. Assim, dos cinco Campos de Experiéncia abordados pela
BNCC, interessa-nos o intitulado “Tracos, sons, cores e formas”, que em nossa
avaliacdo, destina maior atencdo a area da Arte e orienta os professores quando

escreve.

Conviver com diferentes manifestacbes artisticas, culturais e
cientificas, locais e universais, no cotidiano da instituicdo escolar,
possibilita as criancas, por meio de experiéncias diversificadas,
vivenciar diversas formas de expresséo e linguagens, como as artes
visuais (pintura, modelagem, colagem, fotografia etc.), a musica, o
teatro, a danca e o audiovisual, entre outras (BRASIL, 2018, apud
ROCHA e BALISCELI, 2021, p. 3).

A partir dos estudos de lavelberg (2018), Rocha e Baliscei (2021) apontam as
criticas as quais a autora destina a BNCC (BRASIL, 2018). Segundo os autores, 0
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documento apresenta a Arte um carater instrumental, e que ainda, exibe retrocessos
em relacdo a outras diretrizes educacionais. Eles escrevem que, a Arte, foi realocada
para a area de Linguagens dividindo espacos desiguais em relagcdo a Lingua
Portuguesa e a Educacédo Fisica. Além disso, também afirmam que é o Unico
componente que ndo evidencia variagdes na redacao das unidades tematicas, objetos
de conhecimentos e habilidades do 1° ao 5° ano dessa etapa da Educacédo Baésica,
bem como, ainda, ndo ha uma orientacdo especifica para o ensino de Arte, como um
componente curricular.

A partir da andlise realizada por Rocha e Baliscei (2021) em relacdo a BNCC
(BRASIL, 2018), os autores constataram que o documento, por si s6, ndo enfatiza que
os professores devem trabalhar com a Arte Contemporanea, visto que, em nenhum
momento do seu texto, ela registra direcionamentos, conteudos ou referéncias,
deixando a metodologia e abordagens, sob responsabilidade dos profissionais da
educacao.

Para os autores, um profissional formado na area das Artes Visuais, ainda,
podera refletir em intervencdes, atividades e referéncias que vado além das
concepcdes espontaneistas e pragmaticas de Arte, bem como, que extrapolem os
limites da Arte Classica e Moderna. Ocorre que, conforme os escritores, grande parte
dos professores que atuam na Educacao Infantil, ndo sédo muitas vezes, capacitados
artisticamente para trabalharem nesse nivel de ensino, uma vez que, como ja
enfatizamos, a Arte ndo é caracterizada como um componente especifico na Base
Nacional Comum Curricular.

Diante destas reflexdes, os autores argumentam que, nesse sentido, as
criancas acabam sendo ensinadas a partir de concepcdes que se sobressaem o0s
gostos pessoais, estéticos e em temas agradaveis que resultam no que geralmente
visualizamos nas escolas, ou seja, desenhos impressos, producdo de lembrancinhas
para datas comemorativas, além de atividades em painéis que abordam formas e
representacoes estereotipadas.

Durante experiéncias de Estagio Nao Obrigat6rio no municipio de Jandaia do
Sul — PR, nas turmas de infantil IV de uma instituicdo de ensino publico, observamos
que grande parte das atividades dirigidas as criancas pela docente, faziam parte de
uma apostila. As figuras abaixo foram retiradas deste material chamado de “Estagao
Crianga” (2019), volume trés, da editora FDT. Nelas, sdo abordadas atividades que

estruturam o manual do professor. Assim, além dos exercicios, logo abaixo, sao
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expostos os objetivos de aprendizagem e desenvolvimento de acordo com a Base
Nacional Comum Curricular, o conteudo, os materiais sugeridos, como o professor
deve dar inicio a atividade, como deve ser o seu desenvolvimento, e ainda, um bloco

de referéncias intitulado “mais ideias”.

Figura 6 — Atividade das Frutas Apostila Estacéo Crianca
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Figura 7 - Atividade da Familia Apostila Estacao Crianca
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Na figura 1, a atividade orienta que a crianca pinte da mesma forma as frutas
da segunda mesa, observando a primeira e circule a fruta que mais gosta. Ja na figura
2, por meio de dois pequenos retangulos, a crianca deve desenhar sua familia e,
posteriormente, colar papéis picados em torno do que o exercicio chama de moldura.

Nesse sentido, compreendemos que ha propostas de desenvolvimento para a
crianca nas atividades, como por exemplo, estabelecer relagbes de comparacéao,
expressar ideias e vivéncias, contudo, enfatizamos que € necessario ir além destas
propostas que limitam as formas de como se produzir Arte.

Assim, apresentar propostas de atividades a partir de diferentes referéncias,
fazer com que as criangcas se sintam desafiadas e reflitam sobre como podem

desenvolver um exercicio, sdo acdes que o professor deve propiciar a elas. Trabalhar
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com diferentes materiais, suportes, e ndo somente se limitar a pintura e ao desenho
em folhas A4, assim como as imagens acima apresentam e como grande parte das
escolas da atualidade atuam.

Baliscei e Fabri (2019) a partir dos estudos de Cunha (2017), enfatizam que,
em muitas instituicdes de Educacéo Infantil, o potencial de criatividade das criangas
ainda nos dias atuais, € considerado como inato e espontaneo, isto €, muitos
profissionais destas instituicdes educativas acreditam que as criancas possuem um
“‘dom” para produzir Arte. Nessa perspectiva, a educacgao escolar e o professor podem
em relacdo ao desenvolvimento do sujeito infantil promover com que as producdes
infantis fiquem abandonadas a um “[...] fazer livre [...]” (BALISCEI e FABRI, 2019, p.
5) que nao é orientado pelo docente.

Na figura 1 apresentada acima, é possivel visualizar estas perspectivas. Em
um dos objetivos de aprendizagem e desenvolvimento abordados para a atividade, o
documento apresenta “Expressar-se livremente por meio de desenho, pintura,
colagem [...]” (ESTACAO CRIANCA, 2019, p. 27).

Nas palavras de Cunha (2017), na aquisicdo da linguagem grafico-plastica, o
papel do docente ndo deve ser o de possibilitar as criancgas folhas e lapis de cor para
que desenvolvam criacbes aleatoriamente, como no caso dos desenhos livres,
exercicios de motricidade fina como por exemplo pintar formas geométricas, fazer o
recorte de linhas onduladas e bolinhas de papel com crepom.

Em atividades consideradas livres, ao invés dos professores apenas
disponibilizarem materiais, devem propiciar que as crian¢cas sejam desafiadas a
explorar os materiais em todas as suas possibilidades. Essa atividade que poderia vir
a ser simplista, pode se transformar em um exercicio instigador e de descobertas
sobre as propriedades dos materiais, compreendendo também, o conhecimento de
hipoteses das criangas sobre o que sera trabalhado. Cunha (2017) apresenta como
pode ocorrer esta acao

[..] Comecamos pela exploracdo do suporte, o papel, lancando
perguntas do tipo: quando foi inventado o papel? Como era feito e
usado o papel? Como sera que é feito o papel hoje? Que papéis
conhecemos? Em que papéis podemos fazer marcas? Todos? As
marcas ficam no jornal, no celofane, no papel de bala, na toalha de
papel, no papeléo de caixas? Por que as marcas ficam diferentes se o
lapis € o mesmo? O que determina as diferencas: o lapis ou a
gualidade da superficie? Depois passamos ao lapis de cor: que tipos
de verdes, vermelhos, amarelos, marrons, etc., temos? Quais 0s mais
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claros e os mais escuros? Tal azul é parecido com o azul do mar, com
0 dos olhos da nossa colega ou do carro da professora? [...] Enfim,
perguntas que desencadeiam a curiosidade em relacdo ao que as
criancgas estao trabalhando e que possam leva-las a relacionar esses
novos conhecimentos com outros saberes e com seus saberes iniciais
[...] (CUNHA, 2017, p. 18-19).

Conforme a autora, a partir dessas diversas questdes, surgirdo conhecimentos
significativos sobre os materiais e a propria expressao, uma vez que, eles sao veiculos
que tornam visivel o invisivel. Ligando as criangas a um tema por meio de perguntas,
as cerceando com outras imagens, propondo a exploracdo de materiais, poderemos
observar que os registros infantis possuem relacdo com o que foi descoberto
individualmente, assim como, pelos grupos. Registros que muitas vezes, nao
necessariamente serdo realistas ou semelhantes a abordagem discutida, mas,
registros significativos que possam expressar visdes particulares e imaginativas sobre
0s objetos de conhecimento.

Em relacdo a figura 2, assim como ja descrito, € possivel observarmos um
pequeno espaco para o desenvolvimento da criagcdo da crianca. Sobre isso, Cunha
(2017, p. 27) escreve que os trabalhos grafico-plasticos delas, ndo necessariamente,
precisam ser individuais e realizados em papel pardo ou folhas de A3 ou A4. A autora

exemplifica

[...] podem ser tridimensionais, mobiles e serem confeccionados de
sucata, plasticos, tecidos, latas, caixas e outros materiais. Professores
e criancas podem partir de uma ideia conjunta. Por exemplo, se o
projeto de trabalho se refere ao meio ambiente, o professor propde a
ambientacao, estimulando as criancas a estabelecerem relacdo entre
0s materiais disponiveis e 0s elementos do meio ambiente conhecidos
pelas criangas no projeto, perguntando, por exemplo: como um
plastico ou pedaco de tecido podera virar um lago? Que materiais
podemos utilizar para mostrar as diferentes folhas de arvores? Como
faremos uma caverna?

Considerando praticas como estas, Cunha (2021) em seus estudos, revela que
apesar de visualizar préaticas e concepc¢des de Arte de outro tempo muito presente em
nossa atualidade, assim como ja descrito, a autora também relata que, contudo, tem
observado na ultima década propostas que se sobressaem a utilizacao de materiais e
instrumentos para além das tradicionais listas de materiais, brinquedos que sao
transformados em suportes, ou ainda, experimentacées que néo visam apenas um

produto final. Para ela, sdo acdes de algumas professoras que tendem a buscar
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aproximar a Arte dos dias de hoje as criancas. A seguir, evidenciamos algumas
possiveis intervencdes pedagdgicas que podem contribuir com o trabalho docente.
N&o se tratam de receitas prontas a serem seguidas, mas, sim de situacdes que

podem facilitar a visualizacdo de outras formas de se trabalhar com o ensino de Arte.

3.4 - Acdes pedagogicas que podem contribuir com as producdes em Arte

Por meio de suas pesquisas, Ostetto (2011) considera o educador como
pessoa-chave para mediar o processo de criacdo da crianga. De acordo com ela,
compartilhando suas experiéncias com o0 imaginario infantil, o professor vai
aprendendo sobre seu préprio ser poético. Nesse sentido, resgata seu eu-criador,
ampliando suas possibilidades através de buscas e escolhas. Assim, por fim, acaba
se tornando um sujeito privilegiado que caminha em busca de novas infinitas
aventuras poéticas.

Considerando esses apontamentos, entendemos que € preciso com que 0S
docentes voltem a brincar com materiais, se divertindo com suas proprias descobertas
e juntamente as criangas e 0 processo expressivo infantil, desenvolvam criagdes por
meio de aventuras inusitadas.

Para isso, as instituicbes de Educacdo Infantii devem ser espacos que
oferecam diversas linguagens expressivas, uma vez gue as criancas conhecem o
mundo por meio dos cinco sentidos, ou seja, visao, tato, olfato, audicéo, paladar,
assim como, do movimento, da curiosidade, repeticdo, imitacédo, brincadeira e jogo
simbdlico (Cunha, 2017).

Como aponta a autora, perceber e registrar as impressdes para as criangas
sobre o mundo, ocorre por meio de um processo continuo — processo expressivo —
que se modifica a partir do contexto em que elas possuem contato com diferentes
linguagens, materiais expressivos, bem como, a partir de intervengdes dos adultos e
outras criangas.

Durante seu desenvolvimento, a crianca além de perpassar pelo processo de
descoberta espacial, também possui um grande desejo em relacdo a exploracao de
materiais. Nessa fase, tudo vira “meleca”, que perpassa pelas superficies
convencionais, roupas ou até mesmo, pelo corpo. Assim, Cunha (2017, p. 34), ensina

como podemos produzir essas substancias apontando,
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[...] Muitas melecas podemos fazer com as criangas, como as tintas
artesanais confeccionadas com grudes de maisena cozida e
pigmentos comestiveis de bolo, de gelatinas ou de sucos em p6. Nos
grudes caseiros, podemos controlar a consisténcia para que as
criangas possam sentir as diferengas pelo tato.

Portanto, contrariamente as acdes que nao se respaldam em expandir o
conhecimento de mundo da crianca, enfatizamos a partir das consideracdes de
Vigotski (2018), as contribuicdes de propiciar vivéncias e experiéncias para a crianca,
a fim de possibilitar conhecimento dos mais diversos elementos presentes na
realidade, para que sua imaginacao se torne produtiva e significativa. Nas palavras do

autor:

[...] Quanto mais a crianga viu, ouviu e vivenciou, mas ela sabe e
assimilou; maior é a quantidade de elementos da realidade de que ela
dispbe em sua experiéncia; sendo as demais circunstancias as
mesmas, mais significativas e produtiva serd atividade de sua
imaginacéo (VIGOTSKI, 2018, p. 25).

Relacionando essas consideracdes aos estudos de Cunha (2017), a autora
afirma que é dever do professor propiciar e incentivar outros olhares, relacdes e
comparacdes formais, espaciais, cromaticas e de materiais. Se ndo forem desafiadas,
as criancas apenas continuardo a reproduzir aquilo em que ja descobriram vindo a
fixa-los como modelos Unicos em que se sobressairdo os estereoétipos.

Nessa légica, segundo Cunha (1999) é necessario que os professores da
Educacao Infantil percebam que a forma como observam as representacdes visuais,
influenciara a crianca quando esta, for produzir suas visualidades. E fundamental que
os docentes deixem de lado seus préprios estereétipos, observem sua formacéo
cultural, a fim de permitir com que as criangas desenvolvam quanto a sua forma de se
expressar. Para tanto, uma das maneiras do professor romper com estas concepc¢oes
é relembrar seu processo expressivo individual retornando a brincar com diversos
materiais, expondo suas descobertas quanto a cor, forma, e relacionando ao processo
da expresséo infantil, juntamente com o seu préprio processo de desenvolvimento.

As orientagdes de Cunha (1999), em nossa avaliagao, podem ser aproximadas
as reflexdes de Vigotski (2018). O autor argumenta sobre as contribuicdes das acbes
dos adultos no processo de desenvolvimento das criancas, enfatizando que, é por

meio do processo de imitacao que elas copiam e transformam atitudes que escutaram
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e observaram dessas pessoas, reelaborando impressoes j& vivenciadas através de
suas brincadeiras, e por isso, como descrito anteriormente, a necessidade de envolver
as criancas com diversas fontes de experiéncias significativas.

Enfatizando esta questdo, Cunha (1999) afirma sobre as contribuicbes de
fornecer as criangas outros objetos produzidos em distintos contextos historicos, como
as imagens da historia da arte, videos, fotografias, vestimentas, brinquedos, dentre
outros inumeros elementos que possibilitam com que a imaginacao infantil amplie seu
repertorio de informacdes.

Com relatos, a partir de regéncias voltadas ao universo infantil com criangas de
quatro e cinco anos de idade, Baliscei e Fabri (2019) conduziram intervencdes em um
Centro Municipal de Educacao Infantii a partir de imagens que retratavam o
movimento Impressionista. Ainda, utilizaram e analisaram junto as criancas
caracteristicas visuais dos personagens “Os Smurfs”, como também, debateram sobre
suas configuragOes familiares.

Os autores descrevem que, consideram os filmes “Os Smurfs”, uma boa opg¢ao
para que se possa relacionar as imagens do cotidiano das criangas com conteldos
especificos que fazem parte das Artes Visuais. Eles ainda avaliam que a utilizacdo da
cor azul empregada na pele dos personagens é uma caracteristica que os diferencia
de outras imagens que comumente sdo mostradas nas instituicdes de Educacao
Infantil, e assim, se distancia de representacdes convencionais e estereotipadas.

Com isso, durante toda as intervencgdes, 0s autores buscaram promover leituras
e debates em torno das imagens de “Os Smurfs”’, chamando a atenc&o para as
especificidades dos personagens impressos individualmente, propiciando com que as
criancas identificassem suas caracteristicas fisicas e psicologicas. Eles ainda relatam
0 estranhamento das criangas quando evidenciaram por exemplo, que Valente e
Vaidoso se vestiam com saia e utilizavam como aderecos, flores e espelhos “...] as
criancas questionaram-nos se 0s meninos poderiam usar adere¢os que, socialmente,
tém sido atribuidos as mulheres e a feminilidade [...]” (BALISCEI e FABRI, 2019, p. 8).

Embasados nos estudos de Nunes e Martins (2017), os autores enfatizam a
necessidade da mediacdo docente ao promover atividades e reflexdes que
possibilitem questionamento e problematizacdo das normativas que envolvem as
identidades culturais, como o género, por exemplo.

Aproximando as imagens dos personagens “Os Smurfs” com as producdes

impressionistas, os autores, destacaram junto as criangas, a presenca da cor azul nas
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imagens, as propondo a realizar desenhos tendo as producgdes artisticas como
referéncia. Os professores nesse sentido, contaram uma histéria para as criancas
dizendo que os lapis azuis sumiram, e que, desse modo, elas necessitariam utilizar
outras cores para colorir o céu e o mar. Diante a fuga dos lapis azuis, os docentes
também levaram para a sala, outras imagens impressionistas que retratavam outros
modos de se colorir esses elementos. Conforme Baliscei e Fabri (2019) o intuito de
levar outras figuras como referéncia, possibilitou a ampliacdo do referencial visual e
artistico das criancas, ainda que momentaneamente, ao produzirem e desvincularem
0 céu a cor azul.

Analisando o0s escritos e as intervencOes realizadas pelos autores,
consideramos que realizaram importantes mediac6es. Assim como ja evidenciado por
nos anteriormente, os professores tiveram o cuidado em aproximar referéncias ao
cotidiano das criancas, as problematizando e questionando, possibilitando também
gue as criangas criassem a partir de outros contextos que n&o os estereotipados.

Nesse sentido, segundo Ostetto (2011), para que ndés como docentes
consigamos garantir oportunidades de criacdo para as criangcas, é necessario
mobilizar os sentidos delas em torno de elementos significativos propiciando o
enriguecimento de suas experiéncias. Entretanto, como aponta a autora, 0 que
inUmeras vezes ocorre, sao professores com receio de desconsiderarem o
conhecimento de mundo da crianca, acabam nao se permitindo socializar os distintos
bens culturais produzidos pelos seres humanos. Nas palavras de Ostetto (2011, p. 7)
“[...] é imprescindivel disponibilizar acervos que, como diziamos, ampliem as relagdes
das criancas com o0 universo artistico-cultural e, com isso, ampliem suas
possibilidades de criagdo.”

Assim como Ostetto (2011) descreve sobre as contribuicbes de possibilitar as
criancas, o contato com diversos objetos para ampliar o repertério de imagens e
objetos das criancas, Cunha (2017) enfatiza ser fundamental disponibilizar a elas,
diversos elementos produzidos em diferentes épocas e contextos.

Citando um discurso de uma criancga, relatando seu entusiasmo por ter criado
novas cores, Ostetto (2011) argumenta sobre a exigéncia do olhar que as criancas
enfatizam quando pintam, uma vez que demonstram seu animo, pedindo para que 0s
adultos observem a sua criagdo, compartilhando suas sensacbes e descobertas
visuais. Nesse sentido, destacamos ser fundamental pensarmos sobre a postura do

professor diante as atividades de pintura, ou seja, estar sempre dialogando e atento
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as criagOes dos alunos, e ndo executando outras atividades que nao estejam ligadas
ao que foi direcionado a crianga.

Ademais, para a autora, os adultos possuem um ritmo e um tempo determinado
advindo das instituicdes educativas, por meio de uma légica do tempo, do horario, da
cobranca. Todavia, o tempo da crianga € outro, uma vez que ela gosta de brincar e
experimentar. Assim, Richter (1999) afirma ser necessario que os professores
adentrem no processo de experimentacdo, descoberta, juntamente com as criancas.
Compreendemos, nesse sentido, que é fundamental que eles propiciem condicdes
para o desenvolvimento da crianga.

Em relacdo ao trabalho com os materiais em sala de aula, Cunha (2021)
registra que desde o manuseio de um simples lapis, é pertinente desenvolver uma
cena pedagogica para que as criancas possam conhecer, explorar, experimentar e
criar.

Citando Borges (2017), que aponta uma possibilidade para a escolha e

utilizacado dos materiais, a autora escreve:

[...] & desejavelmente que apresente as criancas 0s materiais
disponiveis sem que haja um direcionamento prévio ao uso, por
exemplo: um guarda-chuva para além de nos proteger da chuva pode
ser um excelente suporte de pintura ou um ventilador de gigantes...
deixe e possibilite que as criangcas manipulem e facam usos proprios
dos materiais; [...] procure evitar 0S materiais convencionais
disponiveis nas escolas e destinados para as aulas de arte, como:
caneta hidrocor, tinta guache e folha A3 branca...em tempos de
sustentabilidade e de uma consciéncia ambiental global opte pelo que
h& de descartavel: bonecas velhas que ninguém brinca e que iriam
para o descarte, caixas de papeldo dos mais diferentes tamanhos,
retalhos de roupas, tinta feita de beterraba, a argila que endureceu ou
a terra que tem no pétio... (BORGES, 2017 apud CUNHA, 2021, p. 9).

Sobre isso, a autora cita algumas praticas que poderiam se tornar possiveis em
sala de aula. Agbes pedagdgicas que vao além de utilizar os objetos em seus aspectos

funcionais, mas, sim, como possibilidade inventiva. Séo elas:

[...] o grampeador é para o adulto grampear folhas e nédo € entendido
como um instrumento para desenhar; brinquedos danificados séo
descartados quando poderiam ser transfigurados ou justapostos
formando objetos hibridos; sobras rasgadas, amassadas de papéis
sédo desprezadas quando serviriam para imaginar o que aquelas
formas sugerem; fitas adesivas sdo usadas para prender folhas nas
paredes ou unir caixas e nao sao aproveitadas como linhas para
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estruturar formas em suportes que ndo sejam papéis, mas a prépria
mesa, espelhos, parede, piso da sala (CUNHA, 2021, p. 12).

Para a escritora, € fundamental uma escuta sensivel e atenta sobre as
demandas das criancgas, leitura de suas producdes gréfico-plasticas para que elas
possam ampliar o que jA conhecem, bem como, media¢Bes provocativas que possam
fazer com que vivenciem didlogos com o pensamento das obras dos artistas.

Além disso, é fundamental que os docentes conhecam e compreendam a
génese do desenvolvimento grafico-plastico para planejar e organizar situacdes de
aprendizagem que atendam as necessidades infantis, entendam as formas visuais
produzidas pelas criangas e experienciem 0s materiais expressivos considerados

como veiculos de expressao (Cunha, 2017). Sobre isso, a autora argumenta

Ler o repertorio de imagens infantis ndo se restringe a uma pergunta
do adulto diante da produgao de uma crianga: “O que € iss0?”, quando
a crianga rabisca alguma forma que ndo entendemos. Nessa pergunta,
esta implicito que aquilo que crianga esta realizando deve ser uma
imagem realista e objetiva de algo. Muitas vezes, ndo ha
intencionalidade de representacdo por parte da crianga, mas, diante
da pergunta do adulto, ela respondera que estd fazendo algo
cognoscivel, alterando, assim, sua exploracéo imagética em funcéo da
expectativa do adulto (CUNHA, 2017, p. 17).

A autora explica que buscar conhecer as imagens das criancas, deve anteceder
as ac0Oes de registro, por meio de didlogos sutis, anteriores e sensiveis que devem
ocorrer entre docente e crianga antes mesmo das producdes gréaficos-plasticas.

Ela ainda, indica um procedimento que € pouco realizado nas instituicdes de
Educacao Infantil, que é a possibilidade de que as criancas possam realizar leituras
sobre suas producdes. Para isso, é necessario possibilitar momentos em que possam
entender seus percursos na aquisi¢cdo da linguagem grafico-plastica, visualizando as
mudancas que irdo ocorrendo ao longo de seus processos de pintar, bordar,
desenhar, melecar, rasgar e baguncar.

Cunha (2021, p. 34) registra em suas pesquisas que a partir do que é
observado, comparado e documento pelos docentes sobre as criagfes infantis, é
necessario fazer uma seérie de perguntas como “[...] Qual nossa intencionalidade
pedagogica? O que € fundamental e necessario para criar cenas pedagdgicas diante
de nossa intencionalidade pedagdgica: por que fazer, o que pretendemos e como

fazer? [...]”
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Segundo a autora, se ndo conseguirmos responder a estas perguntas, muitas
vezes o trabalho desenvolvido pelo professor ocorrera por meio de atividades em
grande parte das vezes repetitivas e sem sentido tanto para nés, como para as
criangas.

Ao tratar sobre os marcadores de superficies, Cunha (2021) descreve que 0s
pincéis, sdo os principais objetos encontrados nas escolas. Segundo ela, no entanto,
essa possibilidade deve ser ampliada, com o corpo, por exemplo, que poderia ser
explorado como um instrumento para pintar. Ndo s6 as maos, mas sim, bracos,
barriga, cotovelos, cabelos, pescoco, pés e pernas.

A partir disso, na préxima secéo, tratamos sobre possibilidades e estratégias
educativas visando o trabalho com a Arte Contemporanea por meio de diversos
materiais e instrumentos que podem contribuir com o desenvolvimento de acdes
pedagdgicas. Apresentamos ainda, como meninos e meninas tém lidado com a
escolha de objetos para realizarem suas criagdes dentro das instituicdes de Educacao

Infantil.
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4. MATERIAIS E POSSIBILIDADES NO TRABALHO PEDAGOGICO COM
PINTURA

Na sec¢do anterior, apresentamos as caracteristicas e mudancas nas formas de
se produzir Arte a partir das do movimento da Arte Contemporanea. Vimos que, o
rompimento com as até entédo configuracdes de se criar, abriu espaco para a utilizacao
de novos materiais, instrumentos e possibilidades pelos artistas.

Contudo, mesmo com diversos modos de se desenvolver cria¢cdes, assim como
ja descrevemos, nas instituicdes de Educacéo Infantil, o que ocorre é que, em muitos
casos, 0 ato de criar novas atividades com diferentes objetos, a partir de distintas
referéncias, é trabalhada minimamente com as criancas, ou até mesmo, limitada pelas
acOes dos professores por meio de estereotipos.

Nessa diregao, salientamos como a Base Nacional Comum Curricular, trata
sobre o ensino de Arte, pontuando em sintese, algumas criticas e limitagcdes que o
documento aborda sobre o trabalho pedagdgico para com esta area. Ainda, também
destacamos algumas possibilidades para se desenvolver praticas pedagdgicas em
Arte considerando acdes com a utilizacdo de distintas fontes de referéncias e materiais
para as producdes infantis.

Nesta secdo, consideramos necessario a partir destas novas formas de se
produzir criacdes, citar exemplos de diferentes materiais e recursos didaticos que
poderiam contribuir com o trabalho docente no desenvolvimento de atividades
criadoras com pintura. No inicio da proposicao deste projeto, nos questionavamos:
Quais materiais e recursos didaticos podemos utilizar na realizacdo de atividades
criadoras com pintura? Existe diferencas entre materiais utilizados por meninas e

meninos? Sobre isso, trataremos a seguir.

4.1 - Materiais e propostas na realizagcdo de atividades criadoras com pintura na

perspectiva de Cunha

Cunha (2021) relata que experienciar materiais pode ampliar a compreenséao
pedagdgica, cultural, social, historica, sensivel e sensorial de professores e criancgas.

A autora ainda argumenta que 0s materiais sdo0 meios para dar consisténcia a
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expressao e pensamento, e, por isso, precisam ser utilizados e pensados como
consequéncia das propostas em Arte. Para ela, os materiais sdo veiculos para a
producao de ideias.

A autora descreve uma lista de objetos, vestimentas, alimentos, dentre outros
recursos que foram visualizados por ela em produgdes contemporaneas da Arte. Sao
eles:

Prendedores de roupas, engradado, meia, sapato, rosario, brinquedo,
talheres, guardanapo de croché e de papel, pelotine, conduite, trincha,
aplainador, soquete, formas de empada e de bolo, bacia, tacos de
parqué, sacola de compras, guarda-chuva, parafuso, desentupidor de
pia, escorredor de massa, livros, sal, areia, troncos de arvores, carvao,
tijolo, assento de cadeira, chocolate, gelo, barbante, fitas adesivas,
cera depilatdria, ralador, mangueira [...] (CUNHA, 2021, p. 2).

Posteriormente, continuando a citar outra lista com ferramentas como “Folhas
brancas, cola liquida e em bastéo, pincéis, tinta guache ou témpera, giz pastel, giz de
cera, lapis de cor, conjunto canetas hidrocor, aquarela, argila, massa de modelar [...]"
(CUNHA, 2021, p. 2), ela evidencia que, esses, certamente sdo 0s conhecidos em
lista de materiais escolares como materiais de Arte. Além disso, comparando as duas
listas descritas, a escritora afirma que, na primeira, ha diferentes objetos e materiais
de diversos aspectos, enquanto na segunda, ocorre uma reducao da versatilidade e
abundéancia dos materiais.

Fazendo referéncia ao pintor Jackson Pollock, Cunha (2021) argumenta que
em meados do século XX, se visualizava o rompimento dos materiais tradicionais da
Arte. Assim, “Objetos de todos os tipos sdo materiais para nova arte: tinta, cadeira,
luzes elétricas e néon, fumaca, agua, meias velhas, um cachorro, filmes, mil outras
coisas que serao descobertas pela geragdo atual de artistas.” (KAPROW apud
FERREIRA; COTRIN, 2006 apud CUNHA, 2021, p. 5).

Na imagem, o artista Pollock utiliza guache através da técnica do
“gotejamento”, para desenvolver sua criagdo. Visualizamos que a cor azul domina
toda a imagem e as formas em preto, amarelo, laranja e branco formam a composi¢éo

desta criagao.



56

Figura 8 - Jackson Pollock. Blue ou Moby Dick (1943). Museu de Arte de
Andaluz.

Fonte: <https://www. todamaterla com.br/jackson-pollock/>

Com os avancos da pintura no século XX, também entre as obras de Pollock,
podemos observar na imagem abaixo, que pinceladas diferentes das convencionais
que faziam parte de até entdo, de grande parte das obras, foram utilizadas. Neste
caso, o intuito do artista era o de propiciar a continuidade da linha que era realizada
inclusive a partir da viscosidade das tintas. Além disso, na superficie da obra, materiais
como pregos, tachas, botdes, chaves, moedas, um cigarro rasgado, fésforos e tampas

de tubos de tinta foram utilizados para compor os tragos da imagem.

Figura 9 - Jackson Pollock. Full Fathom Five (1947). Tinta e 6leo. Dimenséao:
50 7/8 x 30 1/8" (1292 X 76 5 cm) Galerla de Abstract Exp essionist New York.

Fonte: <https //www todamaterla com. brljackson poIIock/>


https://www.todamateria.com.br/jackson-pollock/
https://www.todamateria.com.br/jackson-pollock/
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Nessa direcao, ja nos dias atuais, segundo Cunha (2021), em exposi¢des de
Arte Contemporanea, € possivel observar uma grande quantidade de materiais

compondo as obras que séo habituais em nosso cotidiano. Citando-os, descreve

[...] prendedores de roupas, lupas, brinquedos infantis, objetos
decorativos e utilitarios, absorventes intimos, panelas, guardanapos,
fumaca, gelo, nuvens, fuligem, cera depilatéria, roupas, cabelos,
sapatos, sal, agua, revistas, jornais, livros, TVs, radios, projetores,
motores, etiquetas, sacolas, malas, pentes, escovas de cabelo,
armarios, talheres, pratos, troncos, arvores, graos, folhas, pedras,
tijolos, entre tantos outros objetos e materiais passam a ser a “matéria
prima” da Arte (CUNHA, 2021, p. 5).

Nessa perspectiva, segundo a escritora, objetos utilizados cotidianamente séao
materiais da Arte, pois, ao serem atribuidos a outros contextos e composicdes, eles
consolidam outros significados. Diante destas afirmacdes, aproximamos 0s escritos

de Cunha (2017, p. 32) que escreve

ApGs o bercario, quando as criancgas iniciam a estruturar a linguagem
verbal e 0 andar, comecam a compreender que os objetos tém fungbes
especificas: o0 copo para beber, a colher para comer, o pente para se
pentear, 0 giz de cera para marcar superficies. Podemos, entéo,
comecar a disponibilizar os primeiros materiais e instrumentos
especificos das artes visuais.

Nesse sentido, conforme ja afirmamos, a utilizacdo de materiais tradicionais
pictdricos e graficos foram sendo alterados a partir das Vanguardas Artisticas. Ocorre
que o exercicio de dar mais de um significado para o0 mesmo significante, retirando
objetos de seu contexto e utilizando instrumentos diversos presentes em NosSso
cotidiano, ainda ndo ocorre em grande parte das escolas. Para Cunha (2021, p. 7),
qualquer material, em suas palavras, “[...] dos perenes aos efémeros como fumaca,
gelo, alimentos, vento [...]” devem ser pensados como materiais-veiculos da Arte.

No entendimento da autora, € urgente e fundamental revermos o que
compreendemos por materiais da Arte. E necessario ampliar as ideias que temos
sobre eles, buscando explora-los de diversas formas. Em sua concepc¢ao, no entanto,
de nada adianta termos uma infinidade de instrumentos e suportes, todavia,
repetirmos 0os mesmos estereotipos pictéricos e formais que utilizam pincéis e folhas
A4,
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Alinhando expressdes com as proposicoes da Arte Contemporanea, Cunha
(2021) escreve que em ambito escolar, circulam denominac¢des para 0os materiais de
Arte. Uma delas advém dos Estudos Ludicos que permite com que diversos
significados, usos e oportunidades sejam mobilizados nos processos inventivos das

criangas. Assim, materiais comuns, como

[...] sucatas e da natureza, [...] colheres de pau, copos, embalagens,
guardanapos, roupas, caixas, prendedores, bacias, retalhos de
madeira e tecidos, panelas, pedras, cacos de tijolos, galhos, troncos,
cestos, penas, [sdo utilizados,] entre tantos outros materiais banais
gue as criangas passam a atribuir significados em torno deles [...]
(CUNHA, 2021, p. 7-8).

Ao tratar sobre a denominacgao “[...] materiais expressivos [...]" para os materiais
de Arte na escola, Cunha (2021, p. 7) aponta que eram conhecidos desta maneira,
pois, esses, seriam o modo pelo qual, possibilitariam que os artistas expressassem
seus sentimentos.

Assim, na perspectiva de Cunha (2021, p. 7), se até mesmo as relacbes
publico-obra, bem como, as intencionalidades dos artistas foram modificadas, também
€ pertinente que nos contextos escolares, a denominacgao “[...] materiais expressivos
[...]” passe por uma revisao quanto ao seu significado. A autora sugere “[...] materiais
desacomodadores [...]", ou até mesmo, “[...] perturbadores [...]", para ficarem em
acordo com os ideais da Arte contemporanea. (CUNHA, 2021, p. 7).

Ainda, uma outra denominacéo que Cunha (2021) relaciona as ideais da Arte
contemporanea € a expressdo ‘[...] materiais provocadores [...]’, cunhada por
Diefenthaler (2019, apud, CUNHA, 2021, p. 8). Segundo a autora, 0os materiais
entendidos como provocadores podem incentivar a experimentacao, interacédo, bem
como a exploragcdo, assim como muitas obras, que para ela, possuem por
caracteristica a intencionalidade de nos provocar a pensar, relacionar e até mesmo a
criar.

Compreendemos nesse sentido, que as trés expressdes redigidas por Cunha
(2021) se aproximam das proposicOoes da Arte Contemporanea pois, além de
expressarem a utilizagdo de materiais diversos para as produgdes, como ja exposto
por nds, também propagam a ideia de possibilitar a criagdo de outros significados a

um mesmo significante, isto €, dar ao mesmo objeto, varios contextos.
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Nessa mesma l6gica de aproveitar materiais e objetos que sdo comuns e que
podem ser geradores de multiplos significados, a autora escreve sobre as
experiéncias de Reggio Emilia que aponta o uso desses recursos, “[...] materiais néo
estruturados [...]” como possibilidade para a criagdo de novas conexdes com
ferramentas ja conhecidas (CUNHA, 2021, p. 8).

Ao tratar sobre a utilizagdo de “materiais ndo convencionais” Holm (2007 apud

Cunha, 2021, p. 9) aponta uma série de questbes

[...] Quando se oferecem diferentes possibilidades as criancas
pequenas, usando materiais préprios para que elas criem imagens,
gue experiéncias poderiamos vivenciar junto com elas? Onde teria
lugar esta experiéncia? Que materiais seriam mais adequados ao
uso? O que fazer? [...]

A autora enfatiza o seu entendimento expressando que, ndo basta apenas
propiciar o uso de materiais ndo convencionais e convencionais as criangas, €
pertinente envolvé-las todas em uma cena pedagdgica para que possam explorar
suas possibilidades e potencialidades, os utilizando de outra forma que ndo a
convencional e sem pensar em uma finalidade pré-estabelecida como alguma
tematica especifica do planejamento.

Nesse sentido, os apontamentos de Cunha (2021) deixam nitido que ndo basta
entregar em si 0S materiais as criangas, uma vez que eles nao possuem o0 poder
espontaneamente de provocar diferentes modos de utilizac&o. E tarefa do professor
orientar situacdes para que elas possam explorar esses instrumentos para ampliarem
0s seus repertérios tendo como referéncia, as proposicées da Arte. Em sintese, é
preciso recriar novos modos de utiliza-los e também, dar um outro sentido a eles.

A partir de suas experiéncias de trabalho como professor da Educacéo Infantil,
Carvalho (2021) conta que as cole¢Bes sempre estiveram presentes em suas praticas
com as criancas. De acordo com ele, diariamente, elas levavam para a instituicao
diversos objetos que eram compartihados com o0s colegas, organizados,
armazenados e expostos na sala de aula no espagco em que nomearam de
“‘invencdes”. Todos os artefatos que aparentemente para um publico geral nao teria

utilidade, recebiam novos sentidos no espago das aulas como relata o préprio autor

Recordo que, com o aumento dos objetos das cole¢des, as criancas
passaram a levantar questionamentos sobre atributos de cor, peso,
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textura e possiveis modos de organizagdo. Além disso, passamos a
catalogar os objetos a partir da construcdo e um album (tamanho A3),
na qual as criancas, por meio de seus desenhos, realizavam o registro
de cada um dos novos objetos que passavam a fazer parte das
colecbes. Paralelamente a catalogacdo imagética dos objetos,
enguanto par mais experiente das criancas, eu exercia a funcéo de
escriba, registrando no album o nome dos objetos e a origem deles.
Outro fato interessante de ser mencionado era o compartilhamento
gque eu realizava com as criancas das producdes de artistas
contemporéaneos que trabalhavam com (e a partir de) colecdes. Desse
modo, 0s objetos coletados se tornavam elementos constituintes das
assemblages, desenhos, montagens, colagens e demais producbes
das criancas, com base em uma estética de acumulacao. Portanto, as
colegbes adquiriam um carater continuo, sendo ampliadas
consideravelmente pelas criangas no decorrer dos meses do ano
(CARVALHO, 2021, p. 44).

Com isso, como evidencia o autor, 0s objetos selecionados pelas criangas, sao
portadores de memdrias afetivas pois possuem uma histéria desde o momento em
que sdo coletados e, posteriormente, expandido e compartiihado com o grupo.
Compreendemos nesse sentido, que cole¢bes carregam um conjunto de historias que
sao registradas na memoéria de pessoas, desenhos ou até mesmo escritos ao qual
desenvolveram a partir de um exercicio.

Nessa perspectiva, concordamos com o autor quando escreve que 0s materiais
possuem peso, tamanho, cor, textura e forma, dentre outros, que podem possibilitar
com gue as criancas tenhas diversas exploracfes multissensoriais, construgdes, e
qgue, nessa direcdo, os diferentes objetos tem carater potencial para se tornarem
disparadores para o inicio de uma colecdo, elemento fundamental para se trabalhar
com criangas que frequentam a pré-escola.

Além disso, é oportuno nesse momento, quando tratamos sobre colecdes, que
facamos uma diferenciacao entre colecionar e acumular. Segundo Carvalho (2021)
muitos artistas contemporaneos tem produzido suas obras a partir de cole¢ées, alguns
deles Jac Leiner, Sara Ramo, Brigida Baltar, dentre outros. Conforme Oliveira (2017,
apud CARVALHO, 2021, p. 46) “acumular € reunir objetos sem a preocupac¢do com a
sua organizagao”, enquanto em uma colegcdo “os objetos s&o selecionados,
organizados, classificados e dotados de significado, o que Ihes confere um valor
representativo” (OLIVEIRA, 2017, apud CARVALHO, 2021, p. 46). Para Arantes
(2010, apud CARVALHO, 2021, p. 48) “os objetos de uma colegdo n&o séao

simplesmente retirados do cotidiano, mas sao inseridos em uma nova concepgao”.
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Para iniciar uma colecdo na pré-escola, € possivel partir tanto de uma
provocacéo do professor ou ainda, por meio da iniciativa das criangas. E pertinente, a
partir de uma proposta como essa, que o docente reflita sobre possibilidades de
armazenamento, organizacdo e exposicdo dos materiais coletados. Além disso,
registros podem ser realizados por meio de desenhos, fotografias, filmagens, videos,
dentre outros, que possam possibilitar uma memaria daquilo em que foi constituido.
Vale ressaltar que também € imprescindivel disponibilizar tempo para que possam
explorar, brincar, criar, combinar materiais de acervos diversos, produzindo novas
caracteristicas em sala de aula (CARVALHO, 2021).

Segundo Carvalho (2021) amparado nos estudos de Blanco e Cidras (2019), a
pratica pedagdgica com criancas na pré-escola, deve estar centrada na experiéncia
de meninos e meninas, sendo o0 processo, 0 elemento central da aprendizagem. Por
isso, o trabalho a ser desenvolvido com relagdo as colec¢des, nédo deve ser pensado
como tentativa de reproducédo das obras dos artistas.

Em nosso entendimento, acreditamos que referéncias como obras de artistas
contribuem com a pratica das criancas, contudo, como professores, devemos desafia-
las a partir desses elementos a criarem novas composi¢coes a partir do que lhe foi
apresentado. Concordamos com o autor quando escreve que no trabalho docente, é
preciso considerar o processo de investigacdo, descoberta e a criagdo a partir do
contato com diferentes materiais e suportes que devem ser possibilitados aos alunos.

Durante uma outra experiéncia com criangas, Carvalho (2021) conta que ap0s
terem recolhido diversas pedras que posteriormente foram organizadas em um pote
transparente, os alunos solicitaram para que os estudantes da sala vizinha pudessem
conhecer as novas pecas da colecéo ao qual tinham sido juntadas. O autor conta que
apos ter passado informacfes detalhadas sobre as pedras, assim como, o local em
gue haviam sido encontradas, percebeu que 0S peguenos comecaram a notar
diferencas de tamanho, cor e forma em que elas possuiam.

Reconhecendo esses diferentes aspectos, as criangas logo, separam as pedras
conforme seus atributos, ou seja, médias, grandes, cores e formas. Além disso, varios
registros de fotografias foram feitos para integrar o aloum de colecdes da turma, onde,
posteriormente, todo o material recolhido foi utilizado nas brincadeiras em envolviam
construgbes e nos momentos de jogo simbolico em que esses objetos se

transformavam em tijolos, animais, comida, dentre outros.
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Assim, conforme ja evidenciado por nés durante o texto, além de uma expansao
dos materiais do cotidiano e dos materiais tradicionais riscantes, inovados durante a
Arte contemporanea, as contribuicbes de propiciar as criangcas 0 contato com
diferentes objetos para as producdes infantis. Para além disso, Cunha (2021) aponta
que com 0s materiais pictéricos, como as tintas, por exemplo, essa renovacao também
ocorreu. Exemplificando diferentes artistas que empregaram 0 mesmo material-
veiculo explorados de maneiras diferentes em suas pinturas, a autora menciona, “[...]
Nadin Ospina, Nuno Ramos, Gisela Waetge, Gottfried Helnwein, David Hockney,
Maria Tomaselli Cirne Lima, Siron Franco, Adriana Varejdo, Basquiat [...]" (CUNHA,
2021, p. 15).

No campo do desenho, a escritora relata que os materiais riscantes tradicionais,
comecaram a ser manuseados de outras formas, assim como o papel, que se tornou
apenas mais um dos suportes, dentre muitos outros possiveis. Conforme Marcolino e
Silva (2006 apud CUNHA, 2021, p. 10) William Kentridge “[...] desenha com carvao
sobre uma tela, apaga e desenha novamente sobre essa mesma tela, criando uma
forma de palimpsesto que evidencia os rastros visiveis”, assim, seus desenhos
rasgados, sdo recompostos e animados com stop motion, compondo performances e
instalagdes.

Ja a artista Teresa Poesser, segundo Cunha (2021) fazendo o uso de 600
canetas BIC vermelhas, na exposicao “Até que meus dedos sangrem”, 2019-2020, por
meio de um linéleo branco fosco com dimensao de aproximadamente 20 metros
quadrados, misturou diversas linguagens como gravura, fotografia e video,
expandindo a linguagem do desenho, bem como, os materiais-veiculo que o integram.

Cunha (2021) ainda reitera que a concepcdo de desenho precisa ser
modificada na escola. Para isso, ela menciona ser pertinente uma revisao do que séao
0S materiais, assim como, do que é o desenho em nossos dias atuais por meio de
uma ampliacdo de repertorios. Defendendo o trabalho de Segni Mossi no ambito da
Educacao, a autora afirma que suas ideias estdo na contramao do desenho como
representacdo ou como finalidade de algo concreto e acabado, muito presente em
nossas escolas.

Nessa perspectiva, entendemos que possibilitar as criancas diferentes
materiais para a criagdo, bem como, distintos suportes, faz com que elas investiguem
e reflitam sobre como podem desenvolver suas proposi¢cdes. Ao escrever sobre isso,
Gandini (2012, apud CUNHA, 2021, p. 13) destaca
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Investigar e descobrir como um determinado material se apresenta e
é transformado, ajudando a crian¢a a adquirir conhecimento sobre o
material em si — sobre a textura, forma, configuracéo, cor e aparéncia
externa e interna. A crianga aprende gradualmente que o material
pode ser usado de muitas maneiras diferentes.

Ocorre que, assim como ja escrevemos, se reportando ao contexto atual,
Cunha (2021) exp0e que apesar das modificagbes no campo da pintura, o material-
veiculo desse segmento, isto €, a tinta, com toda a sua potencialidade para criar novas
cores e cobrir superficies, acaba sendo pouco explorada em ambientes escolares.
Conforme explica a autora, o que ela tem visualizado em cenérios de pintura, sdo
tintas industrializadas, em grande maioria das vezes, a guache, sempre com a mesma
textura, consisténcia e qualidade.

Nesse sentido, a escritora declara que assim como a Arte em nossos dias
atuais, busca outros recursos, a escola também precisa se atualizar e se aproximar

de materiais diversos. Citando-os, Cunha (2021, p. 17) escreve

[...] objetos que servem para limpar copos, garrafas, mamadeiras,
superficies, vasos sanitérios, carros, lougas, assoalho, instrumentos
para reparos e pinturas residenciais como espatulas de silicone,
trinchas, broxas, pincéis largos, artefatos de cozinha como garfos,
colheres, borrifadores, brinquedos entre tantos outros objetos de

LT

“longo alcance”, “provadores”, “desacomodares” de uso cotidiano que
podem vir a transformar-se em instrumentos com grandes
possibilidades para marcar as superficies com tintas [...] (CUNHA,
2021, p. 17).

Reforgcando suas palavras, ela indica que além do uso de outros instrumentos
e marcadores para realizar propostas com a pintura, também é possivel desenvolver
possibilidades sem recursos, utilizando o contato, a borrifagdo, os respingos, dentre
outros.

Especificamente sobre os suportes, Cunha (2021) comunica que 0s materiais
nao devem ficar restritos a apenas papel branco, retangulares e sem textura. A autora
deixa nitido que eles podem ser qualquer material como caixas, pedacos de madeira,
muros, calcadas, tecidos, sacolas, pedras, dentre muitas outras possibilidades de
qualquer natureza para que sejam experimentados e transformados por todas as

criancas. Em seus estudos afirma que
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[...] as criancas necessitam de grandes superficies de papel, ndo
sendo adequado fornecermos folhas de tamanho oficio. O papel pardo
em metro e os grandes formatos de papeldes das embalagens, além
de muito resistentes as agbes e a agua, S0 mais convenientes, pois
pode-se forrar as mesas, as paredes e o chdo com esses suportes. E
interessante propormos atividades além das mesas, para que tanto a
percepcédo visual como a gestualidade corporal, e em especial, os
movimentos do braco e da méo sejam explorados de outras maneiras
(CUNHA, 2017, p. 33-34).

Portanto, assim como apontam os estudos da autora, o adulto ndo deve impor
um limite especial quanto a criagcdo e exploracdo da crianga, uma vez que esse
aspecto sera evidenciado pelo préprio corpo dela, ou seja, a maneira como o alcance
da sua mao e de seu movimento, € o que determinard o espaco de atuacao grafico-
plastica.

Continuando a tratar sobre tintas e marcadores, Cunha (2021) destaca Henry
Matisse, que por problemas de salde, necessitou criar uma nova possibilidade para
desenvolver suas obras: pintar com tesoura. Para tanto, o artista recortava papeis
coloridos com guache por sua auxiliar, e os colocava sobre uma superficie por meio
de colagens. Conforme a autora, pinturas com tesoura quebram a ideia de que para
pintar, é fundamental tinta e pincéis como Unicos materiais e suportes.

Ressaltando em seu texto outros exemplos como Lia Menna Barreto e Joana
Vasconcelos, Cunha (2021) aponta que a primeira, por meio da série Pinturas de
Taiwan, empregou o uso de flores, animais, bonecas de plastico e bichinhos de
pellcia, utilizando ferro elétrico quente para vincular todos esses objetos citados. Ja
a segunda, com a série Pinturas de Croché, utilizou pecas tridimensionais de croché
de |4 produzidos a mao para desenvolver pinturas que conciliavam artesanato
doméstico. Ao tratar sobre essas artistas, a autora busca demonstrar que é possivel
pintar utilizando outros materiais que comumente sé&o alheios ao universo da pintura.

Contudo, considerando os aderecos que sao direcionados a meninas e
meninos pela visdo da nossa sociedade que classifica o que ambos devem utilizar,
fazer ou vestir, refletimos e nos questionamos se no trabalho com materiais comuns
para tais, poderia haver desinteresse por parte das criancas para desenvolverem suas

criagbes. Sobre isso, tratamos a seguir.

4.2 - Meninos, meninas e a escolha de materiais
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Em experiéncias de Estagio Supervisionado em Artes Visuais, Baliscei e Fabri
(2019) contam que a partir de observacdes em um Centro Municipal de Educacéo
Infantil pdblico de Maringa/PR, identificaram visualidades de personagens de
desenhos animados extraidos pela Cultura Visual e muito comum entre as criancas
de quatro e cinco anos de idade. Os autores contam que, esses personagens (Hello
Kitty, Super-herois, Fadas, dentre outros), ndo apenas eram levados por elas, como
também, faziam parte dos espacos, recursos didaticos e intervencdes pedagogicas
elaboradas pelas docentes daquela instituicdo de ensino.

Conforme Baliscei e Fabri (2019), a partir das pesquisas de Nunes (2010), os
estudos da Cultura Visual atuam como um campo de investigacdo que possibilita
rupturas com as epistemologias tradicionais que envolvem o ensino de Artes Visuais,
utilizando e problematizando os objetos e teméticas do nosso cotidiano porque
considera que os sentidos atribuidos ndo séo Unicos, mas sim, mutaveis.

Em experiéncias de Estagio Supervisionado na Educacéo Infantil no municipio
de Maringd — PR, constatamos que cenarios como estes sdo muito presentes nas
instituicbes de ensino. E comum observarmos meninas com bolsas e materiais da
cinderela, bela adormecida, pequena sereia, enquanto os meninos, “trazem” consigo,
personagens como super-herdis e carros. Durante as intervencdes pedagogicas,
também percebo ser habitual com que as docentes ao se referirem as meninas,
utilizem o discurso “elas usam lacinhos”, ao passo que, os meninos, “utilizam bonés”.

A partir dos estudos de Cunha (2014), Baliscei e Fabri (2019) escrevem que, a
autora denomina esses espacgos que expdem um coletivo de imagens para fins de “[...]
embelezamento [...]” (BALISCEI e FABRI, 2019, p. 2) mas também que resultam na
significacdo de corpos, comportamentos e identidade dos individuos infantis como
“Cenarios de Educacéo Infantil. Nesse sentido, conforme explicam os autores, embora
essas referéncias de personagens atuem como material de facil aceitacdo pelas
criancas — discurso utilizado pelos professores para justificar a presenca dessas
figuras -, elas ainda propagam interpretacdes que reforgam os esteredétipos que essas
visualidades propagam.

Diante disso, a representacao de corpos, familia, infancia, raca, sexualidade,
nao eram problematizadas pelas docentes da Educacgéo Infantil observadas pelos
autores, ou seja, as diferencas culturais, étnicas, religiosas, ndo sdo representadas e

0s problemas reais, sdo esquecidos.
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Com base nas pesquisas de Hernandez (2007), Baliscei e Fabri (2019)
argumentam que concordam com o autor quando escreve ser contudo, inapropriado
extinguir tais figuras das intervencdes docentes e contextos escolares, ja que, a
Cultura Visual faz parte do dia a dia dos individuos contemporaneos e podem Ihes
propiciar identificagdes, conhecimento e debates. Para tanto, € fundamental que os
docentes desenvolvam estratégias e metodologias mais abrangentes para o ensino
de Artes Visuais com o olhar critico e formativo para com as imagens que fazem parte
dos espacos educativos.

Sobre a escolha e utilizacdo de materiais, Cunha (2021, p. 19-20) destaca

Em geral, pensamos que as crian¢as, meninos e meninas, escolhem
e utilizam os materiais da mesma maneira, como se eles fossem
“neutros”, porém, as escolhas sobre um objeto, uma cor e como usa-
los, muitas vezes, estdo relacionadas com as aprendizagens
efetuadas pelas pedagogias culturais generificadas enderecadas a
infancia [...].

Isso porque, segundo a autora, em suas experiéncias com estagiarias do curso
de Pedagogia, notou que em muitos desenhos realizados pelas criancas, elas
apresentavam criagdes graficas que identificou como “[...] ‘femininas e masculinas’
[...]7 (CUNHA, 2021, p. 20).

Justificando suas palavras, a autora descreve varios cenarios que observou.

De acordo com ela,

[...] a organizagédo espacial e composicdo, construcdo das formas,
utilizacdo de cores e simbolos, entre outras caracteristicas, assim
como os modos de utilizar os materiais, eram recorrentes e diferentes
nos grupos das meninas e dos meninos. Percebemos que havia uma
estética infantil generificada, produzida pelos diferentes artefatos
culturais que, de muitas formas, reverberavam nas formas de
representacoes das criangcas (CUNHA, 2021, p. 20).

Assim, Cunha (2021) constatou que os marcadores de géneros se sobressaem
em producdes grafico-plasticas. Ela menciona que as cores lilas e rosa eram utilizadas
no desenho das meninas, bem como formas padronizadas de coracéo, borboletas,
flores, dentre outros. Ja os desenhos dos meninos, eram compostos de cores fortes
como preto, vermelho e amarelo, identificados em figuras humanas e de carros.

Os materiais para Cunha (2021) evidenciam que em relagcdo aos meninos, seus

interesses exploratorios se destacam na utilizacao de riscantes como o lapis de cor, 0
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giz pastel seco e carvao, ou seja, objetos que sao capazes de deixar marcas fortes na
superficie. Ja as meninas, ao usarem materiais riscantes, sempre deixavam a ponta
afinada e tracos suaves. Também observado pela autora, que 0os meninos nao se
importavam com borrdes deixados pelo seu corpo e roupa, inclusive, aproveitavam
momentos como esses para inventar personagens ou situagfes, enquanto as
meninas, ndo gostavam de vestigios sobre si.

Assim, Cunha (2021) relata que é necessario nos atentarmos sobre o quanto
meninos e meninas pela acdo das pedagogias culturais/visuais podem deixar de
vivenciarem o contato com materiais, cores, formas e organizacao espacial de suas
criacdes. Apontando caminhos, a autora escreve que é fundamental expandirmos o
repertorio das criancas, as colocando em contato com producdes artisticas que nao
inferem marcadores de géneros. Citando alguns artistas que podem contribuir com o
trabalho docente, a escritora descreve “[...] Vicent Van Gogh, Wassily Kandinsky, Paul
Klee, René Magritte, Marc Chagall, Joan Miré, Henry Matisse, Frida Kahlo, Tarsila do
Amaral, Djanira [...]” (CUNHA, 2021, p. 22).

Para Cunha (2021), também é primordial desafiar as criancas a elaborarem
suas criagbes com materiais que, em grande maioria das vezes, nossa sociedade
classifica como para mulheres e meninas, ou entdo, homens e meninos. A autora
ainda cita artistas que utilizam os mais variados objetos para desenvolverem seus
trabalhos como, “[...] Elida Tessler, Cildo Meireles, Nuno Ramos, Chiaru Shiota, Ana
Mendieta, Leon Ferrari, Marta Minujin, Jac Leirner, Nikki de Saint Phalle [...]" (CUNHA,
2021, p. 22).

Desse modo, como ja escrevemos durante esse texto, as concepcdes de Arte
foram se modificando durante o decorrer do tempo. No entanto, em muitas escolas, o
trabalho pedagodgico ndo tem alinhado ou até mesmo aproximado as mudancgas nesse
campo com as producbes dos nossos dias atuais. Compreendemos que é
fundamental oferecer e criar propostas desafiadoras com materiais tradicionais e
comuns, utilizados em nosso cotidiano. Para tanto, é necessaria muita pesquisa, para
gue como professores, desenvolvamos cenas pedagdgicas que possam fazer com
gue nossas criangcas experienciem o contato com as diversas formas de se produzir
Arte, descontruindo imagens estereotipadas herdadas pelo repertério da nossa

cultura.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A partir dos estudos realizados, enfatizamos que as instituicbes de Educacao
Infantil podem se apresentar como ambitos de acesso a Arte e que podem promover
o desenvolvimento e aprendizagem das criangas por meio de planejamentos que as
aproximem de conhecimentos produzidos pelos seres humanos ao longo dos anos.

Inicialmente, por meio das pesquisas de Vigotski (2018) e dos estudos de Stein
(2019), destacamos o0 conceito de atividade criadora e seus dois tipos: a
reconstituidora ou reprodutiva e a combinatéria ou criadora. A partir das
argumentacfes, notamos que a capacidade de criacdo € desenvolvida do mesmo
modo a capacidade da imaginacdo. Para isso, o0 acumulo de experiéncias
significativas necessitar existir para que haja o desenvolvimento de ambas. No
contexto escolar, estas questbes correspondem a oferta de conteddos que
possibilitem distintas referéncias para as criancas, por meio de intervencdes
pedagogicas. A pintura neste viés, € uma estratégia educativa que contribui com a
apropriacao e organizacao do pensamento, sendo um ato prazeroso, permite com que
de forma ludica, a crianca experiencie 0s materiais que estao a sua disponibilidade.

Nesta l6gica, somos contrarios a abordagem baseada na Livre Expresséao.
Consideramos fundamental que o trabalho docente possibilite situacfes pedagodgicas
gue possam ampliar o repertdrio visual das criangas durante o ensino de Arte.

Para isso, temos como mudancas na forma de arquitetar nossas criagdes, a
Arte Contemporanea, que a partir da metade do século XX, evidenciou novas formas
em como a humanidade pode se relacionar e fazer Arte. Muitos artistas, comecaram
a utilizar materiais até entdo nunca usados anteriormente, para produzir suas obras.
Contudo, muitas instituicbes da pré-escola, ainda nos dias atuais, acabam por
disponibilizar as criangcas apenas materiais como tinta guache, papel kraft ou folhas
A4 para que fagcam suas producdes. Assim, acabam por limitar a percepcéo e
imaginacdo delas. Além disso, como referéncias em paredes ou painéis, apenas
desenhos da Disney, Barbie e afins, sado disponibilizados para suas visualidades que
acabam em suas atividades, por imitar apenas estes estere0tipos as quais estao
acostumadas a perceber.

Neste sentido, a prépria Base Nacional Comum Curricular — BNCC, diretriz

curricular de carater normativo, em nenhum momento, exibe um direcionamento aos
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professores em relagéo ao trabalho com Arte Contemporanea, deixando metodologias
e abordagens, a cargo dos professores. A apostila Estacdo Crianga pautada nas
discussbdes e objetivos da BNCC, por exemplo, em muitas atividades, direcionam as
criancas ao fazer livre, sem intervencao do docente.

Assim, durante nossos estudos, discutimos as contribuicdes de se trabalhar
com a Arte, envolvendo, desafiando e propiciando as criangas o contato com
diferentes referencias para que nao reproduzam somente figuras estereotipadas que
se fazem presentes no cotidiano de muitas escolas. Ressaltamos que néo se trata de
metodologias prontas a serem seguidas, mas sim, possibilidades de visualizar um
trabalho pedagdgico que ofereca distintas situacdes para ensino e aprendizagem das
criancas.

Dessa forma, é necessario que os professores possuam um olhar para sua
propria formacdo e percebam que podem interferir no desenvolvimento da criagédo
infantil, isto é, a forma como observam as representacdes visuais, pode influenciar a
crianca ao desenvolver suas visualidades.

Para finalizar, sinalizamos que possibilitar as criancas o contato com diferentes
materiais e suportes, bem como apresentar a elas distintas referencias (obras de
artistas e fotografias, por exemplo) pode contribuir para que elas ampliem suas
experiéncias. Enfatizamos que qualquer material, produtos de limpeza, objetos,
elementos da natureza, podem ser utilizados para diferentes criacées. Além disso,
ressaltamos que ndo existem materiais de meninos ou meninas. Concordamos com
nossos autores quando escrevem que € preciso ampliar o repertério das criancas e
as desafiarem a desenvolverem criagcbes que muitas vezes, nossa sociedade

classifica como femininas ou masculinas.
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