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NATIVIDADE, Carolina dos Santos Jesuino da. EDUCACAO E
REPRESENTAQAO FEMININA: DO MITO DAS AMAZONAS A MULHER-
MARAVILHA. 227 f. Tese (Doutorado em Educacéo) — Universidade Estadual
de Maringéa. Orientador: Célio Juvenal Costa. Maringa, 2022.

RESUMO

Esta pesquisa de doutorado visa a expor a tese de que, a cada momento
histérico, cria-se um conjunto de mitos para expor e lidar com a realidade, com
0s mitos indicando novos padrbes de condutas permitidas e valorizadas, ao
expressar, de modo simbolico, as contingéncias sociais vigentes. Aponta-se
como o mito original grego das amazonas se modificou, conforme a
representacéo social feminina passou por alteracfes. Para tal intento, levantou-
se 0 mito original das amazonas em seu contexto historico e papel dos mitos
na educacdo. Foi articulada a renovacdo do mito das amazonas com a
redefinicdo das competéncias femininas para o trabalho e a vida publica, o que
gerou a criacdo de uma personagem feminina dentro do estereétipo de beleza
vigente trabalhando em meio aos homens de maneira harmoénica e com maior
contencdo dos desejos sexuais. As fontes utilizadas foram as histdrias em
quadrinhos da Mulher-Maravilha e Wonder Woman, de 1941 a 2019; o seriado
de televisdo Wonder Woman, de 1975 a 1979; e os filmes sobre a Liga da
Justica, de 2016 a 2021, Mulher-Maravilha (2017) e Mulher-Maravilha 1984
(2020). Além de debater as modificagbes do mito das amazonas ao longo dos
séculos XX e XXl, buscou-se indicar que, em seus diversos meios de
comunicacdo, as historias da princesa amazona serviram como modelo e
padrdo de um processo civilizador para a convivéncia entre homens e mulheres
em ambientes publicos, coerente com a visao civilizadora do sociélogo Norbert
Elias.

Palavras-chave: Mulher-Maravilha; Amazonas; Mitos; Representacdo do
feminino; Educacao.



NATIVIDADE, Carolina dos Santos Jesuino da. EDUCATION AND FEMALE
REPRESENTATION: FROM THE MYTH OF AMAZONS TO WONDER
WOMAN. 227 f. Thesis (Doctorate in Education) — State University of Maringa.
Supervisor: Célio Juvenal Costa. Maringa, 2022.

ABSTRACT

This doctoral research aims to expose the thesis that, at each historical
moment, a set of myths is created to expose and deal with reality, with the
myths indicating new standards of permissible and valued conduct, by
expressing, in a symbolic way, the prevailing social contingencies. It is pointed
out how the original Greek myth of the Amazons has changed, as the social
representation of women has undergone alterations. For this purpose, the
original myth of the Amazons in its historical context and the role of myths in
education were surveyed. The renewal of the myth of the Amazons was
articulated with the redefinition of the female competencies for work and public
life, which generated the creation of a female character within the prevailing
stereotype of beauty working in the midst of men in a harmonious manner and
with greater restraint of sexual desires. The sources used were the Wonder
Woman and Wonder Woman comics from 1941 to 2019; the Wonder Woman
television series from 1975 to 1979; and the Justice League movies from 2016
to 2021, Wonder Woman (2017) and Wonder Woman 1984 (2020). In addition
to discussing the modifications of the myth of the Amazons throughout the 20th
and 21st centuries, we sought to indicate that, in their various media, the stories
of the Amazon princess have served as a model and pattern of a civilizing
process for the coexistence between men and women in public settings,
consistent with the civilizing vision of sociologist Norbert Elias.

Keywords: Wonder Woman; Amazonas; Myths; Representation of the
feminine; Education.
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REPRESENTATION FEMININE: DU MYTHE DES AMAZONES A LA
WONDER WOMAN. 227 f. Thése (Doctorat en Education) - Université d’Etat de
Maringa. Directeur: Célio Juvenal Costa. Maring4, 2022.

RESUME

Cette recherche doctorale vise a exposer la these selon laquelle, a chaque
moment historique, un ensemble de mythes est créé pour exposer et traiter la
réalité, les mythes indiqguant de nouvelles normes de conduite permises et
valorisées, en exprimant, de maniere symbolique, les contingences sociales
dominantes. Il est souligné comment le mythe grec original des Amazones a été
modifié, alors que la représentation sociale féminine a subi des altérations. A
cette fin, le mythe original des Amazones dans son contexte historique et le role
des mythes dans |'éducation ont été étudiés. Le renouvellement du mythe des
Amazones s'est articulé avec la redéfinition des compétences féminines pour le
travail et la vie publique, qui a généré la création d'un personnage féminin au
sein du stéréotype de la beauté en force, travaillant au milieu des hommes de
maniére harmonieuse et avec une plus grande retenue des désirs sexuels. Les
sources utilisées sont les comics Wonder Woman et Wonder Woman, de 1941
a 2019, la série télévisée Wonder Woman, de 1975 a 1979, et les films Justice
League, de 2016 a 2021, Wonder Woman (2017) et Wonder Woman 1984
(2020). En plus de discuter des modifications du mythe des Amazones au cours
des XXe et XXle siécles, nous avons cherché a indiquer que, dans leurs
différents médias, les histoires de la princesse amazone ont servi de modele et
de norme d'un processus civilisateur pour la coexistence entre les hommes et
les femmes dans les environnements publics, conformément a la vision
civilisatrice du sociologue Norbert Elias.

Mots-clés: Wonder Woman; Amazones; Mythes; Représentation du féminin;
Education.
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1. INTRODUCAO

Se a fascinante histéria de mulheres guerreiras e autossuficientes estava
no imaginario da Antiguidade grega, o terreno fértil da cultura das historias em
quadrinhos do século XX lancou luz ao mito das amazonas, dando vida a uma
guerreira que deixa o confinamento pacifico de uma civilizacdo de mulheres, a
fim de lidar com o conflituoso “Mundo dos Homens”.

Esta pesquisa de doutorado visa a expor como o mito original grego das
amazonas se modificou, conforme a representacdo social sobre o feminino em
diversos momentos. Considerando o0 momento histérico de sua criagdo, em que
as mulheres eram tratadas como seres liminais, isto €, como inferiores aos
homens, menos humanas do que eles, as amazonas estrategistas e guerreiras
estariam longe de um modelo de civilizacdo, segundo 0s gregos.
Posteriormente, no inicio do século XX, com 0 novo contexto econémico e
social, a representacdo feminina se modifica sensivelmente, e 0o mito das
mulheres amazonas € retomado nos EUA (Estados Unidos da Ameérica) e
alterado para compor o imaginario de sociedade ideal, modelo de civilizacéo e
de onde parte ajuda para proteger os seres humanos e o equilibrio do universo.

Ao longo deste trabalho, serdo levantados os seguintes aspectos: 0 mito
original das amazonas, o seu contexto historico e o papel dos mitos na
educacdo; a renovacdo do mito das amazonas com a redefinicdo das
competéncias femininas para o trabalho e vida publica; como a criacdo de uma
personagem feminina (dentro do estereétipo de beleza vigente com uniforme
sexy trabalhando em meio aos homens, de modo harménico, e sem explosdes
masculinas de agressividade sexual) serviu como modelo e padrdo de um
processo civilizador para a convivéncia entre homens e mulheres em
ambientes publicos, coerente com a viséo civilizadora de Norbert Elias.

A origem da personagem Mulher-Maravilha na llha Themyscera, com
sua forca e poderes que a diferenciavam das outras amazonas, demonstra que
se trata de uma guerreira especial. Essa guerreira extremamente forte e
decidida foi, talvez, a maior referéncia para as mulheres que entraram no
mercado de trabalho nos EUA durante a 22 Guerra Mundial e que, com a volta

dos soldados americanos para o pais como mao de obra disponivel, estavam
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sendo compelidas ao tradicional papel de donas de casa. A luta da grande
amazona em meio ao caos da Segunda Guerra e sua jornada para conhecer
seu papel no Mundo dos Homens! deu o colorido emocional e justificou a
busca das mulheres trabalhadoras dos EUA a batalharem por suas colocagoes.

Com a personagem Mulher-Maravilha, insere-se, no imaginario popular,
a ideia de que, assim como os homens decididos e poderosos (por exemplo,
Super-Homem e Batman), existiiam mulheres tdo habilidosas e sagazes,
embora andassem disfarcadas de mulheres comuns. A Mulher-Maravilha
espelha o momento histérico de mudancas que as mulheres ocidentais viviam
e ansiavam — e, a0 mesmo tempo, intensifica 0 movimento por exigéncia de
direitos e condi¢des iguais ao género masculino.

As transformacdes pelas quais passou a personagem ao longo das
décadas sdo importantes por retratar 0s avancos sociais e a representacao da
mulher nas histérias em quadrinhos. A comparacdo das caracteristicas
pessoais e em luta da princesa amazona na década de 1940 e, posteriormente,
em 1980, mostra relevantes aspectos de como as mulheres eram vistas em um
nicho ja bastante progressista, que ousava expor uma mulher como
protagonista de suas batalhas.

Na época de seu surgimento, a Mulher-Maravilha é apresentada como
suscetivel a perda de suas forcas quando acorrentada (cena constante na luta
de grupos feministas na Inglaterra e nos EUA durante as manifestacdes pelo
sufragio universal na chamada primeira geracdo do feminismo) ou se retirado —
ou alterado — seu bracelete dado por Afrodite. Sua entrada no mundo do
trabalho, enquanto heroina, em uma organizagdo que reunia super-heréis, a
Sociedade da Justica, da-se como secretaria, posto do qual ndo pode sair,
mesmo diante da ida dos outros integrantes a Segunda Guerra Mundial. A
Mulher-Maravilha é retratada como um pouco atrapalhada tanto no servigco de
secretéria nas forcas armadas dos EUA, no disfarce de Diana Prince, quanto
em batalha como Mulher-Maravilha. E relevante destacar a declaracdo do autor
e criador da Mulher-Maravilha, William Moulton Marston, em 1941 (apud Jill
LEPORE, 2017), para quem: “Sinceramente, a Mulher-Maravilha é propaganda

psicolégica com vistas ao novo tipo de mulher que, na minha opinido, deveria

1 O termo “Mundo dos Homens” foi criado por Marston nas primeiras histérias em quadrinhos
da Mulher-Maravilha.
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dominar o mundo”. A personagem Mulher-Maravilha traz algo de antigo, como
a lenda das amazonas, além de algo original e atual, que é a convivéncia de
mulheres poderosas e decididas em um contexto social — que ora aprisiona e
exclui, ora louva e liberta o género feminino.

Na longa trajetoria da personagem, a partir de 1980, as fontes reunidas
mostram grande alteracdo na Mulher-Maravilha, seja no aspecto psicoldgico,
seja em acao em batalha e reconhecimento de sua contribuicdo e competéncia.
As mudancas no mito e na personagem Mulher-Maravilha retratam a
consolidacdo de um novo olhar sobre o feminino; os mitos, quer em formato de
poesia falada ou escrita, quer em histérias em quadrinhos, séries de televisao
ou filmes, espelham e intensificam concepcdes sobre os valores de uma dada
época. Tanto a mitologia grega como a sua releitura, com a Mulher-Maravilha,
discutem questbes universais que fazem parte do imaginario humano e
influenciam em suas acdes, como demonstrar coragem, buscar felicidade,
pensar as relacfes sociais entre géneros, refletir sobre o sagrado e como lidar
com a morte. Discuti-las, portanto, no campo educacional, faz-se necessario.

O mito grego das amazonas foi utilizado na Antiguidade para servir
como um exemplo a ndo ser seguido, como de um povo béarbaro, cujos
costumes nao deveriam ser repetidos, contrastando com o estilo de vida da
poélis. Em sua releitura, durante a Segunda Guerra Mundial, o mito é utilizado
para ensinar as mulheres a lutarem por seu espaco no mercado de trabalho,
mostrando que elas podem ser habilidosas e corajosas. O mito da princesa
amazona continua a tomar novas formas conforme véo se intensificando as
mudancas sociais, com a evolugao da personagem.

O mito das amazonas ganhou novas formas a partir do século XX,
tornando-se mais relevante e central na chamada cultura de massas, ao
articular uma realidade de insercdo das mulheres ao mercado de trabalho
como algo nobre e dever da mulher. Com a construgéo da personagem Mulher-
Maravilha, o mito das amazonas € atualizado para educar a geracdao que
testemunha a Segunda Guerra Mundial, com amazonas civilizadas e com sua
princesa sendo simbolo de luta pelo ideal de justica. Muitas das caracteristicas

principais da primeira versdo da heroina sdo intensificadas ao final do século
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XX, sendo um modelo de habilidades como lideranca e determinacdo, até
entdo encarnadas, especialmente, em personagens masculinos.

Diante da observacédo das mudancas do mito das amazonas, questiona-
se a possibilidade de demonstrar que, com a insercao da personagem Mulher-
Maravilha, esta passa a ser modelo de conduta para as mulheres. Outra
pergunta que moveu a pesquisa € se ha possibilidade de articular as histérias
da Mulher-Maravilha, como um material que ensina novas maneiras sociais, em
uma nocao de material que educa para novas formas de interacéo, semelhante
ao processo civilizador descrito por Norbert Elias.

Ao reconhecer que a Historia Comparada demonstra contribuir para a
reflexdo sobre a educacéo, inicia-se a investigacdo comparativa de como o
mito das amazonas educou na Antiguidade e educa na atualidade. E valido
lembrar que varios autores mencionam o0 método comparativo para
compreender questdes sociais e educacionais, dentre eles: Cardoso; Brignoli
(1993), Pimenta (2008), Santos (2011), Florindo (2013) e Barros (2014).

A abordagem comparada permite fazer analogias, identificar
semelhancas e diferencas entre, no minimo, duas realidades em tempos e
espacos distintos, delineando variacdes pertinentes a cada proposta formativa.
Santos (2011) afirma que a Histéria Comparada é fundamental na renovacéo
das pesquisas historicas. Barros (2014) enfoca como aspecto positivo da
Historia Comparada o ir contra a tendéncia de especializacdo do saber,
promovendo uma ruptura das compartimentacdes a que a escrita da Historia
estd sujeita. Esse Ultimo autor ressalta que a abordagem comparada é
fortemente marcada pela complexidade, ao lidar com um duplo ou mudltiplo
campo de observacdo, quando trata de situacbes em tempo e espaco
diferentes. Florindo (2013) atesta que o confronto entre multiplos focos permite
analises impossiveis para quem parte de um unico foco.

Por intermédio do meétodo comparado, o historiador deve: “[...]
atravessar duas ou mais realidades socioecondmicas, politicas ou culturais
distintas, [...]” (BARROS, 2014, p. 16), e a vantagem desse método é que: “[...]
a comparacao nos ajuda precisamente a compreender a partir de bases mais

7

conhecidas e seguras aquilo que nos é apresentado como novo, Sseja
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identificando semelhancas ou diferencas” (BARROS, 2014, p. 17, grifo do
autor).

No entendimento de Barros (2014), a Histdéria Comparada ilumina uma
situacdo a partir de outra mais conhecida, visando a encontrar semelhangas e
diferencas entre duas realidades. Ao procurar perceber a auséncia de
elementos em uma ou outra realidade, assim como a variagdo dos elementos
indo a alguma direcdo mais especifica, identificam-se padrbes de
transformac&do ao longo de tempo. E possivel, portanto, a comparacéo entre
sociedades distanciadas no espaco e no tempo, como a Grécia Classica e 0
continente americano nos séculos XX e XXI. A opcao, nesta tese, por enfocar
trés situacdes histéricas é devido ao valor que as mudancas no mito das
amazonas, na década de 1940, acentuarem-se nas primeiras décadas do
século XXI, demonstrando tendéncias e como duas realidades contiguas se
influenciam.

Com o intuito de realizar a investigacdo, optou-se pela pesquisa
bibliografica. Como fontes principais, elencaram-se os poemas de Homero,
lliada e Odisseia, e revistas de histérias em quadrinhos da Mulher-Maravilha,
publicadas nos anos de 1942 a 1969 e de 1982 a 2019, e da Liga da Justica,
de 1942 a 1962, e Liga da Justica de 2013 a 2014. A periodicidade de ambas
as revistas em quadrinhos variou ao longo do tempo, normalmente sendo
bimestral ou trimestral. Também foram fontes de analise o seriado “Wonder
Woman”, de 1975 a 1979, e os filmes que trazem as personagens da Liga da
Justica, como Batman versus Superman: a origem da justica (2016), Mulher-
Maravilha (2017), Mulher-Maravilha 1984 (2020) e Liga da Justi¢a (2021).

A Historia Antiga € vista como o ponto inicial de uma jornada que da
sentido ao processo de colonizacdo europeia que formou e transformou o
continente americano em descendentes da Europa, portanto, participantes da
civilizacdo ocidental. O dialogo com os classicos e com o passado permite a
orientacdo diante da historia e contribuicAo com o papel critico e politico da
educacao no que diz respeito ao modo que esta representa a mulher. Olhar
para a mitologia grega como fonte para investigacdes da educacao possibilita

questionar como o0s mitos educavam no passado e de que maneira
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inspiraram/inspiram a orientar as novas geracfes da atualidade a partir de
histérias fantasticas.

Por meio de releituras e adi¢cdes de elementos e personagens, 0s mitos
sdo atualizados para auxiliar no processo de significagcdo de mundo e de ser

humano. Tal é a forca de expressdo dos mitos, porque:

Eles contam como os deuses se comportam, ndo por mera
curiosidade ou porque os contos sdo interessantes, mas sim
para permitir que homens e mulheres imitem esses seres
poderosos e experimentem eles mesmos a divindade
(ARMSTRONG, 2005, p. 10).

Armstrong (2005, p. 11) vai mais longe ao definir a relevancia educativa
do mito, pois: “A mitologia foi, portanto, criada para nos auxiliar a lidar com as
dificuldades humanas mais problematicas. Ela ajudou as pessoas a
encontrarem seu lugar no mundo e sua verdadeira orientacdo”. Tem-se, ainda
sobre o mito, de acordo com as palavras do mitdlogo Eliade (1972, p. 127),
que: “Alguns ‘comportamentos miticos’ ainda sobrevivem sob 0s nossos olhos.
Nao que se trate de ‘sobrevivéncias’ de uma mentalidade arcaica. Mas alguns
aspectos e func¢des do pensamento mitico sdo constituintes do ser humano”.

O mito, por ser mais fluido e menos burocratico, atinge alguns pontos de
uma cultura em sutil transformacdo que a educacédo formal ainda esta por
captar e assimilar. Os mitos de um momento histérico constroem uma cultura e
dela sdo produtos. Como participantes da cultura ocidental, os mitos gregos
ainda pairam sobre a humanidade, mostrando forcas e fraquezas humanas
presentes nos deuses e semideuses que permanecem conduzindo condutas
humanas e atitudes ha muitos séculos. A Antiguidade grega € ponto de partida
para muitos mitos que ajudam a delinear os contornos do que é o considerado
belo e bom. Uma peculiaridade da mitologia é explicada por Armstrong (2005,
p.9): “[...] a mitologia, da mesma forma que a ciéncia e a tecnologia, nos leva a
viver mais intensamente neste mundo, e ndo a nos afastar dele”.

Embora existam muitos personagens mitoldgicos no imaginario social,
surge, na primeira metade do século XX, uma ilustre semideusa a fascinar por
sua forca e ousadia diante de sua arriscada jornada, uma princesa amazona
gue revive, em solo dos EUA, o mito das amazonas. Uma heroina irrompe com

um passado muito distante no tempo e espaco, porque € da historia das
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amazonas que a semideusa € forjada para as revistas em quadrinhos, midia
popular nos EUA, especialmente na década de 1940. A criacdo da personagem
Mulher-Maravilha usa a legitimidade da mitologia grega, adicionando elementos
contemporaneos sobre as capacidades femininas para uma leitura atualizada
das demandas sociais emergentes. Ao avaliar o espaco temporal que distancia
o funcionamento do mito, compreende-se que cada narrativa do mito expressa
especificidades de sua época, delineando aspectos relevantes para entender a
formacao da humanidade em um determinado tempo. Alias, ao dialogar com o
passado, pode-se problematizar os embates e contrassensos do tempo
presente.

A releitura do mito das amazonas, presente na historia da Mulher-
Maravilha, ja foi estudada na literatura académica brasileira em algumas areas,
como apontado em pesquisa no Portal da CAPES (Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior) de teses e dissertacbes, em
dezembro de 2019. Com as entradas para busca “Wonder Woman” e “Mulher-
Maravilha”, encontrou-se que as histérias da personagem sdo recursos para
reflexdo em disserta¢des de Historia, em Beatriz Chacon (2017) e Lima (2017).
Foram localizadas trés dissertacdes e uma tese em Letras e Linguistica
Aplicada, como em Margarete Albuquergue (2006), em Cassimiro (2014), em
Jaqueline Cunha (2016) e Maria Cecilia Baini (2017), e uma tese em programa
de Saude da Mulher, em Luciana Zucco (2007).

Sobre as pesquisas na area de Histéria, Chacon (2017), no trabalho
intitulado “A mulher e a Mulher-Maravilha: uma questao de historia, discurso e
poder (1941-2002)” discute a representacdo e importancia da Mulher-
Maravilha, buscando entender as diferencas de poder entre a heroina e os
super-herois: Super-Homem e Batman. A ideia que permeou a pesquisa foi
ampliar os estudos historiograficos sobre a presenca da mulher na historia. A
andlise também englobou como a personagem foi langada no Brasil na década
de 1950.

A pesquisa de Lima (2017), “Vestigios e praticas de discursos feministas
nos quadrinhos da Mulher-Maravilha: as ocultas mulheres de bana-mighdall”
relaciona os discursos feministas com as producdes de historias em quadrinhos

da Mulher-Maravilha, enfocando as lutas politicas como o feminismo e
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visibilidade de mulheres, ao ter como panorama a historia do feminismo nos
EUA e a construcdo de um imaginario sobre esse fenbmeno no ocidente. A
personagem da Mulher-Maravilha é exposta como um icone do movimento de
libertacdo das mulheres.

Na area de Letras e Linguistica Aplicada, encontra-se o estudo
designado “Super poderes para qué? Uma andlise de representacdes
femininas na midia infantii em Mulher-Maravilha e meninas superpoderosas”,
de Albuquerque (2006), que investigou os esterettipos femininos a partir da
analise critica do discurso de uma crianca, levantando temas como ideias
naturalizadas sobre a mulher nos desenhos animados.

Ademais, na tese de Cassimiro (2014), intitulada “Caracterizacao
linguistica de personagens de histérias em quadrinhos da Mulher-Maravilha por
meio da abordagem baseada em cérpus”, foram usadas vinte e quatro edicdes
da revista Wonder Woman do final da década de 1980, com o objetivo de
promover uma caracterizacdo linguistica da personagem com base no
vocabulario dessas histérias em quadrinhos decorrentes de escolhas
estilisticas do roteirista George Pérez.

Em “A representacédo feminina em Mulher Pantera e Mulher-Maravilha",
Cunha (2016) faz o interessante apontamento de que as histérias em
quadrinhos séo alvo de investigagbes académicas desde 1970, admitindo-as
como manifestagdo artistica que informa, critica, mantém ou subverte as
normas. A personagem da Mulher-Maravilha é colocada como modelo de
subversdo de modelo de feminilidade da década de 1940. Cunha (2016)
descreve a princesa amazona como um novo modelo para as mulheres.

Ja Baini (2017), em “Discursos no Facebook acerca do langamento do
filme Mulher-Maravilha: uma discussao de questbes feministas”, ressalta a
repercussao nas redes sociais do lancamento do filme da Mulher-Maravilha,
em 2017; foram objeto de pesquisa os discursos em paginas do Facebook
oficial da obra cinematografica. A analise dos discursos se pautou nos
preceitos de Bourdieu e Foucault e na analise de discurso mediada por
computador para analisar o tema do empoderamento feminino.

Dentro do Programa de Saude da Mulher, na investigacdo sobre

“Mulher-Maravilha sexualidade feminina em discursos nas revistas ‘Claudia’ e
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‘Mulher dia-a-dia™”, Zucco (2007) apresenta a reflexdo sobre um perfil
idealizado de uma Mulher-Maravilha nas revistas destinadas as mulheres. Nao
trata da personagem Mulher-Maravilha, mas mostra como o termo Mulher-
Maravilha € presente na sociedade ocidental e seu significado. Com base no
levantamento citado, € perceptivel a necessidade de que, na linha de pesquisa
da Historia e Historiografia da Educacédo, as narrativas da Mulher-Maravilha
sejam fonte de analise para a investigacdo de como a educacdo informal
direciona as condutas nos espacos publicos, tendo em vista as lacunas
existentes na historiografia das mulheres.

Para uma melhor compreensao das mudancas ocorridas com a princesa
amazona Diana, sera descrita brevemente a sua trajetéria, desde a criacao até
0 século XXI. A histéria escrita por Marston, “Quem é a Mulher-Maravilha?”, foi
publicada na revista Sensation Comics, em 1942. Nessa revista, a princesa
amazona deixa a ilha Paraiso, vai para os EUA em seu avido invisivel, com o
espido Steve Trevor ferido. Em julho de 1942, a Mulher-Maravilha foi a primeira
super-heroina a ter sua propria revista em quadrinhos. Sobre a vida pessoal da
personagem, na Comic Calvacade n° 8, de outubro de 1944 (revista em que
muitos super-herdéis foram apresentados), é retratado um pesadelo da heroina
em que ela perde os poderes e implora para servir ao marido de outras formas;
ao despertar do sono, descobre que era apenas uma ilusdo. A questdo da
submisséo estava em alta nas paginas da heroina (LEPORE, 2017).

Nas suas aventuras, a mortal Etta Candy era sua constante
companheira. Etta era uma universitaria lider de uma irmandade. Para vencer o
Dr. Veneno, personagem antagonista, a Mulher-Maravilha se juntou as garotas
Holliday (do Holliday College para garotas). Muitos episodios sdo compostos
por brincadeiras entre as garotas da irmandade de Etta, com elas se
fantasiando de bebés e se amarrando umas as outras. Cenas em que a
Mulher-Maravilha e outras personagens femininas apareciam amarradas eram
constantes. Um elemento que sé esteve presente na versdo de Marston
(criador da personagem) e nunca mais retornou foi o tema de bondage, isto €,
amarrar consensualmente um parceiro com finalidade erética, constantemente
defendido pelo criador como um elemento que sempre teria de estar contido

nas edicOes. Ao ser amarrada, a amazona perdia seus poderes, 0 que era Vvisto



25

em quase todas as historias sob a lideranca de Marston (GREENBERGER,
2017).

Com a morte de Marston, Robert Kanigher se tornou roteirista e editor
das histdrias de princesa Diana. Em 1949, a capa da ‘Mulher-Maravilha’ retrata
uma mulher carregada pelo amado Steve Trevor. Em Wonder Woman n° 97
(quando a Mulher-Maravilha ja ganha uma revista apenas sua), de marco de
1950, a vida amorosa da princesa amazona continua a estampar a capa da sua
revista, com a chamada de que, agora, ela é uma editora romantica a
responder duavidas amorosas de suas leitoras. Nas edicdes sob comando de
Kaningher, os inimigos recorrentes da princesa amazona foram substituidos
por alienigenas, criminosos e outros que apareciam somente uma vez. As
garotas Holliday foram suprimidas nessa fase (LEPORE, 2017). A revista
Sensation Comics (outro titulo de revista com varios super-heréis) mudou seu
foco de conteido em uma tentativa de se aproximar dos populares quadrinhos
romanticos de 1950, tanto que os pedidos de casamento feitos por Steve
Trevor se tornaram mais frequentes. O trabalho de Diana era como editora de
romances nesse periodo (GREENBERGER, 2017).

Ao explorar a infancia da Mulher-Maravilha, Kanigher, em 1959, criou a
Menina-Maravilha, que era a prépria princesa amazona em sua infancia. Na
confeccdo de novo titulo, Bob Haney recrutou a Menina-Maravilha para a
Turma Titd, acreditando que se tratava de outra personagem, em 1965, com a
criacao de historias que envolviam a Menina-Maravilha. A partir desse engano,
outro editor criou a personagem Donna Troy para ser a Mocga-Maravilha. Por
um ano, Donna Troy atuou como a Mulher-Maravilha, enquanto Diana
trabalhava como espiad com outra identidade. Outro desdobramento da Mulher-
Maravilha foi nova personagem criada com a alcunha de Moca-Maravilha,
Cassie Sandsmark, filha de Zeus (GREENBERGER, 2017). Assim como
Super-Homem foi a base para a criacdo de novos personagens (Supergirl) e 0
Batman permitiu a criacdo da Batgirl, a Mulher-Maravilha foi a matriz para o
surgimento de novas heroinas a Donna Troy e Cassie Sadsmark, sendo
também utilizada nos jovens titds junto a outros herdis.

A Era Diana Prince se inicia em 1968, quando a heroina perde seus

superpoderes e deixa de usar seu famoso uniforme. Nesse momento, as
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amazonas foram retiradas das historias, mas, tempos depois, voltaram a
aparecer nas aventuras de Diana. As edicbes da Wonder Woman, de
nameros 178 a 198, convivem com um movimento forte na industria
cinematografica, que € a onda de filmes de espionagem, como os de James
Bond. As histdrias da Mulher-Maravilha tomam novo rumo seguindo o estilo de
alta espionagem entre governos.

A historia comeca a mudar quando o amado da amazona, Steve Trevor,
esta sendo julgado por haver matado um homem. Ao ser testemunha no
julgamento, de acordo com suas convic¢des, ela declara que ouviu de Steve
gue o assassinado deveria morrer. Seu testemunho complica a situacdo do
piloto, que é preso. Com isso, o romance esfria e ela comeca a questionar sua
identidade como Mulher-Maravilha. Ao retornar para Themyscera, descobre
gque as amazonas estdo sem poderes e que toda a cidade precisa ser
transportada para outra dimenséo, a fim de que as amazonas recarreguem
seus poderes. Entre ir para outra dimenséao e ficar no planeta Terra, a amazona
escolhe ficar sem poderes para ajudar Steve. Ao abdicar de seus poderes, ela
passa a se preocupar com coisas que anteriormente nao fazia, como aluguel e
contas a pagar. Para continuar agindo pelo bem, a Mulher-Maravilha conhece
um mentor, um chinés misterioso chamado I-Ching, que a ensina caraté. As
aventuras da heroina seguem o modelo da série 007. Essa fase chegou ao
Brasil com o titulo “Diane Prince”.

Novamente, os quadrinhos da Mulher-Maravilha sao influenciados pela
comunicacdo em massa das séries de televisdo americana. O seriado da
Wonder Woman chega ao Brasil na década de 1970, fato que interfere nas
histérias em quadrinhos brasileiras, que passam a dar foco a amazona. Desde
1950 até antes do seriado na televisdo, no Brasil, a Mulher-Maravilha nunca
teve uma revista apenas sua; até entdo, ela apenas aparecia como
personagem secundaria nas historias da Sociedade da Justica (no Brasil,
intitulado ‘Justiceiros’) e em titulos de outros super-herois. A personagem que
nos EUA era chamada de Mulher-Maravilha, no Brasil, s6 recebeu essa
designacdo com o surgimento da série televisiva com o mesmo nome. A
propésito, o nome inicial era Miss América, destacando, obviamente, sua

beleza em detrimento de qualquer outra caracteristica. Tanto nas histérias em
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quadrinhos como na televisdo, na década de 1970, a Mulher-Maravilha é
ambientada na Segunda Guerra Mundial. Nas revistas em quadrinhos, seus
inimigos séo os nazistas.

Apds uma grande temporada sem dar destaque a orientacdo feminista
da personagem, em 1971, a DC Comics retornou a ideia original de Marston,
com a personagem forte, determinada e combatente, contudo sem o0s
constantes episodios de ser amarrada. Somente em 1973 a Mulher-Maravilha
volta a ter poderes e usar seu uniforme (LEPORE, 2017). O movimento
feminista também se marcou na televisdo com a estreia do filme The New
Original Wonder Woman, em 1975, cuja histéria se passava no ano de 1940. A
amazona personificada pela atriz Linda Carter popularizou a personagem, com
suas caracteristicas de lealdade, coragem e inspiragdo. Depois do filme, na
série da TV, os grandes inimigos da Mulher-Maravilha foram ignorados. Nas
histérias em quadrinhos, a heroina se aventurou em varias profissées, como
tradutora das Nac¢Oes Unidas, agente de campo do Gabinete de crise da ONU,
além de realizar treinamento para ser astronauta. No exército, Diana foi capita
da forca aérea (GREENBERGER, 2017).

Em 1987, nas historias em quadrinhos sob a conducdo da George
Pérez, a personagem aparece na funcdo de embaixadora da paz. Investida de
tal funcdo, em Themiyscera, levou diversos oficiais das Nagbes Unidas e
jornalistas a ilha em visitas oficiais. As relacdes afetivas na llha Themyscera
entre as habitantes sdo implicitas em imagens de piscadelas e acenos de
cabeca. Nessa fase, seus inimigos mudaram e suas interagées com os deuses
aparecem muito mais do que na versdo de Marston das paginas dos gibis. De
todos os deuses, Ares (0 deus da guerra) € quem mais frequentemente
interferiu na vida de Mulher-Maravilha, enquanto tentava colocar o Mundo dos
Homens em estado de guerra constante (GREENBERGER, 2017).

Uma nova concepgdo sobre as aventuras da heroina se efetiva em
1995, quando John Byrne assume o roteiro e ilustracdes das histérias em
quadrinhos. Nesse momento, Diana € morta, mas se torna a deusa da verdade,
recebida no Olimpo, até decidir voltar a ser uma super-heroina. Com sua
insubordinagdo a Zeus quanto a deixar de auxiliar mortais, ela é rebaixada a

perder sua divindade e voltar a Terra. Mesmo sob o comando do roteirista Greg
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Rucka, em 2003, as manobras e artimanhas dos deuses e sua repercussao no
plano humano continuam a se intensificar nas histérias (GREENBERGER,
2017). Sobre suas relagcbes de trabalho, na revista em quadrinhos Wonder
Woman n° 73, de 1993, ela trabalhou em uma lanchonete como gargonete,
ganhando um salario minimo para se manter logo que chegou ao Mundo dos
Homens, termo designado pelo primeiro editor. As aventuras da heroina ndo se
restringiam ao planeta Terra, j& que, por quase um ano, a Mulher-Maravilha
viajou pelo espaco lutando por justica. Chegou a ser escravizada por um povo
alienigena, como apareceu em capa de Wonder Woman n° 67, de 1992.

Em um Unico momento da vida da heroina, ela mata um inimigo para
defender seus amigos; trata-se do Maxwell Lord que, em sua tentativa de
exterminar todos os meta-humanos, utilizava seus poderes telepaticos para
controlar o Super-Homem lutando contra o Batman. Em combate, a amazona,
instintivamente, matou o inimigo, sendo televisionada. Ela foi julgada e se
deixou ir presa pelo assassinato; embora julgada, foi solta, mas teve de
abandonar seu papel de Mulher-Maravilha (que foi assumido, publicamente,
por Donna Troy) enquanto trabalhava pelo bem disfarcada de pessoa comum
como Diana Prince (GREENBERGER, 2017).

O heroismo da Mulher-Maravilha teve de ser discreto depois de matar
seu arqui-inimigo, Maxwell Lord, em frente as cameras da televiséo, e precisou
mudar de identidade, deixando de ser a Diana de Themyscera e a Mulher-
Maravilha. Com a ajuda de Batman, ela consegue uma nova identidade como
Diana Prince, agente do departamento de meta-humanos, para que
continuasse ajudando as pessoas. Naquele 6rgdo, formou parceria com o
humano Tom Tresser, com quem teve um breve romance (WONDER WOMAN,
2006). Muitas das aparicdes da Mulher-Maravilha se deram na Liga da Justica,
inicialmente com o nome de Sociedade da Justica da América, que teve sua
primeira reunido na revista em quadrinhos All Star Comics n° 3, em 1940. Os
super-herois Batman e Super-Homem eram membros honorarios da Sociedade
da Justica, e a Mulher-Maravilha estreou nela em 1941, na revista All Star
Comics n® 8. No numero 11 da mesma revista, ela aparece como convidada

7

especial em emergéncia especial, que é a entrada dos EUA na guerra,
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representado, nos quadrinhos, pelos super-heréis do género masculino indo a
guerra (LEPORE, 2017).

Em pesquisa de opinido exposta na revista em quadrinhos Sensation
Comics n° 5, de maio de 1942, questionou-se a preferéncia, dentre seis herais,
sobre qual deles deveria passar a compor a Sociedade da Justica da América.
A amazona era a Unica candidata mulher e foi a primeira opc¢ao entre grupos de
vérias idades e género. Na All Star Comics n° 11, foi realizada outra pesquisa
de opinido, questionando: “A Mulher-Maravilha deveria ter permissdo, mesmo
sendo mulher, de ser integrante da Sociedade da Justica?” (LEPORE, 2017,
p. 258, sem grifos no original). O resultado foi de que, em um universo de 1.801
qguestionarios, 1.598 responderam sim, enquanto 203 responderam nao. A
Mulher-Maravilha entrou na Sociedade da Justica na edicdo de agosto-
setembro do ano de 1942, contudo como secretaria da equipe. As pesquisas
com os leitores dos quadrinhos indicavam que ver uma mulher lutando ombro a
ombro com homens, na verdade, uma supermulher, ao lado de super-homens,
era bem aceito por esse publico, sinalizando uma nova consciéncia social a se
consolidar (LEPORE, 2017).

As historias da Sociedade da Justica eram escritas por Gardner Fox, em
1942. As aventuras da princesa amazona como integrante da poderosa equipe
se resumiam a cuidar do correio, enquanto os homens iam para a guerra, e
datilografar as minutas das reunides daquela organizacdo, em evidente
contrate com a Mulher-Maravilha escrita por Marston, na Sensation Comics, no
mesmo ano. Apos a morte de Marston, até 1952, a amazona teve papel ativo
na Sociedade da Justica, pois, nesse ano, a equipe e o titulo da revista tiveram
fim. Posteriormente, uma nova geracao de herdis formou a Liga da Justica da
América, com a Mulher-Maravilha em condi¢cdes de igualdade com os super-
her6is homens.

Embora ao longo da filmografia dos super-heréis Batman e Superman
tenham se registrado varias versdes, a obra “Batman versus Superman: a
origem da justica” introduz, no cinema mundial, a heroina Mulher-Maravilha,
isso no ano de 2016. Considerando a producdo da série de televisdo, entre
1975 a 1979, em que a amazona protagoniza, e o ato de estrear no cinema, ha

um grande hiato temporal, o que demonstra a relevancia das histérias em
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quadrinhos e desenhos animados para que a personagem continuasse viva na
memoria e no imaginario popular. A Mulher-maravilha €, portanto, uma
personagem longeva. Criada em 1942 como personagem-solo, ela tem quase
80 anos de existéncia. A sua representacdo e as mudancas ocorridas ao longo
do tempo deixaram ensinamentos e marcaram a cultura ocidental. Na
sequéncia, sera detalhado, mais eficazmente, como a personagem amazona
se tornou objeto de estudo da presente tese.

A introducgéo pode ser o local em que vida do autor e obra se mesclam e,
de alguma forma, ajudam a se explicar mutuamente. Por se tratar de
explicacdo da motivacdo pessoal, aviso ao(a) leitor(a) que, por um breve
instante, usarei a primeira pessoa do singular. Devido a banca de qualificacao
qguestionar como se deu minha relagdo com o objeto de estudo, optei por
apresentar uma explicacdo mais detalhada. Essa relacdo se iniciou com um
livro. Foi como conhecer uma pessoa, a capa dele chamou muito a atencéao,
com cores fortes, metalicas e titulo em dourado. Todavia, sem um bom
assunto, o interesse nao se sustenta por muito tempo.

A palavra ‘psicologia’ no titulo pareceu indicar que ele seria um bom
companheiro de viagem de retorno para casa ap0s um congresso de psicologia
escolar em outro estado. A cada capitulo lido, a ideia de utilizar a histéria da
Mulher-Maravilha como fonte de analise para uma tese me parecia muito
plausivel, embora fosse forte 0 medo de levar historias em quadrinhos, séries e
filmes para a discussdo em nivel de doutorado na linha de Histéria e
Historiografia da Educacgao. Nessa viagem, aprendi que livrarias de aeroportos
podem promover encontros que mudam vidas, pois, quando crianga, a heroina
amazona era apenas uma personagem dos desenhos animados da Liga da
Justica. Em minha infancia, foi apenas mais uma heroina. Contudo, ao ler o
livro “A psicologia da Mulher-Maravilha”, descobri a profundidade e relevancia
da personagem. Embora digam que nao se deve julgar um livro pela capa,
certamente, a bela capa do livro despertou o interesse em lé-lo, algo que
modificou minha histéria. Penso que algo parecido se dé com a personagem da
Mulher-Maravilha que, com sua beleza, atrai leitores, mas, pelo bom conteudo,
desperta fas e ardorosos defensores. Volto, porém, a singela histéria da autora

desta tese.



31

Como mulher feminista que cresceu assistindo ao desenho da She-ra e
as princesas do poder (versao feminina do heréi He-man e cuja existéncia se
dé, talvez, em decorréncia de haver uma mée de todas as super-heroinas: a
Mulher-Maravilha), fui incentivada a ser uma mulher destemida e valente. Ver a
heroina que lutava pelo bem com sua poderosa espada foi tdo marcante que,
nesse momento do desenho, eu corria para pegar uma espada de plastico que
empunhava cada vez que a pacata princesa a erguia ao se transformar na
guerreira poderosa e destemida. Sua roupa de princesa era substituida por um
uniforme esvoacante; seu cabelo, postura e maquiagem mudavam. Quanto
poder uma mulher poderia ter! Tanto a Diana Prince quanto a princesa Adora
manifestavam um momento de auge quando deixavam suas roupas e atitudes
comuns para lutarem pelo bem, em uma imagem que ilustra o caminho
feminino de deixar de lado as preocupacdes cotidianas de sua vida para juntar
forcas e lutar por um bem maior.

Uma heroina forte marcou minha infancia, mostrando que o papel
feminino na vida ndo é apenas o de ser a bela e agradavel criatura a ser salva
pelo heréi (embora, em muitos outros desenhos, esse fosse o papel das
personagens femininas). Assim, no caminho de compreender as
representacdes sobre o feminino e sua relagédo com a descrigdo do mito grego
das amazonas, delineou-se este trabalho de tese. ApGs tracado o objetivo
inicial da tese, de demonstrar como o mito das amazonas ensinou em seu
periodo de criacdo, na Antiguidade, e como ensinou a partir do século XX,
apontando e comparando modificag6es na histéria das amazonas e a mulher
independente que trabalha nos espacos publicos, pude perceber que as
historias em quadrinhos da Mulher-Maravilha se tratavam de uma fonte
riquissima para discutir, também, os processos civilizadores, como descritos
pelo socidlogo Norbert Elias. As agradaveis discussées no grupo de pesquisa
LEIP/UEM — Laboratério de Estudos do Império Portugués — permitiram bons
frutos com a adicéo das analises presentes na quinta secao.

Nesta tese, que se insere na linha de pesquisa da Historia e
Historiografia da Educacgéo, apresenta-se a descricdo da primeira versao do
mito das amazonas, seguido da nova versdo do mito com a criacdo da

personagem Mulher-Maravilha nas histérias em quadrinhos em diferentes
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momentos e fases, a série de televisdo (1975 a 1979) e os filmes: Batman
versus Superman: a origem da justica (2016); Mulher-Maravilha (2017); Mulher-
Maravilha 1984 (2020); e Liga da Justica (2021). A descricdo e a andlise da
segunda a quinta secao sdo pautadas no método da histéria comparada. O
aspecto educativo contido nas fontes demonstra um projeto de educacao
feminina nas secdes 3, 4 e 5, e a teoria de Norbert Elias € chamada para um
melhor delineamento do impacto social da histéria da Mulher-Maravilha em
varios meios de comunica¢do na quinta se¢do, cujos processos civilizadores
observados sdo destacados. Na sequéncia, expde-se, brevemente, o contetdo
das secoes.

O trabalho de tese ora apresentado se divide em cinco partes. Apos a
introducdo, na secédo 2, ha a descricdo do mito na sociedade grega no periodo
classico em que se destaca seu papel educador e a poesia como um meio no
qual ele se difundia. H4 o exemplo do modelo de her6i presente na
Telemaquia, em que € narrado o desenvolvimento do filho de Odisseu/Ulisses,
acompanhado por um mentor experiente. Nessa parte, enfatiza-se a primeira
versdo do mito das amazonas, com a descricdo dos conflitos e guerras
imputados a elas na literatura mitolégica e suas licbes para a civilizacdo grega,
considerando que o feminino n&o traria, em si, um modelo a ser seguido, por
estarem as mulheres em um espaco entre a humanidade (especificamente do
género masculino) e a animalidade.

Na secao 3, apresenta-se a nova versao do mito grego a partir de 1940,
com as histérias de quadrinhos como um meio de divulgagdo da nova
concepcgao do mito das amazonas e da mulher aceita na sociedade ocidental.
Com a nova versao do mito e a criagdo da personagem Mulher-Maravilha,
observa-se, em suas historias, um carater normalizador de novas condutas
socialmente aceitas sobre a mulher no mercado de trabalho, como ao
prescrever a aceitacdo do trabalho em equipe mista, composta por homens e
mulheres. Nas HQs (Histérias em Quadrinhos), em meio a Segunda Guerra
Mundial, a Mulher-Maravilha é desatenta e pouco competente no seu disfarce
como secretaria, mas é representada como poderosa e exemplo de virtudes
quando esta lutando pelo bem. As mulheres do mito das amazonas ja ndo sao

seres liminais, pois sdo retratadas como seres completos. Ora a literatura
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expbe as amazonas como criaturas especiais, ora como humanas em
condicbes especiais, porém, constantemente, apresentadas como seres
exemplares.

Na secdo 4, o mito das amazonas € mostrado como o veiculo de
divulgacdo de mulheres que ndo apenas estdo no mercado de trabalho junto
aos homens, mas sdo tdo competentes quanto eles. Destaca-se que tal
intensificacdo das mudangas se inicia na década de 1970, nas historias em
quadrinhos e seriados — e que se mantém até a atualidade das primeiras
décadas do século XXI, em seus HQs, seriados e filmes. Aqui, o potencial
educador das séries e dos filmes da Mulher-Maravilha é discutido, assim como
as virtudes que ela representa.

Na ultima parte, a sec¢do 5, discute-se como as revistas em quadrinhos
da Mulher-Maravilha, o seu seriado de televisdo e os filmes em que
protagonizou ou participou promoveram uma normalizacado informal, porém
semelhante a encontrada nos manuais formais de conduta analisados por
Norbert Elias. Devido a possibilidade de interligacdo desse autor que trabalhou
com manuais formais de comportamento com os gibis, seriados e filmes,
propde-se a observar as imagens em quadrinhos, cenas do seriado Wonder
Woman (1975) e filmes da DC (Detective Comics) em que a Mulher-Maravilha
aparece como protagonista ou personagem coadjuvante como manuais de
habilidades sociais informais, a luz de Elias.

Percorrer o inicio da construcdo da personagem, ao comparar suas lutas
em diferentes momentos historicos e captar sutilezas pouco discutidas
academicamente sobre a representacdo do feminino nas histérias em
quadrinhos, séries e filmes da Mulher-Maravilha e em obras, € um enorme
presente de descoberta e redescoberta acerca do que é ser mulher nesse
momento histérico. A construcdo da tese permitiu compreender como a
divulgacdo em varios meios ajudou a moldar a nocdo que almeja mais espacgo
sobre a representacéo do feminino e como o mundo tem a ganhar com a maior
igualdade entre géneros. Espera-se que auxilie a fortalecer a luta pela
igualdade de géneros e impulsione mais pesquisas com essa tematica na linha
da Historia e da Historiografia da Educacao. Fica o convite para cada leitor(a)

desfrutar desta pesquisa e levar suas proprias reflexfes para a vida.



2. O MITO DAS AMAZONAS

Nesta secdo, serad apresentada uma breve relagdo entre o mito e a
educacdo de um povo por meio dele, especialmente, na Grécia Classica. As
histérias da lliada e Odisseia sdo consideradas narrativas que enalteciam o
comportamento nobre moralmente desejavel na Antiguidade classica,
utilizando-se de outros relatos que tratam, mais especificamente, do mito das
amazonas. Expfe-se a historia das amazonas com a caracteristica guerreira de
sua sociedade, além de alguns conflitos e conquistas que lhes séo atribuidas,
para que, nas secfes posteriores, seja destacada a relevancia da atualizacao
do mito das amazonas, representada pela princesa amazona Diana nos

séculos XX e XXI, “batizada” como Mulher-Maravilha.

2.1 A IMPORTANCIA DO MITO NA SOCIEDADE GREGA

O mito, muitas vezes, € visto como uma marca de uma cultura, algo que
a reflete e acentua suas caracteristicas. Dentro da cultura em que foi
construido, ha varios niveis de andlise e, possivelmente, um observador
externo pode incorrer em imprecisbes a que o distanciamento lhe causa.
Compreender 0 que um mito ensina em outro tempo e sociedade pode ser tdo
desafiador quanto compreender os valores de um mito na atualidade dentro da
propria cultura. Atender a esses dois desafios faz com que se delineie a
importancia do mito em uma sociedade para que se possa falar de um mito
especifico na sociedade grega classica e da sua metamorfose, como a criagdo
da Mulher-Maravilha, para continuar destacando comportamentos e valores na
atualidade ocidental.

A expressdo dos mitos se justifica com a finalidade de impactar em
varias esferas da vida. A dificuldade de enfrentar a vida, com os problemas que
tendem a se repetir com todas as pessoas ao se deparar com situagdes novas
e desafiadoras, em qualquer época, é analisada por Campbell (2007),
estudioso da mitologia comparada que coloca as sutis transi¢cdes da vida como

menos imprevisivel do que se supde:
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Percorremos um circulo completo, do timulo do Gtero ao Utero
do timulo: uma ambigua e enigmética incursdo num mundo de
matéria sdlida prestes a se diluir para nés, tal como ocorre com
a substancia do sonho. E, rememorando aquilo que prometia
ser nossa aventura — impar, imprevisivel e perigosa -, tudo o
gue encontramos, no fim, &€ a série de metamorfoses
padronizadas pelas quais homens e mulheres, em todas as
partes do mundo, em todos os séculos de que temos noticia e
sob todas as aparéncias assumidas pelas civilizagbes, tém
passado (CAMPBELL, 2007, p. 23, sem grifos no original).

A explicacdo do que seria a vida permite integrar a fun¢cdo do mito dentro
dessa aparentemente imprevisivel e perigosa condicdo humana, pois, para
Campbell (2007, p. 21): “A funcao primaria da mitologia e dos ritos sempre foi a
de fornecer os simbolos que levam o espirito humano a avangar, [...]". Como a
vida é uma sucessao de mudancas padronizadas, uma vez que, em cada ser
humano, tendem a ocorrer situacdes desafiadoras em cada fase de vida, 0 mito
tem muito a orientar, pois, quando ele narra, por exemplo, o desenvolvimento
do heroi, expdem-se as fases pelas quais todas as grandes mudancas internas
ocorrem nele e em todas as pessoas. O mito € entendido por Bettelheim (2019)
como tratando de seu tema de modo majestoso e transmitindo forga espiritual.
Tal forga espiritual inspira quem o ouve a passar pelas dificuldades em sua
existéncia. O valor educativo do mito é expresso pelo autor utilizando o mito de

Hércules?:

No mito, é-nos narrado que, para Hércules, “chegara o
momento de verificar se usaria seus dons para o bem ou para
o mal. Hércules deixou os pastores e foi para uma regiao
solitaria para refletir sobre qual deveria ser seu curso de vida.
Enquanto estava refletindo, viu duas mulheres altas vindo em
sua direcdo. Uma era bonita e nobre, de semblante modesto. A
outra era corpulenta e sedutora e se comportava
arrogantemente”. A primeira mulher, continua o mito, é a
Virtude; a segunda, o Prazer. Cada uma das mulheres faz
promessas para o futuro de Hércules caso ele escolha o
caminho que ela sugere como seu curso de vida. [...] Hércules
na encruzilhada € uma imagem paradigmatica porque todos
nés somos, como ele, atraidos pela visdo do gozo eterno e facil
em que “colheremos os frutos do trabalho de outrem e ndo
recusaremos nhada que possa trazer proveito”, tal como
prometido pelo “Prazer Ocioso, camuflado em Felicidade
permanente”. Mas também somos chamados pela Virtude e

2 Héracles é o nome do herdi na mitologia grega; ja Hércules é o nome latino do filho de Zeus
com a mortal Alcmena.
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seu “longo e dificil caminho para a satisfagcao”, que diz que
‘nada é garantido ao homem sem esforgo e labor”, e que “se
vocé deseja ser estimado por uma cidade, deve prestar
servigos; se vocé deseja colher, deve semear” (BETTELHEIM,
2019, p. 48).

Sobre a importancia educadora do mito e em praticamente todos 0s

campos do conhecimento, Campbell (2007) reflete:

Em todo o mundo habitado, em todas as épocas e sob todas as
circunstancias, os mitos humanos tém florescido; da mesma
forma, esses mitos tém sido a viva inspiracdo de todos os
demais produtos possiveis das atividades do corpo e da mente
humanos. Ndo seria demais considerar o mito a abertura
secreta através da qual as inexauriveis energias do cosmo
penetram nas manifestacdes culturais humanas. As religides,
filosofias, artes, formas sociais do homem primitivo e histérico,
descobertas fundamentais da ciéncia e da tecnologia e o0s
proprios sonhos que povoam o sono surgem do circulo bésico
e magico do mito (CAMPBELL, 2007, p. 15).

Os mitos geram subprodutos em varias areas, e a sua relevancia na
cultura ocidental é marcante e generalizada, especialmente, a mitologia grega.
Os mitos direcionam para o que é belo e apreciavel e falam em evitar o que é
feio ou depreciavel, pois: “..] nos mitos, os problemas e solucdes
apresentados séo validos diretamente para toda a humanidade” (CAMPBELL,
2007, p. 27-28).

Ha uma estrutura padrdo presente em todos os mitos que se obtém ao
observar o percurso tipico da aventura mitologica do herdi tracado por
Campbell (2007), com respaldo na férmula presente nos rituais de passagem,
isto €: a separacdo do grupo, a iniciacdo e o retorno ao grupo. A férmula que
compde os mitos de todos os tempos e civilizagdes foi decifrada por Campbell
(2007), para quem:

Um heréi vindo do mundo cotidiano se aventura numa regido
de prodigios sobrenaturais; ali encontra fabulosas forcas e
obtém uma vitéria decisiva; o herdi retorna de sua misteriosa
aventura com o poder de trazer beneficios aos seus
semelhantes (CAMPBELL, 2007, p. 36).
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O herai inspira as pessoas comuns por enfrentar situacfes extremas de
grande risco de ser aniquilado, seja um risco fisico, seja moral. Campbell
(2007) acentua que as tarefas do her6i mudam conforme as diferentes

situacdes sociais e, para o0 autor, sua missao, hodiernamente, é a seguinte:

A tarefa do heréi, a ser empreendida hoje, ndo € a mesma do
século de Galileu. [...]Jo problema néo é sendo o de tornar o
mundo moderno espiritualmente significativo — ou (enunciando
esse principio de forma inversa) o de possibilitar que homens e
mulheres alcancem a plena maturidade humana por intermédio
das condicbes da vida contemporanea (CAMPBELL, 2007, p.
373).

A forca do mito esta na empresa de o herdi transmitir ideais de
superacdo ndo de um modo congelado no tempo, mas em relacdo ao que tal
sociedade necessita em determinado momento. Embora as licbes sejam
diferentes, o que ha de universal nos mitos € que explicita a tarefa heroica a

ser realizada por todos, qual seja:

N&o é a sociedade que deve orientar e salvar o heréi criativo;
deve ocorrer precisamente o contrario. Dessa maneira, todos
compartilhamos da suprema provacdo — todos carregamos a
cruz do redentor -, ndo nos momentos brilhantes das grandes
vitérias da tribo, mas nos siléncios do nosso proprio desespero
(CAMPBELL, 2007, p. 376).

7z

Conforme se depreende do trecho exposto, a mitologia € material
cultural que da direcbes, partindo dos padrées comuns a se repetirem na vida
humana, para que cada individuo tenha a coragem de tracar seu destino, agir
de modo criativo se diferenciando do que estd posto e gerando novas
possibilidades de acdo em sua vida e que afetam o coletivo. O mito instigaria a
coragem de ousar, tanto que a finalidade do mito, descrita por Bettelheim
(2019), é a morte metaforica de um velho e inadequado eu para que um novo
renasca mais elevado. O heréi, para Bettelheim (2019), tem fundamental
importancia na atualidade, posicdo que o autor explica partindo da experiéncia

infantil com os herdis, pois:

[...] € importante prover a crianca moderna com imagens de
herdis que tém de partir para 0 mundo sozinhos e que — apesar
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de no inicio ignorarem o que o futuro lhes reserva — encontram
nele lugares seguros ao seguir seus caminhos com uma
profunda confianca interior. O heréi do conto de fadas avanga
isolado por algum tempo, assim como a crianca moderna com
frequéncia se sente isolada. [...] O destino desses heréis a
convence de que, como eles, ela pode se sentir rejeitada e
abandonada no mundo, tateando no escuro, mas como eles,
no decorrer de sua vida ela serd guiada passo a passo e
receberd ajuda quando necessario (BETTELHEIM, 2019, p.
20).

O herdéi mitologico de Bettelheim (2019, p. 37) é apresentado como um
personagem que “[...] deve emular em sua prépria vida”; é o herdi que sinaliza
que o medo deve ser superado; € exemplo de que se pode vencer o medo
diante do novo e aterrorizante e superando a si mesmo ao atingir vitorias. O
herdéi ensina seja na infancia, com suas batalhas tipicas, seja na vida adulta.

Iniciada a explicacdo sobre os mitos e a relevancia de seus heréis como
exemplos propulsores de acdes audaciosas por parte do ouvinte, pode-se,
entdo, avancar para tratar da relacdo mais estreita entre mitos e educacao — e
das poesias —, como a lliada e a Odisseia, que narravam os mitos na Grécia

Antiga.

2.2 MITOS E POESIAS QUE EDUCAM

O que é mito? A etimologia do termo mito, nas palavras de Pastore
(2012, p. 20), tem sua origem grega em mythos, que deriva do verbo mytheio,
‘contar’, ‘narrar’; e de mytheo ‘contar’ e/ou ‘conversar’. Em meados do século
VIII ao século VI a. C., o sentido primordial do termo mythos era palavra ou
discurso, principalmente relacionado a uma narrativa sobre os deuses e o0s
herdis. Na literatura grega, mythos apresenta o sentido de histdria ou narrativa
a ser transmitida por meio da palavra. O termo ndo apresenta definicdo
facilmente aceita por eruditos e pesquisadores por expressar uma realidade
cultural complexa, contudo Eliade (1972, p. 9) se arrisca em delinea-lo: “[...] o
mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no
tempo primordial, o tempo fabuloso do ‘principio™.

As histérias lendarias sobre deuses e suas influéncias na vida humana

sdo comumente chamadas de mitos. Varias culturas os desenvolveram, porém,
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dentre tantos, as mitologias grega e romana sao consideradas parte do
patriménio cultural ocidental. Alias, considera-se que essas mitologias
influenciam constantemente vérias areas do conhecimento, como a literatura, a
pintura, a filosofia, o cinema, a astronomia e a psicologia (MATTIUZZI, 2000).

A importancia dos mitos para compreender uma cultura remonta ao
século VI a.C., como anuncia o Dicionario de Mitologia Greco-Romana (1976,
p. 193): “O primeiro dos eruditos conhecidos é Hecateu de Mileto, historiador
do século VI a.C.. Concebia a mitologia como parte da Historia; assim, reuniu
tradicoes lendarias relativas a origem de familias e cidades”. A literatura e a
histéria jA estudam os mitos h&4 muitos séculos; na atualidade, a psicologia
também faz uso dele para melhor entender o ser humano, revelando algo de
universal nos mitos, muito mais do que uma mera coletanea de crencgas.

A importancia do mito na fundamentacdo do pensamento racional grego
€ tomada como um exemplo de sua influéncia no desenvolvimento do
pensamento de um povo. Obviamente, tal aspecto merece ponderacdo mais

acurada, mas, por questdo de espaco, serd apenas indicado que:

Na india como na Grécia, crencas mais ou menos analogas as
dos proto-agricultores foram analisadas, reinterpretadas e
revalorizadas pelos poetas, os contemplativos e os primeiros
filosofos. O que equivale a dizer que, na india e na Grécia, néo
lidamos mais unicamente com comportamentos religiosos e
expressfes mitoldgicas, mas sobretudo com rudimentos de
psicologia e de metafisica. Ndo obstante, ha continuidade entre
as crencas “populares” e as especulagdoes “filosoficas”
(ELIADE, 1972, p. 86).

Tanto h& continuidade entre crencas populares e pensamento filoséfico
quanto ha construcdo de saberes complexos a partir do pensamento mitico.
Falar de continuidade entre crencas religiosas ou populares e 0 pensamento
filosofico ndo significa reduzir a sua complexidade, porém apenas enfatizar o
carater social e profundo das ideias que a filosofia trabalha. Corrobora com

esse entendimento Vernant (1990), pois:

Acentuamos, ao contrario, em nossas Ultimas linhas, que os
gregos nao inventaram a razao, mas uma razdao, ligada a um
contexto histérico, diferente daquela do homem de hoje.
Existem mesmo, acreditamos, nisso que se chama
pensamento mitico, formas diversas, niveis multiplos, modos
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de organizacdo e como que tipos de légicas diferentes
(VERNANT, 1990, p. 18, grifo no original).

A mitologia de diversos povos se entremeou ao raciocinio de cada um,
de modo a extrapolar o campo religioso. Os elementos de uma cultura, tal qual
da religido, mesclam-se com outros aspectos, apesar de serem classificados
como de diferentes areas do conhecimento. Sobre esse aspecto, Armstrong

(2005) vai mais longe ao interligar a filosofia e a ciéncia ao pensamento mitico:

Portanto, é um equivoco considerar o mito um modo inferior do
pensamento, que pode ser deixado de lado quando as pessoas
atingem a idade da razdo. A mitologia ndo é uma tentativa
inicial de fazer histéria e ndo alega que seus relatos sejam
fatos objetivos. Como um romance, uma opera ou um balé, o
mito é ficticio: um jogo que transforma nosso mundo
fragmentado e tradgico e nos ajuda a vislumbrar novas
possibilidades ao perguntar ‘e se’ — uma questdo que também
provocou algumas das descobertas mais importantes na
filosofia, na ciéncia e na tecnologia (ARMSTRONG, 2005, p.

13).

Dentro do contexto religioso, o mito tem um caréater sagrado, exemplar e
significativo, conforme as palavras de Eliade (1972, p.6), que o relaciona com a
educacdo ao expor que o mito: “[...] fornece os modelos para a conduta
humana, conferindo, por isso mesmo, significagdo e valor a existéncia”.

Continua Eliade (1972) afirmando:

O mito garante ao homem que o que ele se prepara para fazer
ja foi feito; e ajuda-o a eliminar as dulvidas que poderia
conceber quanto ao resultado de seu empreendimento. Por
gue hesitar ante uma expedicdo maritima, quando o Heroi
mitico j& a efetuou num Tempo fabuloso? Basta seguir o seu
exemplo. De modo analogo, por que ter medo de se instalar
num territério desconhecido e selvagem, quando se sabe o que
€ preciso fazer? Basta, simplesmente, repetir o ritual
cosmogonico, e o territorio desconhecido ( = o “Caos”) se
transforma em “Cosmo”, torna-se uma imago mundi, uma
“habitacao” ritualmente legitimada. A existéncia de um modelo
exemplar ndo entrava o processo criador. O modelo mitico
presta-se a aplicac@es ilimitadas (ELIADE, 1972, p. 101).

Armstrong (2005, p. 15), por sua vez, afirma que: “O mito é
essencialmente um guia; ele nos diz o que fazer para vivermos de maneira

completa [...]”, o que nado determina a¢des altruistas, mas pautadas no que se
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admite como correto ou esperado em um determinado contexto. Assim,

novamente conforme Eliade (1972):

O mito, em si mesmo, ndo € uma garantia de “bondade” nem
de moral. Sua funcdo consiste em revelar os modelos e

BN

fornecer assim uma significacdo ao Mundo e a existéncia
humana. Dai seu imenso papel na constituicdo do homem.
Gracas ao mito, como ja dissemos, despontam lentamente as
idéias de realidade, de valor, de transcendéncia. Gracas ao
mito, o Mundo pode ser discernido como Cosmo perfeitamente
articulado, inteligivel e significativo. Ao narrar como as coisas
foram feitas, os mitos revelam por quem e por que o foram, e
em quais circunstancias. Todas essas “revelagdes” engajam o
homem mais ou menos diretamente, pois constituem uma
“historia sagrada” (ELIADE, 1972, p. 103).

Os elementos selecionados para compor um mito inspiram os membros
de um grupo social a agir seguindo os valores expressos pelos personagens
mitolégicos, ao evitar emitir as atitudes que levaram a problemas. Dao o
colorido emocional as duras regras implicitas e explicitas de uma coletividade.

As poesias que tratam dos mitos, principalmente na forma escrita,
permitem maior fidedignidade as histérias, mantendo, por muitas geracoes, a
esséncia do mito originalmente composto. Na Grécia Antiga, ja se admitia a
poesia: a poesia de Homero mais especificamente, como um guia para a vida.
Jaeger (2001) discorre que, apesar das criticas de Platdo sobre o valor
pedagdgico da obra de Homero?, sua poesia se estendeu para muito além das

fronteiras da Hélade. A importancia desse autor € explicitada, pois:

A concepcdo do poeta como educador do seu povo — no
sentido mais amplo e profundo da palavra — foi familiar aos
Gregos desde a sua origem e manteve sempre a sua
importancia. Homero foi apenas o exemplo mais notavel desta
concepcdo geral e, por assim dizer, a sua manifestacdo
classica (JAEGER, 2001, p. 61).

Parte consideravel dos mitos do mundo helénico nos chega por meio da
lliada e Odisseia, atribuidas a Homero. E nitido que o conjunto de poesias que
compdem tais obras ndo encerra, em si, toda arte, ciéncia, filosofia e costumes

de um povo, porém permite uma aproximacdo com o pensamento do homem

8 Jeager (2001) deve estar se referindo a obra “A Republica”, pois, nela, Platdo “expulsa” da
cidade ideal os poetas e os poemas homéricos, por considerar que eles ndo formavam bem o
carater do cidaddo que se queria formar.
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gue se visava a formar em dado momento e local; atesta-se isso, porque “[...]
Homero, e com ele todos os grandes poetas da Grécia, deve ser considerado
ndo como simples objeto da histdria formal da literatura, mas como o primeiro e
maior criador e modelador da humanidade grega” (JAEGER, 2001, p. 62).
Apesar da grande envergadura da literatura homérica, um cuidado

necessario é levantado por Eliade (1972) ao tratar da leitura dos mitos:

Convém lembrar, entretanto, que Homero néo foi telogo nem
mitégrafo. Ele néo pretendeu apresentar, de uma maneira
sistematica e exaustiva, a totalidade da religido e da mitologia
gregas. Se é verdade, como diz Platdo, que Homero educou
toda a Grécia, ele destinou seus poemas a uma audiéncia
especifica: os membros de uma aristocracia militar e feudal.
Seu génio literario exerceu um fascinio jamais igualado; suas
obras contribuiram grandemente para unificar e articular a
cultura grega. Mas, como ele ndo se propds a escrever um
tratado de mitologia, ndo registrou todos os temas miticos que
circulavam pelo mundo grego (ELIADE, 1972, p. 106).

Ao abordar Homero como educador, Jaeger (2001) expressa que, na
obra homérica, tem-se acesso a inteligéncia dos mitos e da poesia helénica de
modo profundo e nitido. Como se pode ler na lliada, a narrativa de fatos
heroicos diante do ultimo ano da longa guerra entre 0s povos gregos contra
Troia, em que se afronta a honra pessoal do nobre guerreiro Aquiles pelo rei
dos gregos Agamémnon, ainda que lutando pelo mesmo lado, fé-lo desistir de
lutar, dando possibilidade de ganho da guerra para Troia. Porém, com a morte
por engano de um companheiro de guerra, Aquiles se enfurece, luta com o
principe Heitor, quem matara Patroclo, e vilipendia o corpo do principe de
forma muito desonrosa e vergonhosa de modo que o rei de Troia implora ao
herdi fora de si que devolva o corpo do filho para que se procedessem com 0s
rituais funebres.

Ja na Odisseia, Homero narra as dificuldades enfrentadas por Ulisses
para voltar a terra de que € rei apoés ter lutado dez anos na guerra de Troia e
passado mais dez anos retido em terras estrangeiras por vinganca do deus dos
mares. Os anos de luta pelos gregos, os quais Ulisses permitiu chegar ao fim
mais rapidamente com artimanhas e estratégias, foram valorizados pelos
deuses no Olimpo, principalmente pela deusa da sabedoria advogar em sua

causa apos dez anos longe do mar, enquanto os bens e recursos de seu
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castelo eram consumidos por pretendentes ao seu trono. A narrativa conta,
também, o desenvolver psicologico de Telémaco, unico filho de Ulisses com a
rainha Penélope, em se tornar homem dentro de sua classe aristocrética
guerreira na auséncia do pai, mas sob a tutela da deusa da sabedoria Pala
Atenas.

Outrossim, na Odisseia, encontra-se o0 desenvolvimento do nobre
Telémaco que, sem as licbes do pai ou um modelo a ser seguido, recebe
conselhos da deusa Palas Atena para ir buscar noticias sobre o rei
desaparecido, demonstrar coragem e mudar o rumo de seu destino e do seu
reino. A Telemaquia aponta, de modo mais explicito, o que uma historia
mitoldgica suscita em seu leitor, desejos que lhe despertam com enorme forca
emocional tocados de maneira sutil e irresistivel. Passa-se, a seguir, a alguns

componentes da Telemaquia.

2.2.1 Telemaquia

A jornada de Telémaco € descrita nos primeiros cantos da Odisseia.
Constata o amadurecimento de um jovem sem coragem e virilidade dentro de
uma aristocracia guerreira. O jovem principe de itaca cresce em meio aos
pretendentes a casamento de sua mae, que consomem, de modo desenfreado,
0s recursos de sua manséo palaciana. Se enquanto aguarda o desenrolar da
trama no lar, o resiliente Telémaco recebe a alcunha de prudente, por Homero,
ao sair da seguranca e conforto para buscar noticias sobre seu pai e iniciar na
vida diplomatica que cabe a um principe; na voz de Menelau, é promovido a
designacao de herdi. A aventura de Telémaco, armada e acompanhada pela
deusa Palas Atena, ndo o pde a empunhar espada diante de ferozes inimigos,
apenas encontros diplomaticos com lideres de reinos importantes com que um
rei deveria ter bons contatos. Muito embora ainda n&o tenha se empenhado em
batalha, a recente designacdo de herdi, pelo narrador, demonstra mudanca
psicolégica que a coragem e a iniciativa o impelem.

No comeco da jornada, Telémaco € o jovem sonhador que deseja que
seus problemas sejam resolvidos pelo pai: “Telémaco divino, /sentado entre os

pretendentes com tristeza no coracao, / imaginando no seu espirito o nobre pai
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chegando / para causar em toda a casa a dispersdo dos pretendentes”
(HOMERO, 2011, 1.115). O principe é alvo dos designios dos deuses para que
sua sorte mude.

Ao se aproveitar dos costumes de hospitalidade entre a nobreza, Atena
se transfigurou em um homem amigo de Ulisses, chamado Mentes, filho de
Anquialo. Conforme anunciado por ela aos deuses no Olimpo, animou
Telémaco para tomar atitude frente a espoliacdo de seus bens: “Com que
arrogancia ultrajante me parecem eles comer/em tua casa: qualquer homem se
encolerizaria ao ver/ tais vergonhas, qualquer homem de juizo que por perto
passasse” (HOMERO, 2011, 1.225). Telémaco informa o estranho de sua
situacdo; Atena, irada, reconhece a necessidade de resposta enérgica de

Ulisses, que ndo se encontra em [taca, e aponta a solugéo ao jovem:

A ti recomendo que ponderes como para longe / daqui poderas
afastar os pretendentes. / Agora presta atencdo e ouve as
minhas palavras. / Convoca amanhé a assembleia dos Aqueus
/ e fala a todos; sejam os deuses testemunhas. / Aos
pretendentes ordena que se dispersem; / quanto a tua mae, se
0 coragcdo a mover a casar-se, / que volte para a casa do seu
pai poderoso” (HOMERO, 2011, 1.270).

Palas Atena, disfarcada, da instrucbes muito explicitas ao inexperiente

principe quanto a operacionalizacdo do arriscado intento:

Equipa com vinte remadores a melhor nau que tiveres, / e parte
em busca de noticias do pai ausente; / [...] Primeiro vai a Pilos
para interrogares o divino Nestor; / e dai para Esparta, para
junto do loiro Menelau. Dos Aqueus vestidos de bronze foi ele o
ultimo a regressar. / Se acerca da sobrevivéncia e do regresso
alguma coisa ouvires, / entdo, embora aflito, aguentarias mais
um ano. / Mas se ouvires dizer que partiu, morreu - / nesse
caso deves voltar para a tua patria amada: um tumulo erige e
sobre ele derrama em abundéancia/ as libacbes devidas; e tua
mae a novo marido oferece (HOMERO, 2011, 1.280).

A deusa emite conselho de maior dificuldade, preparando o jovem
Telémaco para a possibilidade de luta sangrenta para obter a honra de seu lar.

Depois que tal tiveres feito e cumprido, / no coracdo e no
espirito reflete com cuidado, / como em tua casa poderas matar
0s pretendentes, / seja em dolo ou as claras. Pois ndo deves
entregar-te a atitudes infantis; ja a tua idade tal coisa néo
permite (HOMERO, 2011, 1.290).
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Palas Atena ensina enquanto repreende a postura infantil de reclamar de
sua propria sorte e enaltece a proeza a ser realizada: “[...] para que os homens
ainda por nascer falem bem de ti” (HOMERO, 2011, 1.290). Inspirado em forca
e coragem, Telémaco se dirige aos pretendentes e a mae, toma seu lugar
como homem da casa, pedindo a mae que faca siléncio e exige que o0s
pretendentes deixem seu reino. Telémaco ganha um brilho de homem divino,
com o qual se apresenta diante da assembleia. “E admiravel era a graciosidade
que sobre ele derramara / Atena: a sua passagem todos o olharam com
espanto. / Sentou-se no assento de seu pai; os ancidos cederam-lhe o/ lugar”
(HOMERO, 2011, 11.10).

Apesar de agraciado por Atena, Liocrito, filho de Evenor, demonstra
desacreditar que Telémaco empreenda jornada atras de informacgdes sobre o
pai, “Por mim julgo que noticias serdo as que ouvirad aqui sentado, em itaca:
nao acredito que empreenda esta viagem” (HOMERO, 2011, 11.225). Tamanho
desrespeito provocou medo em Telémaco, que ora invocou Atena, a qual Ihe

aparece como o0 amigo Mentor e lhe fala:

Telémaco, no futuro nem covarde nem vil serds, / se na
verdade a coragem de teu pai se insuflou em ti, / pois ele era
homem para cumprir ato e palavra: a tua viagem néo sera inutil
nem infrutifera. / Mas se nao fores filho dele e de Penélope, /
nao espero que alcances aquilo que tanto desejas. / Poucos
sdo os filhos semelhantes aos pais: / a maior parte séo piores;
s6 raro sdo melhores. / Mas visto que no futuro nem covarde
nem vil seras, / nem te abandonou a inteligéncia de Ulisses, /
h& esperanca de que tenhas éxito nestas acdes. / Afasta de ti a
vontade e o0 pensamento dos pretendentes, / homens
desaconselhados, nem sensatos nem justos. Ndo sabem da
morte e do negro destino/ que ja estd perto: morrerdo todos
num s6 dia (HOMERO, 2011, 11.270).

O jovem principe ouve o escarnio dos pretendentes. Escapa do carinho
protetor da ama que o criou e que o0 quer reter na segurancga do lar, a despeito
de sua posicao de principe sem poderes em sua propria casa. Chegando ao
navio, junto aos companheiros aglomerados por Mentes, lidera pela primeira
vez. Logo, ao chegar ao reino de Nestor, Mentor explica a Telémaco a postura
com que deve se apresentar, a quem deve perguntar sobre o paradeiro de seu
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pai, como deve perguntar e que resposta esperar de Nestor, que € um homem
nobre e correto.

As historias das guerras valorizavam a astucia, lealdade e nobreza de
espirito, sempre acompanhadas do lembrete de que Telémaco tinha qualidades

em comum com Ulisses, como bem expressa Nestor:

L4 ndo havia outro que se comparasse com Ulisses em /
conselho, / porquanto estava o divino Ulisses acima de todos /
em dolos de toda a espécie — teu pai, se na verdade és/
mesmo seu filho. Mas toma-me o espanto ao contemplar-te. /
Pois as tuas palavras sdo semelhantes as suas; ninguém diria /
gue um homem tdo novo falasse com tanto propdsito
(HOMERO, 2011, 111.120).

De Nestor de Gerénia, ouve qual postura deve tomar como nobre.
Recebe, pela primeira vez, orientagdes para ser um principe, devido a ter-lhe
faltado tutor adequado:

Que coisa excelente, quando fica do homem assassinado o /
filho, / uma vez que Oretes castigou o0 assassino de seu pai, /
Egisto ardiloso, porque lhe matara o pai famoso! / Também tu,
amigo, pois vejo que és alto e belo, / seras valente, para que 0s
vindouros falem bem de ti (HOMERO, 2011, 111.195).

O jovem principe se descreve como fraco e impotente, diante do nobre
Nestor, contudo os relatos sobre as batalhas de seu pai em guerra e a
comparacao de sua oratéria com a do genitor provocam mudancas profundas
no jovem principe. Apos a demonstracao de coragem e inteligéncia na oratoria,
Telémaco € um novo homem, tomado de bons exemplos contados sobre seu
pai, sendo comparado a ele em inteligéncia e vivido a experiéncia de se
aventurar. O encontro com Menelau oferece oportunidade de agir como um

principe e incita nele um impeto que lhe faltava. Telémaco diz a Menelau:

Atrida Menelau, criado por Zeus, condutor de hostes! / Desejo
agora regressar ao que € meu: pois nao deixei, / ao partir,
ninguém para velar pelos meus haveres; / e receio que na
busca de meu pai divino eu pereca, / ou que do meu palacio se
perca algum tesouro valioso (HOMERO, 2011, XV.90).
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Sem saber que Ulisses ja se encontra em Itaca, disfarcado, Telémaco se
pde, apOs sua viagem, a vistoriar suas terras. O ideal de vinganca ja aparece
no discurso do principe, junto aos companheiros de viagem. Ja de posse da
capacidade de estrategista, Telémaco vai a casa de seu avd, o antigo rei, pede
gue informe apenas a sua mée de seu retorno, pois sabe da consequéncia pela
ousadia. Telémaco desconfia dos planos de ser liquidado pelos pretendentes,
pois ja ndo é mais um rapaz passivo, mas um empecilho aqueles que Ihe
querem o trono. Ao se encontrar com 0 pai, 0 principe se mostra propenso a
luta: “Pai, penso que no futuro ficaras a conhecer o meu coragao:/ nao veras
debilidades a que possa ser sujeito” (HOMERO, 2011, XVI.310). Os inimigos
de pai e filho sdo muitos e bem preparados, conforme Telémaco atualiza

Ulisses:

De Duliquio séo cinquenta e dois jovens seletos, / e para os
servir trouxeram ainda seis escudeiros; / de Same sdo vinte e
guatro homens; / de Zacinto sdo vinte jovens Aqueus; / da
propria ltaca sdo doze, todos eles nobres, / e com eles esta
Médon, o arauto, e o divino aedo, / assim como dois
escudeiros, peritos em trinchar carne (HOMERO, 2011,
XV.250).

Telémaco se mostra de grande ajuda ao experiente Ulisses ao enfrentar
os pretendentes. Além de coragem, o jovem principe demonstra compaixao
com Médon, que fora levado a forca pelos pretendentes para cantar nos
festins. “Coragem, pois Telémaco te protegeu e salvou, / para que saibas no
coracgao, e possa dizer a outros, / que as boas agdes sdo muito melhores que
as mas” (HOMERO, 2011, XXII.375).

Ao falar da educacdo grega, Jaeger (2001) compara Aquiles e
Telémaco. Assim, ao tratar do lado emocional da raiva e descontroles
presentes nas acdes de Aquiles diante da perda de Péatroclo, Jaeger (2001)
explica que Homero admira a elevada educacéo que aquele recebeu de Fénix,
porém a melhor educacéo, recebida por mais alto modelo de virtude humana,
pode se tornar impotente diante da forca irracional das emocodes. A razdo se
figura nas agOes dos deuses em fazer os homens voltarem ao pensamento
l6gico e moral, como quando Aquiles devolve o corpo do principe Heitor para

seu pai. A razao é que repara os danos que os desvarios provocaram. Aquele
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que, obstinadamente, age de maneira irreflexiva e insensata ha de expiar suas

culpas. Diante da loucura de Aquiles, Jaeger (2001) explana:

Esta representacdo religiosa vivida e concreta [...] e & sua luta
desigual pela conquista do coragdo humano, exprime o intimo
conflito entre as paixfes cegas e a mais perfeita intuicdo, tido
como 0 auténtico problema de toda a educacdo no mais
profundo sentido da palavra (JAEGER, 2001, p. 53, sem grifos
no original).

Se Aquiles, diante da visédo do corpo de seu amado, reage com a faria
tipica dos herdis, temos o exemplo ponderado de Telémaco, na Odisseia, que
aprendeu a lidar com a auséncia de Ulisses de modo brando, talvez porque
ndo passara pelo arrebatamento rapido e brutal da morte de seu pai em guerra.
O entendimento sobre esse personagem pode ser complementado por Jaeger
(2001), para quem:

A figura antitética do rebelde Peleida* é Telémaco, cuja
educacado o poeta nos descreve no primeiro livro da Odisseia.
Enquanto Aquiles langa ao vento as doutrinas de Fénix e se
precipita para a perdicdo, Telémaco presta atencdo as
adverténcias da deusa, disfarcada sob a figura de amigo e
hospede de seu pai, Mentes. E que as palavras de Mentes
dizem-lhe a mesma coisa que Ihe aconselham as vozes do seu
proprio coragdo. Telémaco é o protétipo do jovem ddcil, a quem
o conselho de um amigo experiente, aceito com gosto, conduz
a acao e a gldria (JAEGER, 2001, p. 53, grifo no original).

Ao discorrer sobre os primeiros cantos da Odisseia, Jaeger (2001, p. 53)
aponta: “Mas a ingénua alegria da educacido da antiga nobreza comecga aqui,
nos mais antigos e belos documentos, a ganhar consciéncia dos problemas
relativos aos limites de toda a educacdo humana”. A jornada de Telémaco é
acompanhada pela deusa Atena, disfarcada como um amigo de seu pai de
nome Mentor. O lado educativo da narragdo € explicitado em Jaeger (2001),
pois:

Mentor segue com olhar vigilante todos os passos do seu
protegido, e auxilia-o a cada passo com os seus conselhos e
adverténcias. Instrui-o quanto as formas de uma conduta social
apropriada, sempre que ele se sente inseguro em situacoes

novas e dificeis. Ensina-o como deve dirigir-se aos eminentes e
velhos senhores Nestor e Menelau, e como deve formular-lhes

4 Designac&o de Aquiles por ser filho de Peleu.
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0 seu pedido para estar seguro de éxito. A bonita relacdo de
Telémaco com Mentor [...] fundamenta-se no desenvolvimento
pedagdgico que domina a Telemaquia inteira [...] A alma desta
encantadora narracdo humana é o problema — que o poeta
formula com clara consciéncia — de converter o filho de Ulisses
num homem superior, apto a realizar acbes sensatas e bem-
sucedidas. Ninguém pode ler o poema sem ficar com a
impressdo de um propésito pedagoégico deliberado e
consciente, embora muitas partes ndo apresentem nenhum
vestigio dele (JAEGER, 2001, p. 53-54, grifo no original).

Se Telémaco é um jovem aristocrata passivo, criado por mulheres que o
amam, mas sem o ardor que leva o combatente para guerra, o seu encontro
com a deusa Palas Atena, disfarcada de amigo de Ulisses, faz queimar em seu
coracdo um chama até entdo desconhecida ao jovem. Este, ao se lancar ao
mar, falar junto a grandes soberanos sem ter recebido um modelo e longas
licbes sobre oratdria, nem pratica, mostra uma crescente coragem que o0 torna
apto de se lancar a luta com espada contra 0s seus inimigos em maior nimero
no momento orquestrado por seu pai. A Telemaquia, que, nos primeiros cantos,
mostra o desenvolvimento moral e intelectual, tem seu desfecho nos cantos
finais, em que Telémaco ajuda Ulisses a reconquistar seu castelo com
estratégia e combate fisico, como todo bom aristocrata de nobreza guerreira
era convidado a fazer para provar o seu valor.

Até esse momento, foi enfocada a Telemaquia constante na Odisseia e
na lliada para exemplificar a presenca do mito e da poesia na educacgéo grega
classica. Avancga-se para o0s relatos sobre a sociedade das amazonas,
posteriormente com mais detalhes sobre a guerra de Troia conforme Homero,
para, entdo, destacar as lutas das amazonas e outras narrativas que englobam

acoes militares amazoénicas, segundo o mito.

2.3 A SOCIEDADE AMAZONA

A localizacdo da sociedade amazona era estimada entre o Caucaso e a
Asia menor. A habitacdo delas seria na Tracia que, segundo Brand&o (2015b),
era o habitat preferido de Ares, por ser um pais selvagem, de clima rude e rico
em cavalos. Em Graves (2018b), tem-se que o local de nascimento das

amazonas foi nos vales de Acmonia, na Frigia. Para Woolger e Wolger (2007),
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a morada das amazonas seria em Anatélia, juntamente com outras tribos
cacadoras. Inicialmente, teriam vivido as margens do rio Amazonas,
posteriormente chamado de Tanais em homenagem a um dos filhos da
amazona Lisipa, que ofendera Afrodite.

Como vinganca, Afrodite fez com que Tanais se apaixonasse
por sua mae, mas ele, em vez de ceder a uma paixao
incestuosa, atirou-se ao rio e morreu afogado. Para evitar as
repreensdes do seu fantasma, Lisipa levou as filhas para as
margens do mar negro, para uma planicie situada junto ao rio
Termodonte, que tem sua nascente nas altas montanhas
amazoénicas. La elas formaram trés tribos, e cada uma delas
fundou uma cidade (GRAVES, 2018b, B.131).

7

Um habito na sociedade amazona que desperta interesse € que:
“‘Apenas uma vez por ano admitiam a presenca de homens em seu dominio,
com a finalidade Unica de preservarem sua raca’ (DICIONARIO DE
MITOLOGIA GRECO-ROMANA, 1973, p. 7). Outra versao sobre como elas
buscavam manter sua populacdo é dada por Graves (2018b), que diferencia

um grupo de amazonas de outra regiao:

Ha amazonas na Albania, perto da Cdlquida, tendo sido
levadas para & de Temiscira ao mesmo tempo que seus
vizinhosgéargares. Quando se viram a salvo nas montanhas do
Céucaso, ao redor do rio Mermodas, e 0s gargares
imediatamente ao norte delas. Toda primavera, num
determinado dia, grupos de jovens amazonas € jovens
gérgares se relinem no cume da montanha que separa 0s seus
territorios e, apoés realizar um sacrificio conjunto, passam dois
meses lado a lado, gozando promiscuamente do intercurso
sexual, ao abrigo da noite. Tao logo uma amazona fica gravida,
ela volta para casa. As meninas que nascem se tornam
amazonas e 0S meninos sao enviados aos gargares, que, hdo
tendo um meio de averiguar sua paternidade, distribuem-nos
entre suas cabanas mediante sorteio (GRAVES, 2018b, K.131).

As rainhas podiam ser mais seletivas quanto a reproducéo, visto que
Minicia deixou sua corte albanesa por treze dias para ter a companhia de
Alexandre, o Grande, em Hircania, na esperanca de ter um filho dele
(GRAVES, 2018a).
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A religiosidade desse povo estava em venerar, principalmente, a deusa
Artemis de Efeso®, para a qual teria sido a primeira a instituir um culto. Dentre
os rituais amazonicos, estd o de oferecer sacrificios & imagem de Artemis,
realizar dancas de escudos e danca circular golpeando a terra acompanhadas

do som de gaitas de foles.

Figura 1 — Artemis de Efeso, deusa da fertilidade na Asia Menor

\}
£t

Fonte: Brand&o (2015b).

Um aspecto muito comentado sobre a cultura das amazonas € a retirada
de um seio® por questdes militares. Branddo (2015b) acrescenta a funcéo

religiosa ao ato da mutilagcéo; para ele:

[...] consoante com Neumann, o ato matrilinear das Amazonas,
gue sacrificavam sua feminilidade, mutilando, como vimos, um

5 E chamada de Artemis Efésia por Campbel (2015) e descrita como tendo um pesado colar
com os signos do zodiaco, em seus bracos a figuras de lebes, com a coluna de seu corpo
coberta por lebes, touros e carneiros.

5 A retirada do seio pelas amazonas poderia se dar por questées militares e/ou religiosas,
conforme fonte. “Contava-se que, para tornar mais facil o uso de arco, o seio direito de todas
as jovens puberes era queimado. Apesar da lenda, todas as obras de arte representam essas
guerreiras com dois seios. Se as amazonas existiram mesmo, € mais provavel que, para a
batalha, usassem um colete de couro que achatasse o seio direito” (MORRIS, 2005, p. 147).
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dos seios, ndo apenas para combater como um homem em sua
luta com o masculino pela independéncia, mas também para
fortalecer a Grande Deusa da matrilinhagem, Artemis de Efeso.
Esta se nos apresenta na arte figurada coberta de um manto
cheio de seios, simbolos, se ndo os proprios seios, dos seios a
ela sacrificados pelas Amazonas (BRANDAO, 2015b, p. 244).

Na literatura escrita, o mito das amazonas aparece de forma secundaria
a outras narrativas. Ao falar da personagem Antigona, Bulfinch (2013, p. 280)
exalta que: “Grande parte dos atos mais excelsos da Grécia lendaria foi
realizada por mulheres, muitas das quais se encontram entre as personagens
mais interessantes da época”. Contudo, com exceg¢ao de algumas deusas,

apenas as amazonas pareciam dominar a arte da espada.

As amazonas constituiam uma nacdo de mulheres muito
belicosas, que possuiam diversas cidades florescentes. Tinham
0 costume de criar apenas as criancas do sexo feminino; os
meninos eram mandados para 0s paises vizinhos, ou mortos
(BULFINCH, 2001, p. 179).

Alguns detalhes sobre a rotina alimentar, tarefas domésticas, criacédo
das criancas, conforme o sexo e a origem do nome ‘Amazonas’, sdo dados por

Mavromataki (1997), em que:

The Amazons were a warlike tribe of women who lived by
hunting and consuming the fruit that grew on their trees. They
spent much of their time training and in war, marrying only for
the purpose of reproduction and assigning the rearing of the
children to their menfolk. When a girl-child was born, one of her
breasts was amputated so as not to impede her in acquiring
military skills; this was the root of their name (means ‘without a
breast’). All the boy-children born were destined only for
domestic work. The chief town of their country was Themiscura,
near the Black Sea, where the main cults were those of Artemis
and Ares, the latter being regarded as the father of the first
Amazons (MAVROMATAKI, 1997, p. 161)".

7 As amazonas foram uma tribo de guerreiras mulheres que viviam da caca e consumo de
frutas que coletavam de arvores. Passavam muito tempo treinando para luta e na guerra,
uniam-se aos homens apenas para se reproduzirem e atribuiam a criagdo das criangas aos
homens. Quando uma garota nascia, um de seus seios era amputado para ndo a impedir de
adquirir habilidades militares; essa é a origem de seu nome (que significa mulheres sem seio).
Todos os meninos nascidos eram destinados apenas as tarefas domésticas. A cidade principal
do pais era Themyscera, perto do Mar Negro, onde era dado maior culto a Artemis e Ares, este
considerado o pai da primeira amazona (MAVROMATAKI, 1997, p. 161, traducéo livre).
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Se existiam homens entre as amazonas, ha varias versdes sobre isso.
Porém, o que unifica o mito € o papel de lideranca politica e guerreira que era
exclusivo das mulheres em tal comunidade. O que se torna consenso sobre a
sociedade amazona € sua caracteristica belicosa e grande vinculo de
comunidade, embora pouco vinculo com a familia monogamica e patriarcal.

Em batalhas, faziam uso de cavalaria, “Levavam consigo arcos de
bronze e curtos escudos em forma de meia-lua; seus elmos, roupas e cinturbes
eram feitos de pele de animais selvagens” (GRAVES, 2018b, C.131). A rainha
Lisipa fundou a grande cidade de Themyscera. Seus descendentes ampliaram
o império amazénico chegando a Trécia e a Frigia. Sobre algumas conquistas:
“Trés famosas rainhas amazonicas, Marpésia, Lampado e Hipo, apoderaram-
se de grande parte da Asia Menor e da Siria, fundando as cidades de Efeso,
Esmirna, Cirene e Mirina” (GRAVES, 2018b, C.131).

O motivo das diferentes narrativas de cada mito é justificado por Eliade
(1972, p. 8), porque: “A maioria dos mitos gregos foi recontada e,
consequentemente, modificada, articulada e sistematizada por Hesiodo e
Homero, pelos rapsodos e mitografos”. A guerra de Troia, sobre a qual se
discorrera em seguida, dispde de versdao homérica para explicar a origem e 0
desenvolvimento da contenda, contudo sem a presenga das amazonas.
Portanto, recorrer-se-a, também, a outras versdes que contemplam a sua

aparicao na referida guerra.

2.4 CONFLITOS E CONQUISTAS NO MUNDO DOS MITOS GREGOS

O mistério e a forga das amazonas presentes na mitologia grega foram
preservados em varias obras. A narracdo da guerra de Troia por Homero na
lliada mostra o cenario social e o papel do guerreiro na sociedade grega
classica, porém ndo faz mencdo as amazonas, exigindo-se recorrer a relatos
de outras fontes que registraram o que a tradicdo oral espalhou ao longo dos
séculos sobre tal sociedade matriarcal e guerreira. Em outras versdes sobre a
guerra de Troia, encontramos descricdes da disposicdo das amazonas para a
guerra e a organizacao de sua sociedade. As obras de Homero, entretanto, s&o
pertinentes a esse estudo por retratar a vida dos mortais em profunda
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intimidade com as resolucbes e arbitrariedades dos deuses e a moral da
aristocracia guerreira. Para compreender a estreita relacdo das amazonas com
seus deuses, é pertinente recorrer a lliada, em que fica explicita a interferéncia
reciproca entre os caminhos de homens, semideuses e deuses. A influéncia
dos deuses nas escolhas humanas, sua ira quando contrariados e suas gracas
guando obedecidos dao inicio a toda a contenda entre gregos e troianos, visto
que o amor da mais bela mulher fora prometido por Afrodite a Paris, principe de
Troia, quando a escolheu em uma disputa de beleza com outras deusas.

Homero (2013) enfatiza os conflitos e as aproximacdes entre os deuses
no Olimpio. A morada dos deuses parece uma arena politica com todos os
vicios e costumes humanos; um exemplo disso € quando Tétis pede favores a
Zeus, em um momento decisivo® para o papel de Aquiles na guerra,
lembrando-o de que, enquanto Hera, Poséidon e Atenas desejavam acorrenta-
lo, a ninfa das aguas interveio levando o “Briareu das cem maos” ao Olimpo, ao
colocar medo em todos, que desistiram de acorrenta-lo. Zeus atende-lhe o
pedido, de modo que acaba por intervir no destino de Aquiles e, indiretamente,
na guerra entre troianos e gregos.

A necessidade de conquistar simpatia dos poderosos deuses é
demonstrada na conversa entre Helena e Afrodite. ApGs ter um conselho

rechacado por Helena, filha de Zeus, a deusa do amor responde encolerizada:

N&o me enfureca, desgracada!, para que eu nao te/ abandone
e deteste do modo como agora maravilhosamente/ te amo; e
para que eu ndo invente detestaveis inimizades/ entre Troianos
e Dénaos: entdo morrerias de morte maligna (HOMERO, 2013,
111.414-417).

Apos a discussdo, Helena obedece ao conselho de Afrodite, e a sua
relacdo com a deusa permanece em paz. Dentre os incidentes da guerra de
Troia, os deuses discutem o destino do corpo do principe Heitor, que é
vilipendiado por Aquiles, enquanto Zeus justifica sua opinido, explicitando o

comportamento esperado dos humanos.

8 Canto |, versos 395 de lliada, em que Aquiles pede para a mae, a ninfa marinha Tétis, que
lembre Zeus de que somente ela evitou que fosse humilhado no Olimpo, sendo acorrentado
conforme queriam Hera, Poséidon e Atenas.
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Mas também Heitor /era dos mortais de Ilion® o mais estimado
pelos deuses. / Pelo menos para mim era, pois nunca faltou
com gratas / oferendas. / Nunca o meu altar careceu do festim
compartilhado, / nem de libagcdes do aroma do sacrificio, a
honra que / nos cabe (HOMERO, 2013, XXIV.66-71).

Ao nos afastar um pouco da lliada, para poder tratar das amazonas,
evocamos partes de outras obras, pois: “...] fragmentos mitologicos
conservados por historiadores e por eruditos nos introduzem num mundo
espiritual ndo destituido de grandeza” (ELIADE, 1972, p. 107). Temos, entéo, a
entrada das amazonas na narrativa da guerra. Ap6s o assassinato de Heitor
por Aquiles, os troianos pediram ajuda de Mémnon, rei dos etiopes e das
amazonas. Mémnon e Pentesileia estavam diante de Aquiles, que acertou a
rainha amazona com uma lanca. Quando Aquiles a viu em seus bragos
morrendo, apaixonou-se por ela. A rainha das amazonas, Pentesileia, também
teria sido a filha de Ares, contudo ganha destaque na guerra de Troia por ter
sido alvo de uma flechada de Aquiles — e por ele ter se apaixonado por ela
imediatamente (MAVROMATAKI, 1997).

Ao detalhar a morte de Aquiles, Graves (2018b) aponta para outra
tradicdo em que Pentesileia tem maior espaco na guerra, posto que a amazona
se refugiou em Troia para escapar das Erinias'® de sua irmd que morrera em
decorréncia de uma flechada dada por Pentesileia e que a atingiu
acidentalmente. Ao ser aceita no exeército de Priamo, Pentesileia se destaca,
sendo a responsavel por tirar Aquiles do campo de batalha inUmeras vezes,
embora acabe morta pela lanca dele, que a puxou pelo cabelo, fazendo-a cair

moribunda ao chao.

Em outra ocasido, quando a linda rainha das Amazonas,
Pentesileia, caiu sobre os golpes de Aquiles, ficou tdo bela na
morte, que o herdi de Ftia se comoveu até as lagrimas. Tersites
ridicularizou-lhe a ternura e ameacou furar a ponta da lanca os
olhos da rainha morta. Aquiles, num acesso de raiva (coisa
comum aos herdis), matou-o a murros, tendo depois que
purificar-se na ilha de Lesbos (BRANDAO, 2015c, p. 311).

Os soldados gregos clamavam para que o corpo da rainha fosse atirado

aos caes por ter ultrapassado a natureza de mulher. O corpo da guerreira foi

% Troia, em grego.
10 Erinias, na mitologia grega, e Farias, na mitologia romana, eram as deusas da vinganca.
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atirado as aguas do Escamandro. Apés ter sido retirado das aguas, recebeu
honras pelos troianos ou por Aquiles, conforme a versdo. A interpretacdo de
Graves (2018b) sobre a morte de Pentesileia é de que o ultraje cometido pelo
her6i ao seu cadaver seria tipicamente homérico. O autor levanta a hipotese de
gue os editores de Pisistrato teriam efetivamente suprimido passagens sobre a
amazona, apesar de ela ser mencionada em varios textos classicos. O corpo
de Pentesileia teria sido vilipendiado por Aquiles apaixonado, contudo sua
maior tragédia parece ser o exilio de obra repleta de importancia educacional e
histérica, a lliada. Mesmo que diminutos, os rastros do mito dessa rainha

persistem.

[...] o nomadismo aguerrido das Amazonas, suas batalhas,
seus ritos do berco matriarcal e sua subversdo diante do
mundo patriarcal; a altivez de Pentesileia enfrentando os mais
potentes guerreiros - como Teseu, Héracles ou Aquiles- sédo

protétipos da complexa engrenagem inerente a escritura do
mito (REINALDO, 2015, p. 52).

O Olimpo, descrito na lliada e na Odisseia, reflete a sociedade grega
antiga, em que poderosos se unem e se traem conforme o0s interesses
momentaneos. Toda conquista terrena requereria 0 recebimento de favores
dos poderosos, pois, sem a ajuda das divindades, qualquer humano cairia em
desgraca. Lutar contra o 0dio de um deus se tratava de tarefa possivel apenas

a alguns herois. Um exemplo disso € a ira de Hera sobre Héracles.

A fama dos feitos do jovem her6i se difunde rapidamente.
Também Hera, sempre ciumenta do filho de seu esposo, ouve
a seu respeito. Para infligir dano a Héracles ela faz com que
ele sofra ataques de loucuras. Consequéncia: num desses
momentos, Héracles mata a esposa e os filhos. Quando a
terrivel loucura se abranda e ele percebe o que fez, é tomado
por uma profunda dor. Em sua preocupacdo, dirige-se ao
Oréaculo de Delfos. Pitia Ihe diz: Alcangaras a expia¢ao por teu
horroroso crime somente depois que te colocares por doze
anos a servico de Euristeu e cumprires as tarefas por ele
exigidas (MITOLOGIA DA ANTIGUIDADE, 2009, p. 40).

Um dos relatos mais conhecidos sobre as amazonas € em seu encontro
com Héracles. Obter o cinturdo, dado pelos deuses a rainha das amazonas, foi
0 nono trabalho que Héracles recebeu do seu primo Euristeu, o rei de Micenas.

Assim como os trabalhos anteriores, enfrentar as amazonas seria uma prova
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impossivel. Tal prova foi sugerida por Hera a filha do rei, Admete. Hera
apareceu para Admete, sua sacerdotisa, no templo a ela dedicado.
Ardilosamente, anunciou felicidade e tudo o que desejasse a quem tivesse o
cinto usado pela rainha das amazonas. O encontro entre as amazonas e
Héracles, embora se iniciasse tranquilo, por artimanhas da ciumenta Hera,

termina em conflito.

Héracles é recebido amigavelmente pelas amazonas, que
ouviram falar de suas numerosas facanhas. Hipdlita até se
dispde, por si mesma, a presentea-lo com o cinturdo. Mas a
vingativa Hera se transforma ela propria numa amazona,
espalha a inimizade entre elas e atica as mulheres belicosas
contra Héracles e seus acompanhantes. Uma batalha se
inflama, durante a qual as amazonas sdo dominadas e Hipdlita
morre. Héracles segue vitorioso, com o cinturdo, de regresso
para Micenas (MITOLOGIA DA ANTIGUIDADE, 2009, p. 42-
43).

Bulfinch (2001) conta, também, a versdo de que a rainha Hipdlita
acolheu benevolentemente a Héracles e concordou em lhe entregar o cinturdo.
Todavia, Hera convenceu as demais guerreiras de que o intento do estrangeiro
era raptar sua rainha. Instalado o conflito, Héracles julgou haver traicdo por
parte da rainha, e a matou.

Outra versdo da forma como Héracles cumpriu esse trabalho é dada por
Mavromataki (1997), em que a esposa de Zeus aparece para a anfitria
amazona e afirma que os estrangeiros chegaram para conquistar seu pais,
assim persuadiu Hipdlita a lutar contra os forasteiros. Ap0s um sangrento
confronto, as amazonas foram derrotadas, e a rainha foi morta por Héracles.
Quando os guerreiros sitiaram Themyscera, a amazona Antiope se apaixonou
por Teseu, que lutou com Héracles. Terminado o confronto, Antiope seguiu
Teseu até a Grécia. Dessa unido, nasceu Hipdlitos. Tempos depois, as
amazonas atacaram Atica, mas foram derrotas e expulsas. Antiope morreu
lutando bravamente do lado de Atenas. Ha, ainda, outras versbGes para a
aproximacéo de Antiope e Teseu e morte da primeira.

As amazonas sdo novamente inimigas de outro heréi a pedido de um rei.
I6bates, rei da Licia, enviou Belerofonte!! contra as amazonas, apés ele matar

0 monstro Quimera e outros feitos. A descricdo de Brandao (2015b) € que o rei

11 Heroi grego que mata o monstro Quimera.
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avisou o heroi de que a empreitada seria mais arriscada do que enfrentar os
Solimos, ferozes e belicosos filhos de Ares.

A descricdo de varios autores para instruir sobre os encontros das
amazonas com outros povos pode ser considerada uma consequéncia da
dificuldade de articulacdo de muitos dos mitos, reflexo das preferéncias e
aversfes para mitos diversos em varias regibes do que, hodiernamente,
chamamos de Grécia Antiga. A esse respeito, as palavras de Eliade (1972)
apresentam o seguinte esclarecimento: “Essas mitologias ndo homéricas e, em
geral, ndo ‘classicas’ eram mais ‘populares’. Elas ndo sofreram a eroséo das
criticas racionalistas e, provavelmente, sobreviveram por muitos séculos a
margem da cultura letrada” (ELIADE, 1972, p. 107). Os espiritos guerreiro e
conquistador das amazonas ndo se encontram centrados em uma Unica obra,
mas espalhados. Pelos escritos de diversos autores, pode-se conhecer um

pouco da forca bélica atribuida as amazonas.

2.4.1 Guerras declaradas pelas amazonas

Conforme uma tradicdo, uma das guerras declaradas pelas amazonas
foi contra Atenas, apos Teseu raptar Antiope. Graves (2018a) especifica que a
irm& da amazona raptada, Oritia, fez uma alian¢ca com o povo Cita. Liderando
uma grande expedi¢éo e cruzando o gelo do Bosforo cimério, deslocou-se pelo
Danubio em direcdo a Tracia, Tessdlia e Beocia. Invadiu a Laconia,
convencendo os peloponesos a ndo enviarem reforcos a Teseu, em Atenas. A

tensdo em Atenas foi assim compilada:

As forcas atenienses ja estavam dispostas em formacdo, mas
nenhum dos dois lados se atrevia a comecar as hostilidades.
[...] A frente de batalha das amazonas se estendia entre 0 que
se chama hoje Amazonium e a colina Pnix, perto de Crisa. A
ala direita de Teseu desceu do Museu e langou-se sobre a ala
esquerda das amazonas, mas foi rechacada e obrigada a
retirar-se até o templo das Furias. Esse incidente é lembrado
por um monumento em pedra erguido em honra ao
comandante local Calcodonte, de quem também recebe o
nome, numa rua margeada pelas tumbas daqueles que
morreram. Entretanto, a ala esquerda ateniense atacou vindo
do Paladio, do monte Ardeto e do Liceu, obrigando a ala direita
das amazonas a se retirar ao seu acampamento, ocasionando-
Ihes indmeras baixas. Alguns dizem que as amazonas
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ofereceram-se para negociar os termos da paz somente quatro
meses depois de haverem travado uma luta intensa; [...] Mas
outros dizem que Antiope, transformada em esposa de Teseu,
lutou heroicamente ao lado dele até cair morta por conta de
uma flecha disparada pela amazona Molpadia, que depois foi
morta por Teseu; dizem também que Otiria, juntamente com
outras tantas seguidoras, escapou para Mégara, onde morreu
de magoa e desespero; e que as amazonas restantes,
expulsas da Atica pelo vitorioso Teseu, se estabeleceram na
Citia (GRAVES, 2018a, D.100.)

A guerra entre as amazonas e Atlantida também expressa a forca bélica
e estratégia militar a elas aclamada. Tem-se uma breve descrigcdo do reino de
Atlantida: “A ilha foi embelezada com cidades magnificas, cheias de pontes,
canais, passagens subterraneas e verdadeiros labirintos, tudo com o objetivo
de lhe facilitar a defesa e incrementar o comércio” (BRANDAO, 2015a, p. 347).
A amazona Mirina teria declarado guerra aos atlantes que habitavam um pais
vizinho da Libia. Mirina liderou uma cavalaria de vinte mil amazonas e uma
infantaria de trés mil em sua conquista de um dos dez territorios do reino de
Atlantida. Marchou para a capital e a destruiu. “[...] passou todos os homens
vélidos a fio da espada, levando em cativeiro as mulheres e as criangas”
(BRANDAO, 2015, v. I, p. 347-348). Com essa estratégia militar, fez com que
0S outros reinos se rendessem. A rainha Mirina fez alianca com 0s nove reinos
de Atlantida, construiu uma cidade com seu nome sobre a cidade destruida.
Outro momento vitorioso da guerreira foi em defesa dos atlantes contra as

Gorgonas.

Depois de sangrenta batalha, Mirina conseguiu brilhante vitoria,
mas muitas das inimigas conseguiram escapar. Certa noite,
porém, as Gorgonas prisioneiras do acampamento das
vencedoras lograram apoderar-se das armas das sentinelas e
mataram grande nimero de Amazonas. Recompondo-se logo,
as comandadas de Mirina massacraram as rebeldes. As mortas
foram prestadas honras de heroinas e, para perpetuar-lhes a
memodria, foi erguido um tdmulo suntuoso, que, a época
histérica, ainda era conhecido com o nome de timulo das
Amazonas (BRANDAO, 2015a, p. 348).

Mirina — ou Batiia — continuou a conquistar nacées, como grande parte
da Libia. Também fez um tratado de paz com Horus, que reinava sobre o Egito.
Sobre suas seguintes invasoes, € dito que:
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Organizou, em seguida, uma gigantesca expedicdo contra a
Arabia; devastou a Siria e, subindo para o0 norte, encontrou
uma delegacao de cilicios, que, voluntariamente, se renderam.
Atravessou, sempre lutando, 0 macico do Tauro e atingiu a
regido do caique, término de sua longa expedicdo (BRANDAO,
2015a, p. 348).

Essa lider militar com tantas vitorias € tida por Brand&do (2015a, p. 348)
como: “[...] uma ‘construgao histérica’ e nao constitui propriamente um mito,
mas uma interpretacdo de elementos miticos combinados de modo a formar
uma narrativa mais ou menos coerente, [...]". Devido as informacdes esparsas
sobre as amazonas, é possivel levantar o questionamento se tal sociedade tao
exdtica — e que ainda suscita muita curiosidade — ndo teria sido rica em
histérias proprias repletas de aventuras e que se perderam no tempo,
propositadamente, por se referirem a mulheres guerreiras que se autogeriam e
autoprotegiam. Outra possibilidade para a disperséo de relatos sobre o mito
das amazonas vem de sua ascendéncia, pois seriam filhas de Ares, deus

pouco popular, como delineia Brandéao (2015b):

Seu culto, relativamente pobre em relacdo aos demais deuses,
era sobretudo parcimonioso em Atenas. Além da Bedcia, [...] foi
no Peloponeso, por forca do militarismo espartano, que Ares
teve mais simpatizantes. Na Laconia, os Efebos sacrificavam a
Enialio, havendo em Esparta um templo que Ilhe era
consagrado. Em Atenas, era venerado num pequeno e
modesto santuério, ao qual estava associada Afrodite. Possuia
templos ainda em Trezena e na ilha de Salamina, consoante
Plutarco (S6l.,9) (BRANDAO, 2015b, p. 43).

E coerente que pouco se desejasse falar de uma populacdo belicosa
descendente de um deus pouco louvado, ainda mais uma populacdo gerida
apenas por mulheres. E nos mitos relativos aos grandes feitos de herois que as
amazonas recebem mais visibilidade. Aspectos do seu autogoverno sdo menos
citados, permitindo um maior preenchimento das lacunas por autores do século

XX, como se |é a sequir.
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2.4.2 Isolamento e autogoverno

Em que mundo uma mulher poderia ser temida justamente por ser forte,
guerreira e se governar? A Antiguidade grega criou um espaco mitolégico para
mulheres fortes e habilidosas; esse mundo era o Olimpo, no qual os deuses
residiam e, eventualmente, desciam até a convivéncia dos mortais. Além de
algumas deusas, dentre os mortais, haveria um grupo de mulheres guerreiras
que se organizariam e se defenderiam sem a presenca de homens.

Ha varias versdes para o isolamento das amazonas; em uma delas,
teriam sido mortas por homens, e as suas almas se encarnaram em seres
moldados do barro pelos deuses e colocadas em uma ilha distante das outras
civilizagbes. Outra versao as coloca como filhas do deus Ares com a deusa
Harmonia ou Afrodite. Teriam nascido mortais e navegaram para um lugar
distante apds derrotas militares. Embora existam muitas interpretacdes para o
modo como se afastaram do mundo, o ponto em comum em todas é que foram

mulheres que sofreram com o contato com os homens.

Figura 2 — llustracéo do templo de Atena em Themyscera
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Fonte: Greenberger (2017, p. 29). Original de George Pérez e Romeo Tanghal.
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A versdo mais conhecida na atualidade foi a popularizada pelos
quadrinhos por William Moulton Marston, em 1941, nos EUA. Heré&cles teria ido
até o reino das amazonas em busca do cinturdo de Hipdlita, mas perdeu a
disputa para a rainha. O semideus seduziu a rainha durante uma festividade e
roubou seu cinturdo. Com isso, conseguiu escravizar a rainha e todas as

amazonas.

As amazonas sofreram durante anos, até que a deusa Afrodite
finalmente respondeu aos apelos de suas devotas. Ela
concordou em ajudar Hipdlita, em troca de que as amazonas
deixassem o mundo dos homens para sempre, de modo a se
manterem a salvo. Assim que Hércules e seus homens foram
derrotados pelas amazonas recém-libertas, as guerreiras
tomaram seus navios e partiram para uma ilha magica, que,
segundo havia sido dito a elas, lhes garantiria imortalidade.
Quando as amazonas e sua rainha se estabeleceram no novo
lar, Afrodite exigiu que nunca removessem o0s braceletes de
metal que Hércules e seus homens haviam colocado nelas,
como lembranca de seus dias de  subjugacéo
(GREENBERGER, 2017, p. 28)

Nessa ilha inacessivel aos seres humanos, as amazonas mantiveram a
cultura helénica, cultuavam seus deuses e se preparavam para a guerra em um
sistema monarquico de governo.

Entender o isolamento das guerreiras amazonas requer que se olhe para
como se davam as interagBes entre 0s géneros na Grécia Antiga. A relacdo
entre homens e mulheres nas obras lliada e Odisseia € discutida na introducéo
de Bernard Knox, em Homero (2011). Para o pesquisador da cultura helénica,
enquanto as mulheres tém um papel secundario na lliada, na Odisseia, elas
tém uma funcdo importante na construgdo do enredo. No momento de guerra,
as mortais mais citadas — Briseida, Andrdmaca, Helena e Hécuba'? — ocupam
uma posigao secundaria. No momento de paz, tracado na histéria do retorno de
Ulisses, as mulheres humanas tém um papel decisivo. As deusas apresentam

grande relevancia ora na guerra de Troia, ora nos tempos de paz, no entanto

12 Briseida é uma sacerdotisa da cidade de Troia e se torna prémio de guerra de Aquiles, sendo
tomada dele para o rei Agamenon. Andrémaca é a esposa do principe Heitor. Helena é a filha
de Zeus com uma mortal, e 0 seu rapto inicia a guerra entre Troia e Grécia. Hécuba é a esposa
do rei de Tréia Priamo e mae de Heitor e Paris.
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as mulheres humanas despontam na Odisseia como estrategistas; lembremos
de Penélope!® que, por anos, ludibriou seus pretendentes. Outra mulher citada
nessa obra é a amazona Antiope, que é vista por Ulisses depois de morta,
junto a outras mulheres ilustres também mortas. Tal aparicdo € subtendida do
poema de Propércio por Knox (apud Homero, 2011): “[...] tantos milhares de
mulheres lindas entre os mortos”.

Enquanto, na lliada, poucas vezes as mulheres e os homens dialogam,
na Odisseia, as mulheres estdo totalmente afastadas apenas quando Ulisses
luta contra os principes pretendentes ao trono, em itaca, e na cena do ciclope
na gruta. Embora com participacdes em diferentes niveis das mulheres nas
duas obras, fica nitido o papel diferenciado das mulheres gregas e de todos os
barbaros quanto ao grau de civilidade em comparac¢do aos homens gregos.

A posicdo da mulher na cultura grega é explicitada por Aristoteles (384
a.C. — 322 a.C.) em Paolitica, em que, para a harmonia social, assim como o
senhor tem poder sobre o escravo, tem sobre a mulher e os filhos. Ao tratar
dos poderes maritais, declara que o homem estd acima da mulher,
independentemente da diferenca de idade entre ambos.

As virtudes, que séo o aspecto mais louvado por Aristételes, ndo devem
ser as mesmas em homens e mulheres. As virtudes femininas, assim como as
das criancas, sdo as de saber obedecer. Temperanca e for¢ca deveriam ser
diferentes nos géneros. Havia, contudo, uma leve diferenciacédo que colocava a
mulher em posicdo um pouco mais elevada que a de escravos e criangas,
cabendo a ela um pouco de direito a deliberar. Ela € o ser que deve sempre
lutar contra sua dificuldade em obedecer. Ao tratar da finalidade pacifica da
educacdo, censura aristotélica recai a organizacdo de estrutura social
semelhante a das amazonas por seu belicismo, assegurando serem as leis
atenienses as melhores na formacao da razéo e intelecto. Mesmo a mulher que
recebesse a melhor educacéo grega, ndo receberia status de inteligéncia e
possibilidade de contribuicdo social semelhante a um homem devido ao seu

carater ainda proximo da animalidade, como detalhado na sequéncia.

13 penélope é a esposa de Ulisses, de itaca.
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2.5 AMAZONAS E DEMAIS MULHERES COMO SERES LIMINAIS

Apos relatar, de modo geral, de que forma os mitos educam — e visto o
mito das amazonas —, pode-se enfocar as especificidades que o mito das
amazonas traz. E necessario reconhecer o contexto das mulheres quando
criado esse mito, pois, embora em diferentes momentos desfrutassem de maior
ou menor consideracdo quanto ao seu potencial, € predominante no mundo
antigo que a sua natureza fosse diferenciada da dos homens, colocando-as
como inferior em inteligéncia e aptiddes para liderar e manter a sua prépria
vida. Retomando a condicdo da mulher na Grécia Antiga, ao partir de escritos,

como a Etica a Nicbmaco, de Aristételes, White (1994) esclarece:

Nem todos dentro da cidade poderiam esperar torna-se
plenamente humanos: na sua Etica, Aristoteles negava
especificamente as mulheres, aos escravos € aos
comerciantes tal possibilidade. Mas nenhuma pessoa de fora
da cidade tinha a minima chance de realizar plenamente sua
humanidade: as condi¢cdes de uma vida ndo-regida pela lei o
impediam. Quem quer que vivesse fora do mundo humano
poderia tornar-se um objeto de curiosidade ou um tema de
estudo, mas jamais poderia servir de modelo daquilo que
homens devem esforcar-se para ser (WHITE, 1994, p. 190,
grifos no original).

Dentro do ideal grego de quem pertencia a humanidade, White (1994)
enfatiza a importancia dada por Aristoteles ao tipo de relagdes entre os
homens, a fim de que houvesse a condicdo necessaria para se formar a

configuracéo de humano.

[...] os gregos contrapunham a vida dos homens que viviam
segundo alguma lei & dos homens sem lei, a ordem (cosmos)
da cidade a perturbacdo (caos) do campo. Os que eram
capazes de viver fora da cidade, além da norma da lei, insistia
Aristoteles, tinham de ser animais ou deuses. Em suma, ele,
como a maioria dos pensadores gregos, concebia basicamente
gue a humanidade designava um tipo especial de relagéo que
poderia existir entre 0s homens, e ndo uma esséncia ou uma
substancia que poderia distinguir definitivamente os homens
dos deuses, de um lado, e dos animais, de outro [...] (WHITE,
1994, p. 190).
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O mito ajudava a compreender o senso de humanidade e dos que
estariam fora dela discutido pelos filosofos, mas que, diferentemente das
discussoes filosoficas, atingia a todos que compartilhavam da cultura grega.
Conforme o entendimento de White (1994), o mito do selvagem sempre esteve
presente em varias culturas em momentos historicos diferentes, pois, como
histéria ou ficcdo, o ser diferente, real ou imaginario ajuda a estabelecer limites

sobre o aceitavel e inaceitavel. White (1994) fala sobre os gregos:

Os escritores e pensadores gregos ‘humanistas’, tanto quanto
0S seus congéneres modernos, secularizados, achavam facil
dividir o mundo nos seus proprios equivalentes dos ‘salvos’ e
‘condenados’ cristdos. Mas, assim como os gregos tendiam a
diversificar os seus deuses com base em atributos, funcdes e
poderes exteriores, tendiam também a concepg¢do de uma
humanidade interiormente diversificada (WHITE, 1994, p. 175).

Ainda sobre os gregos antigos e suas divisdes, White (1994) expde que:

[...] para muitos pensadores gregos, um barbaro (termo cujo
derivado, barbaro, somos inclinados a usar para indicar o
estado selvagem) era alguém que nao falava grego, alguém
qgue balbuciava e que carecia, portanto, do Unico poder pelo
qual se poderia exercer a vida politica e alcancar uma
verdadeira humanidade (WHITE, 1994, p. 185, grifo no
original).

No que tange a distingdo entre homens civilizados, selvagens e barbaros

gue os gregos faziam, White (1994) declara:

A distincdo, em ambos 0s casos, estava ligada a diferenca
entre os homens que viviam segundo alguma lei (mesmo que
falsas) e os que viviam sob nenhuma lei. Embora Aristoteles,
numa famosa passagem da Politica, tenha caracterizado os
barbaros como ‘proscritos naturais’, como seres ‘sem tribo, sem
lei e sem coragao’, e tenha concordado com Homero em que ‘é
justo que os gregos devam governar os barbaros’, a maioria
dos escritores classicos reconheciam que, se tribos barbaras
honravam pelo menos a instituicdo da familia, deviam viver
segundo algum tipo de lei e, portanto, eram capazes de algum
tipo de ordem (WHITE, 1994, p. 186, grifos no original).

O modo cultural de separar o “nés” de “eles” remete ao tema de

alteridade. A alteridade grega é discutida por Woortmann (2000), que aponta 0s
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seres mitologicos como fundamentais para haver um contraste entre a cultura
grega e as circundantes. Em sua analise quanto ao mito de Héracles e seu

encontro com outras civilizacdes, ele expde o seguinte:

Como individuos monstruosos ou como tribos, descritos de
diferentes maneiras, eram fundamentalmente um meio termo
entre humanos e nao-humanos, isto é, seres liminais. [...].
Naquele encontro, enquanto Heraclés comia carne cozida,
Pholus comia carne crua. Quando Pholus oferece vinho, nem
cru nem cozido, seu cheiro excita outro centauro,
sintomaticamente chamado Agrios, que ataca Heraclés. O mito
parece evocar um jogo ‘“estruturalista”> uma oposigao
cru/cozido (natureza/cultura) mediada ao mesmo tempo pela
comensalidade (troca; comportamento racional) e pela
embriaguez (vinho fermentado; perda da razdo) que leva a
negacao da troca. De um lado, o mito constréi o contraste entre
o civilizado e o selvagem “natural”; mas ele expressa também,
metaforicamente, a relacdo instvel entre a persona civilizada
que habita a polis e é por ela domesticada, e o “selvagem
interior” que habita o individuo dentro da mesma pdlis e
constantemente a ameaca. Nunca é demais lembrar que a
cidade grega, como Aristoteles deixa claro em sua Politica, é
uma totalidade onde n&o ha lugar para o individualismo e que
um dos mdltiplos significados do selvagem e da embriaguez é
o0 do individuo livre das amarras da polis (WOORTMANN, 2000,
p. 18-19, sem grifos no original).

Nos mitos, fica explicita a relacdo entre o homem domesticado em seus
instintos e os seres mitolégicos cujos instintos desenfreados levam a atacar
aquele com quem negociam, como no citado com Héracles, expondo a
alteridade e demonstrando a dificuldade em lidar com culturas diferentes.
Dentro da andlise, podemos, também, inserir o mito das amazonas, porque: “E
um jogo de alteridades na dificil relacdo com esse Outro radicalmente exotico,
tdo problematico e necessario quanto o selvagem mitico para a afirmacao de
uma identidade grega” (WOORTMANN, 2000, p. 19). Assim, prossegue 0

autor:

Além dos centauros, outros seres, as amazonas, mulheres com
caracteristicas masculinas, habitavam o espaco imaginario que
se contrapunha simbolicamente a polis; se as mulheres
‘normais” ja eram, de certa forma, percebidas como seres
liminais, mais proximas da natureza que da cultura e, como em
Aristoteles, inferiores em razdo aos homens, as amazonas,
com uma carga ainda maior de ambiglidade, guardavam a
fronteira entre espacgos liminais fundamentais para a
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cosmologia grega (WOORTMANN, 2000, p. 20, sem grifos no
original).

O espaco liminal — de fronteira entre 0 humano e o animal — é muito
utilizado nos mitos gregos, contrapondo o homem da poélis aos demais,
incivilizados e agressivos. Continua Woortmann (2000):

As amazonas (a-maz0s, sem seios) se inscrevem na
oposicdo/complementaridade entre guerra e casamento
(homens e mulheres), como a inversdo de tal
complementaridade. Segundo Estrabdo, elas repudiavam o
casamento. Encontravam-se sexualmente com homens de
outro povo aos quais entregavam seus filhos, se do sexo
masculino, mantendo consigo apenas as meninas
(WOORTMANN, 2000, p. 21).

Ao serem as amazonas pertencentes a esse imaginario liminal, uma
sociedade moldada e ordenada por mulheres n&o receberia status de civilizada
perante a Hélade. Trata-se de uma colocagdo explicitada por Woortmann
(2000), para quem: “Amazonas, centauros, ciclopes, cinocéfalos etc. eram
seres liminais que mediavam o limite entre 0s espacos simbdlicos do
domesticado e do selvatico, da ordem e da desordem, da pélis e do caos”
(WOORTMANN, 2000, p. 21-22).

A propria deusa adorada pelas amazonas reforca a ideia de seres
liminais, porque Artemis:

[...] foi definida como uma ‘divindade do exterior’, que vive a
natureza, percorrendo campos e florestas, no meio dos animais
gue neles habitam. Era tida como a protetora das amazonas,
também guerreiras e cacadoras, e independentes do julgo do
homem. Era a Unica dentre os deuses, exceto Dionisio, que
sempre foi acompanhada por um cortejo alvorogcado e bulicoso.
Com este séquito de ninfas, as quais ela ultrapassa de muito
em altura e beleza, percorre bosques e florestas, excitando os
cdes em busca da presa. A lliada denomina-a de TéTvaenpwv
(pétniatherén), ‘senhora das feras’, o que lhe atesta o carater

de uma Grande Mae asiatica e sublinha sua afinidade com a
natureza e o mundo animal (BRANDAO, 2015c, v. lll, p. 69).

A maior aproximacdo da mulher com o mundo animal, como ser liminal,
do que da cultura humana permite compreender que as amazonas, mesmo qgue

fossem Otimas estrategistas de guerra, possuidoras de grande forca e
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vitalidade, ndo gozariam de bom status, pois a predisposicdo para a guerra
seria mais atrelada ao instinto do que a coragem, que apenas era identificada
em seu mais alto grau nos nobres guerreiros gregos.

O mito das amazonas as coloca em uma posicao social de destaque em
comparacao a das mulheres gregas submissas, mas ndo no mesmo nivel de
civilidade a que os homens da pélis eram atribuidos. Mulheres que
despertavam curiosidade e espanto. O feminino presente no mito das
amazonas é forte, determinado e estratégico, capaz de se autogerir e proteger,
contudo recebe o olhar de seu tempo como mulheres a serem admiradas por
sua forca e odiadas por sua aproximacdo com o animal, como seres liminais.
Ndo sado exemplos a serem seguidos e enaltecidos pelas mulheres gregas,
servindo mais como um aviso de que 0 ndo seguimento das regras sociais
polidas poderia levar a selvageria.

E notavel que o mito das amazonas, que foi eficaz por servir de um
contraexemplo na sociedade grega, é tomado séculos depois, ressignificado e
utilizado como um modelo a ser seguido. Em um novo momento, muda-se o
olhar que se confere ao mito das amazonas ndao mais como seres liminais,
porém como seres humanos completos, cuja cultura é admiravel e digna de ser
imitada. Na secdo a seguir, essa nova descricdo do mito das amazonas sera

estudada.



3. O MITO FEMININO E A MULHER DE 1940 A 1970: A MULHER-
MARAVILHA

Nesta secdo, sera discutido o modo como as histérias em quadrinhos
educam, principalmente durante e apds a Segunda Guerra Mundial, em que
ora havia a representacdo feminina como o papel conservador de ser aquela
que € resgatada pelo poderoso masculino e em busca apenas de um
casamento, e ora a heroina poderosa e independente. A maneira como 0
feminino é tratado nos quadrinhos, com grande erotismo em suas formas,
postura e roupas se coloca para debate, assim como o0os modelos para
interacbes entre géneros no mercado de trabalho, agora n&o mais
exclusivamente masculino. A super-heroina deixada sem poderes por longo
tempo é um fator investigado e comparado a personagens masculinos cujo
campo amoroso pouco influenciou a luta pelo bem. A secdo se encerra com a
exposicao de como o mito original das amazonas foi transformado no século
XX.

Poucos seres mitologicos do género feminino foram representados como
fortes e inteligentes dentro da mitologia grega. Além das poderosas deusas,
algumas mortais foram retratadas com grandes habilidades e competéncias.
No século XX, no entanto, com as mudancas sociais que possibilitaram as
mulheres chegarem em massa ao mercado de trabalho, apds a Segunda
Guerra Mundial, surge uma releitura do mito das amazonas, para a
consolidacédo de uma nova imagem de mulher, com a criagdo da personagem
Diana, uma amazona que ira encarnar a Mulher-Maravilha. A super-heroina
representa as virtudes de um povo avancado moralmente e € apta para a

guerra, servindo de um novo modelo para o feminino.

3.1 HISTORIAS EM QUADRINHOS QUE EDUCAM

A expressao artistica é veementemente ressaltada por Jaeger (2001, p.
63) como breve sintese e, ao mesmo tempo, alavanca para mutacdo de uma
cultura. Ao discutir a Paideia grega, ele explicita a fungdo mobilizadora da arte,

posto que: “[...] os valores mais elevados ganham, em geral, por meio da
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expressao artistica, significado permanente e forca emocional capaz de mover
homens. A arte tem um poder ilimitado de conversdo espiritual”. O contar
histérias, como um bem cultural, tem sua relevancia ressaltada por Eisner
(2005):

O ato de contar histérias estd enraizado no comportamento
social dos grupos humanos — antigos e modernos. As Histérias
sdo usadas para ensinar o comportamento dentro da
comunidade, discutir morais e valores, ou para satisfazer
curiosidades. Elas dramatizam rela¢6es sociais e os problemas
de convivio, propaga ideias ou extravasa fantasias.
Antigamente, o contador de histérias de um cl& ou uma tribo
servia como anfitrido, professor e historiador. Contar histérias
preservava o conhecimento passando-o de uma geragao para
outra. Essa missdo continuou até os tempos modernos. O
narrador tem, primeiro, que ter algo a dizer, e, entéo, ser capaz
de manusear as ferramentas para relatar (EISNER, 2005, p.
11).

Na atualidade, contam-se onze tipos de arte, ocupando a nona posi¢ao
as histérias em quadrinhos. Weschenfelder (2011) revela que, proximo de
1895, surgia a primeira HQ nos EUA. “Mas mesmo com todo esse tempo de
existéncia as HQ’s continuam sendo subestimadas e discriminadas nos meios
académicos como uma literatura marginal e sem qualidade”
(WESCHENFELDER, 2011, p. 20). Apesar de pouco explorado em meio
académico, afigura-se em Xavier (2005) que as histérias em quadrinhos
exerceram sempre um grande fascinio tanto para o publico infanto-juvenil
quanto adulto. Desde que o0s quadrinhos se tornaram um produto
industrializado de comunicacdo de massa, no inicio da década de 1920, nos
EUA, seu poder de penetracdo e comunicacdo se tornou cada vez mais
acessivel ao publico.

Tradicionalmente, as HQs se popularizaram com as tiras de jornal. O
surgimento dos quadrinhos de acdo também possibilitou a migracdo das HQs
do ambiente de jornal para um novo formato, a revista de quadrinhos, o comic
book. Tal migracéo se deu, propriamente, na década de 30. Com 0 sucesso da
venda de quadrinhos, possibilitou-se o surgimento de editoras voltadas,
exclusivamente, ao segmento (BALLMANN, 2009). Conforme especifica o

autor:
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Consagrada a forma, tanto os quadrinhos quanto seus
criadores viviam atrelados as amarras oriundas do meio em
gue nasceram: 0s jornais. Primeiramente inscritas no espago
do suplemento dominical, pouco a pouco os quadrinhos
migraram para o formato “tira”, strip, em inglés (BALLMANN,
2009, p. 43).

Embora as técnicas de producdo de um gibi tenham evoluido muito
desde as primeiras publicacles, a relacdo estabelecida entre o leitor e a obra
ainda é a mesma: extremamente visual. O que h4d em comum entre os
quadrinhos e a literatura € o objetivo de provocar reacdes no leitor por um meio
puramente visual, ou seja, provocar estimulos aos cinco sentidos dependendo
apenas de um (BALLMANN, 2009). Como especifica Eisner (2005, p.19) sobre

a grande dependéncia da imagem desse meio:

Nos quadrinhos, as imagens séo, geralmente, impressionistas.
Normalmente, elas séo representadas de maneira simplista
com o intuito de facilitar sua utilidade como linguagem. Como a
experiéncia precede a analise, o processo digestivo intelectual
€ acelerado pela imagem fornecida pelos quadrinhos (EISNER,
2005, p. 19).

Com a emergéncia da Segunda Guerra e o papel dos Estados Unidos
nela, amplia-se a insercédo do carater politico nos quadrinhos, com o mundo
dos super-heréis ganhando funcdo propagandistica de determinados valores
hegemonicos na sociedade (VIANA, 2005). Sobre os quadrinhos na Segunda

Guerra, Weschenfelder (2011) assegura:

Mas foi em plena Segunda Guerra Mundial, que havia a
necessidade de promover a unido dos cidadédos e convencer as
pessoas que o conflito é necessario. E foi neste periodo que
muitos super-heréis nasceram para combater 0 nazismo em
suas paginas. Os paises envolvidos na guerra fizeram uso
massivo dos meios de comunicacdo para suas propagandas
ideoldgicas, no sentido de convencer os cidaddos de que o
inimigo era injusto e terrivel e que as forcas militares proprias
tinham o dever de vencé-lo. Particularmente dos EUA, os
quadrinhos dos super-heréis foram utilizados para essa
finalidade (WESCHENFELDER, 2011, p. 36).

O lado propagandista das revistas em quadrinhos, na Segunda Guerra

Mundial, no governo estadunidense, é confirmado por Ballmann (2009, p. 67-
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68), para quem: “As capas estampavam os herdis junto com os soldados,
esmurrando Hitler e Mussolini. O governo americano comprava 68 centenas de
revistas para enviar ao front, na expectativa de aumentar o moral das tropas”.
Interessante explicacao é dada por Eisner (2005, p. 7) sobre a capacidade de
leitura visual, que: “Na verdade, a leitura visual € uma das habilidades
obrigatérias para a comunicacdo neste século. E as histérias em quadrinhos
estdo no centro desse fenémeno”.

Por ser ainda pouco empregada na literatura académica, cabe destacar,
brevemente, algumas das caracteristicas mais marcantes das histérias em
guadrinhos. Para definir HQs, de acordo com Dumont e Ramos (2018, p. 10):
“[...] Eisner (1999) cunhou o termo arte sequencial, ressaltando a capacidade
de narrar fatos e acontecimentos através da combinacdo de palavras e
imagens, retratadas de forma justaposta e em sequéncia deliberada”. A arte
sequencial compde historias profundas e complexas a partir de imagens em
sequéncias que, juntas, constroem um todo coeso e coerente. “Como
sabemos, os conceitos complexos tornam-se mais facilmente digeriveis quando
sao reduzidos a imagens” (EISNER, 2005, p. 9). O formato da narracado nas

histérias em quadrinhos é destacado por Ballmann (2009):

Chamar os quadrinhos de “arte-sequencial” é justamente
eleger a sequéncia como o coragdo desta forma de arte. Por
sequéncia entendemos a sucessao de requadros narrativos,
encadeados de uma forma tal que possibilitem a compreenséo,
por parte do leitor, da trama que se estd narrando
(BALLMANN, 2009, p. 117).

A 92 arte tem meritos que ndo podem ser comparados a nenhuma outra
modalidade de expressao artistica; mesmo que seja influenciada e tenha
elementos de outras artes e midias, ela faz uma sintese muito prépria dessas
influéncias e elementos que a tornam singular (XAVIER, 2005). As revistas em
quadrinhos ndo sdo nem literatura, nem pintura; s&o uma combinagcao entre
palavras e imagens. Essa combinacéo leva a ter caracteristicas proprias, com a
proporcao entre imagens e palavras diferindo conforme a obra e o autor
(BALLMANN, 2009). Devido aos quadrinhos envolverem palavras e imagens,
Ballmann (2009, p. 118) manifesta: “Cada uma destas combinagdes, em maior

Ou menor grau, exige a participacdo do leitor para que ele monte, descubra o
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significado e participe do processo de criacdo da historia”. Ademais, o alcance
dessa arte tende a se ampliar com as novas manifestacées em meios que néo
sao o papel, como os chamados web comics, quadrinhos feitos por e para
internautas (BALLMANN, 2009).

Um elemento muito conhecido que marca a presenca dos quadrinhos
em diversas regides do planeta € o super-heroi. Existem varios formatos de
HQs; nem todos sdo histdrias de herdis com superpoderes, contudo essa é sua
faceta mais caracteristica. Uma relagcédo entre modelos miticos e os heréis dos

quadrinhos é feita por Carvalho (2006):

Toda histéria em quadrinhos trabalha com modelos miticos,
isto é (de maneira simplificada), com personagens que
representam ideias e valores que nos ajudam a entender e
enfrentar o mundo por meio de suas aventuras. Na maioria dos
guadrinhos, esses modelos aparecem na forma de heréis, ou
seja, personagens que, mais do que se destacarem por seus
feitos, representam valores vigentes tém a capacidade de
satisfazer a necessidade (ou as necessidades) de seu publico,
encarnam os valores que simbolizam (CARVALHO, 2006, p.
46-47, sem grifos no original).

Para Weschenfelder (2011), os super-herdis estimulam nas criancas
virtudes, como a coragem por vencer os medos, proteger os mais fracos e
defender ideais. Eles representam os atributos que os humanos mais admiram
em si proprios. Sdo mais que apenas idolos; sdo modelos morais. Ligia
Dumont e Ramos (2018) defendem que n&o sdo somente os trajes coloridos,
0os poderes sobre-humanos e a luta do bem versus o mal os motivos pelos
quais os leitores de quadrinhos de super-heroéis fazem a opcao por essa leitura.
Para os autores, as HQs de super-herdis sé surtem efeito sobre os leitores na
fase adulta de suas vidas devido a necessidade no ser humano de ficcionalizar
sua existéncia. Corroborando com essa ideia, temos Ballmann (2009, p. 60),

para o qual:

E forgoso dizer que o género de super-herdis, para a histéria
dos quadrinhos, ocupa um capitulo a parte. Pode-se afirmar
gue esta é sua faceta mais conhecida, mais divulgada e mais
rentdvel. A atual avalanche de adaptagdes dos herdis de
guadrinhos para o cinema serve de termdmetro para o alcance
do conceito (BALLMANN, 2009, p. 60).
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As paixdes suscitadas pelas personagens dos quadrinhos chegam a ser

comparadas ao devotamento religioso, como apontado por Ballmann (2009):

Os herois gregos, por exemplo, eram descendentes de deuses
e, como tais, representantes da religido partilhada pelos
expectadores de suas aventuras. Embora as narrativas
heroicas ndo se prestassem a doutrinacdo e catequese na
mesma medida que seus correlatos cristdos, por exemplo, elas
eram inegavelmente uma narrativa religiosa. Os quadrinhos,
teoricamente, ndo possuem essa carga cultural, dispondo
apenas do aspecto de entretenimento. Entretanto, existem
semelhancas com o contexto religioso. Isso pode ser
observado no fato de muitos aficcionados, especialmente no
meio super-heroistico, tratarem suas revistas e personagens
favoritos com devocdo quase religiosa. Convencdes sobre
guadrinhos atraem milhares de visitantes, mais ou menos
extremados, a ponto de virem travestidos na personagem com
gquem mais se identificam. Sdo os chamados cosplays, uma
contracdo da expressdo costume play, que poderia ser
traduzida como “brincadeira com uniforme” (BALLMANN, 2009,
p. 61).

Knowles (2008) detalha os comportamentos mais tipicos de fas de
super-herois e especifica 0 momento histérico em que tais comportamentos de

adoragao soO eram vistos no campo religioso:

Hoje os super-herdis representam para nés o papel antes
representado pelos deuses nas sociedades do passado. Hoje,
os fas ndo rezam para o Super-Homem ou para o Batman — ou
pelo menos ndo admitem isso. Mas, quando vé fas vestidos
como seus heréis prediletos em convengdes de histérias em
guadrinhos, vocé esta testemunhando o mesmo tipo de
adoracdo que havia no mundo antigo pagdo, onde o0s
celebrantes se vestiam como o objeto de sua adoracdo e
encenavam seus dramas em festivais e cerimOnias
(KNOWLES, 2008, p. 36).

Sobre as aproximacgdes entre os mitos e as HQs, ao descrever os temas
presentes nesta ultima, Weschenfelder, Fradkin e Yunes (2017) mostram

elementos presentes nos mitos:

Entretanto, essas HQs ndo séo tdo inocentes como aparentam,
pois levam mais do que entretenimento ao leitor. Além de
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diversao, essas histérias introduzem e abordam de forma
vivida algumas questdes de suma importancia enfrentadas no
cotidiano de pessoas “comuns”. Sdo temas ligados a
superacgdo de adversidades, construcdo de identidade pessoal,
elementos de ética, moral, justica, enfrentamento de medos, de
situagbes de violéncia, entre outros (WESCHENFELDER,;
FRADKIN; YUNES, 2017, p. 1, sem grifos no original).

Embora a proximidade das personagens da mitologia grega esteja muito
presente na construcao de super-herdis, como Flash, Batman e Aquaman, tal
gual discorre Oliveira (2017), permanecem diferencas consistentes entre 0s
elementos de contacdo dos mitos e dos herois das histérias em quadrinhos,
conforme veicula Ballmann (2009):

Por fazerem parte de uma industria, ndo é do interesse dos
detentores dos direitos das personagens que suas histérias se
esgotem. S&o0 necessarios dezenas de artificios para deixar as
personagens sempre atuais, cativando cada nova geracao de
leitores, &vidos por adquirir o bem de consumo. Isso implica
gue as histérias destes personagens néo estdo acabadas, ndo
encontraram seu fim, mas serdo sempre continuadas ad
infinitum, ou ao menos enquanto gerarem lucro. Nesta
progressao ao infinito de histérias é que reside uma diferenca
entre as atuais HQs e os mitos antigos (BALLMANN, 2009, p.
62).

Novamente, Ballmann (2009) ajuda a compreender as mudancas pelas
quais passam as personagens mais longinquas dos quadrinhos, tal qual a
Mulher-Maravilha, com inova¢des no enredo, tipos de inimigos e companheiros

de jornada.

Para Eco, os herdis de histérias em quadrinhos realizam em si
ambas as funcdes, de mitos cladssicos e romanticos. Por um
lado, precisam manter um carater perene, arquetipico, devem
“imobilizar-se numa fixidez emblematica que a torne facilmente
reconhecivel” (1976, p. 251), mas ao mesmo tempo manter
também um carater romanesco, palatavel ao publico e sempre
comerciavel. Isso implica em diferentes recursos de enredo,
pois cada curso de acdo tomado pela personagem implica em
experiéncia e aprendizado. Cada desafio superado vai se
inscrevendo no canone da personagem, e fica conhecido pelos
leitores. E se torna problematico aos escritores trazer novos
inimigos e situagdes de conflitos a personagens que aprendem
com suas experiéncias, mas nao podem envelhecer sem
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perderem identificacdo com o publico (BALLMANN, 2009, p.
63).

Marny (1970), em sua andlise sociolégica das histérias em quadrinhos,
avalia que, com os herogis, observa-se a cristalizacdo de necessidades e
tendéncias de uma época. Sobre as personagens poderosas das historias em

guadrinhos, Nelly Coelho (1985) atesta que:

Por outro lado, ndo podemos esquecer que herdis ou super-
heréis, dramaticos ou cémicos, heroicos ou desvalidos... sédo
literatura antes de serem quadrinhos. Isto é, sdo representagéo
simbdlica de experiéncias humanas, essenciais; e nisso estara,
com certeza, o ponto comum que os faz ser amados em
qgualquer ponto do globo, independente das semelhancas ou
diferencas de contextos sociais, econ6micos ou politicos
(COELHO, 1985, p. 201-202, grifos no original).

Coelho (1985, p. 207) destaca que: “[...] a literatura em quadrinhos afeta
inUmeras &reas: desde a literaria até a ética”. As historias em quadrinhos séo
uma forma de arte popular e que, facilmente, transitam entre diferentes
geracdes e classes sociais. As reflexdes de Postema (2018) a respeito das
histérias em quadrinhos nos remetem as suas origens em uma longa tradicdo
de textos ilustrados e sequéncias de narrativas visuais, além de conceituar as
histérias em quadrinhos como arte e narrativa que formam um sistema em que
elementos dispares trabalham unidos para criar um todo complexo. As historias
em quadrinhos transmitem ideologia: ao lerem histérias em quadrinhos, os
leitores podem construir conhecimento sobre outros aspectos da vida social.
Oferecem oportunidades para as criancas aprenderem, informalmente, sobre
aspectos do mundo social (ALVES, 2001). Outro aspecto educativo das HQs é

destacado por Caruso e Cristina Silveira (2009):

A esta Ultima afirmacdo podemos acrescentar que ha também
certo preconceito cientifico, perceptivel quando alargamos o
horizonte dessas potencialidades das HQs para fazer humor
com ciéncia e, dessa forma, tentar populariza-la e atrair o
interesse dos jovens para seus estudos. Entretanto os bons
frutos sdo tantos, que diluem esse preconceito, transformando-
0 em perseveranca. O principal deles é ver como a mistura de
ciéncia e quadrinhos pode contribuir para a construcao da
cidadania dos jovens (CARUSO; SILVEIRA, 2009, p. 218).
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A respeito de as revistas em quadrinhos transmitirem conhecimentos e
possibilitarem reflexdes a partir de historias fantasticas, com seres mitolégicos
ou ndo, Coelho (1985, p. 200) apresenta informacdes sobre a literatura em
quadrinhos no Brasil: “E na década de 40 que, entre nds, se da a verdadeira
expansdo da literatura quadrinizada, com seus super-heréis; séries
detetivescas e aventuras que resultavam da fuséo entre o maravilhoso e a
ciéncia’. Os quadrinhos expdem novos modos sociais, valores e contetdos
cientificos, buscando se renovar ciclicamente para melhor explorar objetivos
comerciais. Se, nos anos dourados das histdrias em quadrinhos, existiam
muitas personagens e titulos, com o declinio das vendas, poucas personagens
continuaram quase interruptamente, como o Super-Homem, o Batman e a
Mulher-Maravilha.

As historias em quadrinhos mais duradouras sdo capazes de mostrar a
sociedade em varios momentos histéricos, com seus conflitos internos diante
de novas demandas sociais. As histérias da Mulher-Maravilha ao longo das
décadas indicam a mudanca social do papel da mulher na sociedade ocidental,
principalmente apos a Segunda Guerra Mundial. Diferentes uniformes, roupas
de disfarce como civil, cabelos e armas utilizadas e, especialmente,
comportamentos e atitudes emitidos pela primeira grande heroina demonstram

transformacdes no papel social da mulher ao longo dos séculos XX e XXI.

As HQ’s tornaram-se uma referéncia na formacéo de opinides
porque de maneira sutil e perspicaz colocam em debate as
guestbes fundamentais das relacbes sociais e os dilemas
morais com 0s quais todos 0s seres humanos normais se
defrontam no dia a dia. Elas abordam, na forma exemplar de
vivéncia do personagem, as guestdes de suma importancia
enfrentadas pelos seres humanos, tais como a
responsabilidade pessoal e social, a identidade pessoal, a
diferenca; as questdes atinentes, a alma, a mente e as
emocdes humanas, além de problemas bem concretos do
cotidiano (WESCHENFELDER, 2011, p. 12-13).

Se a filosofia por igualdade presente no discurso feminista era pouco
compreendida ainda na década de 1940, as licdes sobre igualdade presentes
nas histérias em quadrinhos da Mulher-Maravilha possibilitavam um

entendimento da convivéncia de mulheres capacitadas aliadas aos homens. A
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histéria da busca pelos direitos femininos € retratada nos quadrinhos, tal qual

Eisner (2005) assinala:

Por dltimo, os quadrinhos procuraram tratar de assuntos que
até entdo haviam sido considerados como territério exclusivo
da literatura, do teatro ou do cinema. Autobiografias, protestos
sociais, relacionamentos humanos e fatos histéricos foram
alguns dos temas que passaram a ser abracados pelas

histérias em quadrinhos (EISNER, 2005, p. 8).

Vemos, na Figura 3%, os quadrinhos sendo usados para divulgar

acontecimentos histéricos pertinentes a luta pelos direitos humanos.

Figura 3 — Discurso feminista pelo sufragio universal

SUSAN WASN'T
ARRESTED..
BUT WITH
FIRM DETERM-
INBTION TO
FREE HER
SEX FROM
DEGRADATION
SHE JOINS
ELIZABETH
CADY STANTON
IN CALLING
THE FIRST
WOMEN'S
RIGHTS
MEETING AT

(NEGROES MUST BE FREED BUT STILL ANOTHER FORM OF SLAVERY -
A REMOINS. THE OLD IDEA PREVAILS THAT WOMAN IS OWNED AND

POSSESSED BY MAN! MOST WRONGS AND CONFLICTS OF MODERN
SOCIETY GROW OUT OF THIS FALSE RELATIONSHIP BETWEEN MAN -

AND WOMARN ! —— £

B o~ ad s

N/
=

SENECA FALLS
INIB4E ..

Fonte: Wonder Woman n° 5 (junho-julho 1943) apud Lepore (2017).

Um modo de deixar mais evidente o valor das histérias em quadrinhos
para a educacédo € recorrermos as reflexdes do educador Luckesi (1998), que
expbe ser a consciéncia atual da humanidade fruto da filosofia, religido,
literatura e arte. As histérias em quadrinhos, por aliarem imagem e literatura,
servem como veiculo de comunicacdo, mas vao além. Podem ser fonte de
ludicidade, que, conforme Luckesi (1998), o ludico se trata de uma atividade
gue propicia a plenitude da experiéncia. Cabe explicar o conceito de ludicidade

conforme seu idealizador: “[...] € um estado interno, que pode advir das mais

14 Legenda: Susan ndo estava presa, mas, com uma forte determinacéo para ver o seu género
livre da degradacgédo, ela se junta a Elizabeth Candy Stanton no 1° encontro dos direitos
femininos em Seneca Falls, em 1848. Discurso de Susan: negros precisam ser livres, mas
continuam em outra forma de escravidao. A velha ideia prevalece de que mulheres sdo posses
do homem! A maioria dos erros e conflitos da sociedade moderna surge dessa falsa relacé@o
entre homens e mulheres.
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simples as mais complexas atividades e experiéncias humanas. N&o
necessariamente a ludicidade provém do entretenimento ou das ‘brincadeiras’™
(LUCKESI, 2014, p. 18). O ludico das HQs ndo esta apenas na diversdo que
elas costumam proporcionar, mas também na acdo de entrega total a essa
atividade, que possibilita a abertura de si a novos niveis de consciéncia. As
narrativas incriveis dos super-heréis conseguem tornar palpavel uma
experiéncia sem restricbes mentais, por exemplo, ao se imaginar tendo
superpoderes como o protagonista e reagindo ao mal com benevoléncia ou ira.
O educador explica que a educacdo é que o ser humano se auto-organize nas
multiplas dimensfes da vida. Nas histérias maravilhosas, h4 um enorme painel
de experiéncias delineadas e para as quais somos sensiveis e sedentos de
desejo de conhecer.

Luckesi (2014) defende a importancia do ladico no brincar e fantasiar
infantil, pois as atividades Iudicas sdo instrumentos da criacdo da identidade
pessoal, ao estabelecer pontes entre a realidade interior e exterior. As
atividades ladicas também aproximam a pessoa da realidade e, nisso,
interferem na criacdo da sua identidade.

As historias em quadrinhos — simplesmente quadrinhos ou, ainda, HQs —
dao suporte material e emocional para que os mitos gregos voltem a ocupar
espaco no imaginario popular. Os quadrinhos e os mitos sdo formas de arte.
Na insercdo dos mitos nas histérias em quadrinhos, renova-se o potencial
mitico de ensinar valores. Durante e logo ap6s a Segunda Guerra Mundial,
especialmente nos Estados Unidos, as histérias em quadrinhos encarnaram

mitos ao valorizar o heroismo feminino.

3.2 A SEGUNDA GUERRA MUNDIAL PARA AS MULHERES

O projeto educacional para as mulheres no século XIX e no inicio do
século XX se orientou pela concepcéo de que elas deviam ser preparadas para
o lar e para o desempenho de funcdes apropriadas ao feminino, como o
cuidado do marido, dos filhos e o desenvolvimento de habilidades relacionadas
a posicao que ocupavam na familia e na sociedade (IVANA SIMILI, 2008). Com

a intensificacdo da guerra na década de 1940, que veio a ser chamada de
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Segunda Guerra Mundial, a situacdo das mulheres e as suas atuacdes na vida

publica mudaram, pois:

Enquanto a Alemanha estava apreensiva em retirar suas
mulheres do trabalho doméstico, a Gra-Bretanha ndo hesitou
em solicitar o apoio feminino, como alias ja o fizera entre 1914
e 1918. As mulheres se tornam operarias e vao para as
fabricas, guiam automoéveis, aprendem a lavrar os campos, a
operar as maquinas, a conserta-las e monta-las. Muitos
servicos foram mantidos gracas ao trabalho feminino, que
assumiu fungbes desempenhadas anteriormente pelos
homens. E a despeito de novos oficios como a assistente
social e a correspondente ou a artista de guerra, antigas
ocupacdes continuaram a exigir a presenca feminina no
escritorio, na enfermaria e no bordel (ANREZA MAYNARD,
2009, p. 282-283, sem grifos no original).

A presenca feminina em locais nos quais apenas homens poderiam
frequentar mudou a conformacdo do considerado correto, tornou o
inquestionavel passivel de ser questionado. Posicbes de trabalho pesado,
como na industria de bens de producdo, tiveram de ser ocupadas por
mulheres, demonstrando que a suposta incompatibilidade de certas areas de
trabalho com a enaltecida fragilidade feminina se tratava de expectativa social,
e ndo uma incapacidade feminina para exercer atividades de for¢ca bruta, como
sugere a Figura 4, que serviria de estimulo para chamar as mulheres ao

mercado de trabalho nas vagas até entdo masculinas.

Figura 4 — Chamada para as mulheres irem ao mercado de trabalho

WAR PRODUCTION O ORDINATING COMMITIEE

Fonte: obra do artista J. Howard Miller.
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A ilustracdo da Figura 4 mostrando uma mulher que ocupa um espaco
anteriormente destinado quase que exclusivamente por homens coloca em
questdo a tradicional divisdo do trabalho. Divisdo explicitada por Daniele

Kergoat (2009), para quem:

A divisdo sexual do trabalho é a forma de divisdo do trabalho
social decorrente das relagfes sociais de sexo; essa forma é
historicamente adaptada a cada sociedade. Tem por
caracteristicas a destinacao prioritaria dos homens a esfera

N

produtiva e das mulheres a esfera reprodutiva e,
simultaneamente, a ocupacdo pelos homens das funcdes de
forte valor social agregado (politicas, religiosas, militares etc.)
(KERGOAT, 2009, p. 67).

O movimento de questionar a apregoada natural divisdo do trabalho
baseada no género implica, segundo Kergoat (2009), observar novas
emergéncias de configuracbes. A tomada de consciéncia de que uma grande
massa do trabalho era destinada as mulheres — trabalho invisibilizado e tido
como efeito da dedicacao e do amor — foi 0 que iniciou 0 movimento feminista,
como descreve Kergoat.

No pés-guerra, principalmente nas economias mais fortes, a situagéo de
muitas mulheres que experimentaram atuar no mercado de trabalho era de
pressao para o retorno ao lar, a fim de que os homens tivessem 0s seus postos

de trabalho novamente. Sobre esse momento:

Durante o periodo da Segunda Guerra, a mulher experimentou
uma maior participacdo na esfera publica quando um grande
contingente de homens foi deslocado para assumir funcbes
militares. Terminado o conflito, a presenca masculina
novamente predomina no mercado de trabalho e muitas
mulheres, sobretudo as casadas, voltam a se dedicar
exclusivamente as atividades domeésticas (ROCHA; FRID;
CORBO, 2016, p. 231).

O papel das mulheres na sociedade ja ndo era mais tdo notoério quanto
se supunha e, em massa, elas passaram a exigir um espaco que, até entdo,
nao era pleiteado. A revista da Mulher-Maravilha era um oésis de igualdade de

género em meio a um contexto coercitivo para velhas formas de dominacdo. A
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Figura 5% expde o momento em que a Mulher-Maravilha é empossada como
presidente dos EUA, na década de 1940, mostrando a sua revista como um

meio de comunicagao bastante progressista.

Figura 5 — O mito mostrando novas possibilidades

AND SO, DIANA PRINCE, AFTER MANY YEARS OF
FAITHFUL SERVICE TO HER COUNTRY, FINALLY
HOLDS ITS HIGHEST OFFICE----

| SOLEMNLY SWEAR TO PERFORM MY DUTIES >
[FAITHFULLY AS PRESIDENT OF THE UNITED STATES.

Fonte: Lepore (2017, p. 281).

Se as politicas publicas focavam em mulheres felizes cuidando de seus
lares, a publicidade estadunidense logo desvelou novas necessidades da
mulher que entrou em contato com uma nova possibilidade de vida, como
atestam Rocha, Frid e Corbo (2016):

As politicas publicas do pés-guerra nos Estados Unidos
também contribuiam para nutrir um ideal de familia que
enfatizava a mulher nos papéis de esposa, mde e dona de
casa. Nesse contexto, as representacbes femininas
sobressaiam na publicidade, apresentando ao mercado uma
profusdo de novos produtos e servicos, desde gadgets para
facilitar os afazeres do lar até meias-calcas de nylon. Um
anuncio da época promete que um bom ferro de passar roupas
ajuda a mulher a cumprir suas tarefas ao mesmo tempo em
que cuida da sua relacao conjugal: “Deixe Gladiron lhe ensinar
a passar camisas sem odiar seu marido! Vocé vai ama-lo e
amar seu Gladiron quando conseguir passar camisas em
quatro minutos e meio [...]” (McLuhan, 1951, p. 32, tradugao
nossa). De forma espirituosa, o anuncio revela a tendéncia da

15 E, entdo, que Diana Prince, depois de anos de servico fiel ao seu pais, finalmente chega ao
seu cargo mais elevado: “Juro solenemente que cumprirei com fidelidade meus deveres como
Presidenta dos Estados Unidos” (LEPORE, 2017, p. 281).
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‘mulher moderna” que, tendo experimentado o mundo do
trabalho antes do casamento, aceita ter marido e filhos, porém,
cada vez mais rejeita as ocupacdes domésticas. Como observa
McLuhan (1951), comprar aparelhos — assim como alimentos,
sabdo em po, talheres, antisséptico bucal, meias — que aliviam
0 peso dos afazeres cotidianos se torna, assim, uma forma de
expressar afeto; know-how fundamental para toda mulher em
linha com o seu tempo (ROCHA; FRID; CORBO, 2016, p. 231,
sem grifos no original).

Um exemplo da ambiguidade da situacdo feminina no mundo do trabalho
apos a Segunda Guerra é bastante proximo, pois foi relatado por brasileiras.
Naguele periodo, um grupo de enfermeiras treinadas pelo Exército Brasileiro foi
enviado a guerra para prestar apoio de saude aos soldados. Contudo, logo
apos o seu término e antes mesmo de retornarem ao pais, essas enfermeiras
foram rapidamente desmobilizadas do efetivo, mostrando a néo aceitacao das
mulheres no exército brasileiro. Sobre a retirada das enfermeiras das honras

pelos servigos prestados, destacam-se estas informacoes:

Em 18 de julho de 1945, chegou ao Rio de Janeiro o 1° escaldo
de retorno da FEB, sob o comando do general Zenébio da
Costa, o qual foi recebido por uma das maiores manifestacdes
civico-populares de toda a nossa histdria. Este escalé@o desfilou
na "Parada da Vitéria" pelas principais ruas da capital por entre
a multiddo entusiasmada. Curiosamente, as Enfermeiras
Febianas néo participaram deste Desfile da Vitéria (OLIVEIRA;
SANTOS, 2007, p. 427).

O chamamento de enfermeiras para a Forca Expedicionéaria Brasileira, a
desvalorizacdo e o menosprezo dado por sua patrona oficial que as classificou
como mulheres que ndo prestavam demonstram uma ambivaléncia sobre o
trabalho feminino lado a lado com homens em atividades até entdo
consideradas masculinas (OLIVEIRA; SANTOS, 2007). Uma ambiguidade
entre a necessidade de sua méo de obra, ao mesmo tempo em que havia a
desmoralizacdo das mulheres que trabalhavam. Existia uma realidade pos-
guerra em que as mulheres que estavam no mercado de trabalho passaram a
ser pressionadas com o retorno dos homens aos postos de trabalho. Para além
dos dados, permitindo um breve espaco para a sensacdo de uma mulher

nascida anos apo0s a segunda guerra, lemos de Estés (2018) o seguinte:
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Minha prépria geragdo, posterior a Segunda Guerra Mundial,
cresceu numa época em que as mulheres eram infantilizadas e
tratadas como propriedade. Elas eram mantidas como jardins
sem cultivos [...] mas felizmente sempre chegava alguma
semente trazida pelo vento. Embora o que escrevessem fosse
desautorizado, elas insistiam assim mesmo. Embora o que
pintassem n&o recebesse reconhecimento, nutria a alma do
mesmo jeito. As mulheres tinham de implorar pelos
instrumentos e pelo espaco necessario as suas artes; e, se
nenhum se apresentasse, elas abriam espago em arvores,
cavernas, bosques e armarios (ESTES, 2018, p. 17).

Ao ter como publico pessoas que nédo tinham como algo natural a mulher
estar no mercado de trabalho, as paginas dos quadrinhos configuram uma
dessensibilizacdo para a imagem de uma mulher poderosa, que tem valores
morais fortes, como ao lutar contra ditaduras, ndo se sujeitando as dificuldades
impostas, sejam barreiras fisicas, como muros com arames farpados, sejam

barreiras culturais, como na Figura 66,

Figura 6 — Mulher-Maravilha contra os ditadores pelo mundo

~
Wio s DEVIOUS DOCTOR PSYCHO 2 KNO L
STRIKES AS THE #aN WITH A THOUSAND FACES, VN%WS 73 E"’ gaglio%'gwigg{'fwm
WEIRD CEPNING AND DARK FORBIDOEN KNOWLEDGE OF THE OCCULY, OR 55 YeHD
EREPARES TO CHANGE THE INDEPENDENT STATUS OF MODERN AMERICAN WOAER

ays T ano Py
SacKTO Tve ,Wrry:r IE SULTANS SLAVE MARKETS, CLANKING CHAINS AND
LY AND SUBTLE FSYCHO RECKONS WITHOUT WONDER WOMAN.”
2 A e saal 7¢ CHAL L ENCE, THE OVt AT ons .
kT IGHTS TO STOP A PERSECUTION OF WER FAIR SEX WHICH THEATENS
\\ EVEN THE ALLURING COHORTS OF APHRODITE WITH SHAMEFUL
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-
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EIGHTEEN MILLIOV.D

e
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Fonte: Wonder Woman n° 5 (junho/julho 1943 apud Lepore, 2017, p.s./n°).

Se nos anos da Segunda Guerra houve incentivo para que as mulheres

ocupassem o0s postos de trabalho dos homens ausentes da patria, com o

16 Secretaria-escrava 1& um informe: “Aqui esta o informe pedido: existem 8 milhdes de
mulheres americanas em atividades na guerra — até 1944 serdo 18 milhdes!” Marciano:
“Mulheres! Isso parece cheiro de trabalho de Afrodite!”.
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retorno deles aos seus paises de origem, a situacdo mudou. A ocupacao
temporaria dos postos de trabalho seria para demonstrar patriotismo, hdo uma
nova condicéo de vida. Diante de pressao social e moral para que as mulheres
deixassem caminho livre para o retorno dos homens, as manifestagdes sociais
pro-direito de as mulheres continuarem no mercado de trabalho foram
significativas. Uma supermulher que luta contra monstros de quatro cabecas,
como vista na Figura 6, vai contra a visdo de mulher delicada e sem forcas
para se opor ao que estd errado na sociedade. Nesse momento historico,
expbe Kergoat (2009) que a figura do trabalhador masculino, branco,
gualificado implode, dando lugar a um trabalhador masculino e a trabalhadora.
AcbOes que prestigiavam o trabalho feminino fora do lar, como as
historias em quadrinhos da Mulher-Maravilha, enalteciam a mulher
trabalhadora em meio a constrangimentos de instituicbes religiosas e outras
para seu retorno ao lar. As histérias da Mulher-Maravilha surgem como uma
jornada de uma heroina em descobrir seu valor e fazer a diferenca. Seria uma
espécie de Telemaquia protagonizada por uma mulher. Tal qual na histéria de
Telémaco, que vive em uma ilha sem se envolver em batalhas, a amazona
Diana deixa os cuidados maternos e, em novas terras, descobre sua poténcia.
Poténcia que, em 1940, é demonstrada de modo ambiguo, ora forte, ora

desastrada.

3.3 AS VEZES DONZELA EM APUROS, AS VEZES GUERREIRA
IMPONENTE

O conceito de virilidade, como explicado por Molinier e Welzer-Lang
(2009), refere-se a quem tem certos atributos associados ao masculino, como a
forca, a coragem, a capacidade de combater e o direito a violéncia. Ja as
mulheres e as criancas seriam destituidas da caracteristica de virilidade. A
nocédo de nédo atribuir a capacidade de combater ao feminino equivale a um
resquicio que a personagem moldada para ilustrar um novo tipo de mulher
ainda é refém, apesar de transparecer em discursos feministas de igualdade.
Nos quadrinhos, a Diana no Mundo dos Homens é, por vezes, retratada como

uma funcionaria a beira da incompeténcia. As vezes, atrapalhada com a cultura
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americana, trocando o alfabeto ardbico pelo grego em pleno ambiente de
trabalho em que atua como secretaria, ou seja, alguém que deveria conhecer e
dominar a escrita se atrapalha com ela, conforme a Figura 77. Nessa figura,
um homem e uma mulher interrogam a heroina por um erro crasso, pois ela se
comunica verbalmente com a lingua inglesa, contudo escreve usando simbolos
gregos, ao tornar o seu trabalho inatil. A ilustracéo retrata uma mulher que vai a
campo sem preparo para o trabalho a ser executado. A sétira € mostrar sua

inépcia e descuido afetando outras pessoas.

Figura 7 — Equivocos no trabalho

WONDER WOMAN

D'YOU MEAN TO TELL ME
FOR HEAVEN'S SAKE, DIANA, | | YOU USE GREEK LETTERS

EXPLAIN YOUR SHORTHAND | \FOR SHORTHAND SYMBOLS
SYMBOLS TO MISS DOLLAR

"WHY-ER-THOSE ARE

/{ J r\\ ,\ ‘," . o 7 /V/ i

Fonte: Mulher-Maravilha, tira de jornal, 16 de agosto de 1944 apud Lepore (2017, p.
33).

Como o humor é algo tipico das tiras de jornal, faz-se possivel
questionar se tal artificio ndo seria algo pontual de alguma edi¢cdo que acabou
por descaracterizar a heroina, porém a inépcia continua em outros campos
ainda menos provaveis a uma guerreira altamente treinada. Mesmo em meio
as batalhas, tarefa para a qual foi educada intensamente pelas guerreiras
amazonas em Themyscera, desde sua infancia, e sendo a vencedora em

torneio entre as guerreiras, no Mundo dos Homens, a Mulher-Maravilha é

17 “pelos céus, Diana, explique estes simbolos nas suas anotagdes a Srta. Dollar!”. “Ora... ha...

Sao letras gregas!”. “Entédo vai me dizer que vocé usa o alfabeto grego de simbolo?”. “N&o foi o
que eu disse” (LEPORE, 2017, p. 33).
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desatenta e se deixa derrubar por truque simples de um inimigo masculino, na
Figura 8'8. Fato que destoa da descricdo de guerreira eficaz. Se mesmo para
uma atividade em que a amazona é muito eficiente, nas charges de jornal, com
enorme divulgacao, ela é retratada como menos capaz que um homem. Fica a
ideia de que ndo importa seu treinamento; a mulher sempre seria menos apta
do que um homem quanto ao seu desempenho. Ou, de acordo com a
concepcgao de Molinier e Welzer-Lang (2009), a mulher ndo deveria assumir

posicdo de concorréncia com os homens.

Figura 8 — Trapalhadas em batalha

HA-HAZ YOU 'RE
AT MY MERCY.”

THE CLEVER MARTIAN STEPS IN, | | THE PADDLE DESCEN:
THEN LEAPS BACK QUICKLY. AND WONDER WOM, EAgls_
WONDER WOMAN, NOT REALIZ~ | | IS REMINDED OF CHILD -
ING THAT HER ANKLE CHAIN IS | |HOQD DAYS AND HER
SHORTENED, JUMPS AFTER HIM MOTHERS STRONG RIGHT
AND 1S TRIPPED BY HER SHAC ARML 3

? = OUCH’! DESERVE
THIS FOR LETTING HIM
TRICK ME. BUT NO MAN

/S GOING TO SPANK ME-

Fonte: Wonder Woman, n° 2, outubro de 1942 apud Lepore (2017, p. 291).

Nos momentos em que € retratada como competente, disfarcada no
trabalho como espid, a heroina populariza a medicado de pressao arterial para
averiguar se a pessoa avaliada diz ou ndo a verdade!®. As histérias da
amazona popularizaram a ideia de um detector de mentiras, inovagado que

estava sendo desenvolvida e pesquisada pelo psicélogo juridico e criador da

18 O marciano esperto chega e, em seguida, d4 um salto para tras. Mulher-Maravilha, sem
perceber que sua corrente do tornozelo foi encurtada, pula atras dele e leva uma rasteira dos
grildes! “Ha ha! Vocé estd a minha mercé!” A tadbua cai e Mulher-Maravilha rememora seus
tempos de infancia e o braco direito forte de sua mée! “Ail Mereci essa por deixar ele me
enganar! Mas homem nenhum vai me dar palmadas” (LEPORE, 2017, p. 291).

19 “Ele disse que € melhor vocé entregar porque sendo...!”. “NAo esta comigo, eu ja disse!”.
“Hmm — a pressao arterial dela subiu dez pontos! Lila sente-se culpada quanto ao envelope. O
que sera que tem dentro?” (LEPORE, 2017, p. 59).
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personagem, Marston, como na Figura 9. A mensagem de Marston € mostrar
inovacdes tecnoldgicas e sociais em suas historias.

Na imagem em que a Mulher-Maravilha aparece como espia, mostram-
se apenas mulheres trabalhando na é&rea militar, area de atuacao
majoritariamente masculina. Assinala Margaret Maruani (2009) que, no
mercado de trabalho, constroem-se, de modo cotidiano, as principais
diferencas entre homens e mulheres, cabendo aos estudiosos do feminismo se
dedicarem ao conceito de emprego, pois a divisdo sexual dos empregos
constréi o género. Questionar a situacdo feminina no mercado de trabalho é
guestionar o seu estatuto social. A representacdo da poténcia bélica composta
por mulheres transforma o imaginario popular sobre o lugar da mulher no
mercado de trabalho, ndo mais relegado a postos subalternos e de apoio, mas
ligados a lideranca de areas fundamentais de execucdo dos mais diversos

aspectos da vida em sociedade.

Figura 9 — Trabalho como espia

HE SAYS YoU'D
BETTER GIVE

IT | TELL YOU

v
H'M— HER BLOOD,
PRESSURE_ 5 UP
ANOTHER TEN
POINTS/ LILA
FEELS GUILTY
ASOUT THIS
ENVELOPE. |

&
o O

Fonte: Sensation Comics n° 3, marco de 1942 apud Lepore (2017, p. 59).

Em outros setores da vida civil, servindo a justica, ha o embaraco como
perita, utilizando recurso inédito para avaliar a veracidade de testemunho.

Diante da necessidade da opiniéo da perita, 0 juiz, na Figura 10%°, parece muito

20 “Arrum! Embora seja extremamente incomum — ha — gostaria de saber de suas — hd —

conclusdes!”. “Wou demonstra-las, meritissimo”. “Entendo que vocé- hd — inquiriu a ré com seu
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incomodado com o rompimento da tradicdo no modo de conduzir a sessao,
porém se utiliza da ajuda da Mulher-Maravilha, apesar do visivel desconforto
manifesto de maneira verbal com varias e incbmodas pausas. Tal desconforto
também é manifestado com a convivéncia ombro a ombro de mulheres e
homens no mercado de trabalho no inicio do século XX. A representacdo das
mulheres mostra que a feminizacdo do trabalho assalariado ndo se deu sem
estranhamentos, sendo que Maruani (2009) define que a feminizacdo do
mercado de trabalho foi uma espetacular transformacao que afetou a atividade

feminina e recompds o conjunto do mercado de trabalho.

Figura 10 — Laco magico a disposicao da justica

HM = I'D LIKE TO
HEAR YOUR - AH
FINDINGS ! - WITH YOUR-AH- REMARK-

7 : ABLE AMAZONIAN LASSO—

2B \Y
% i
A

Fonte: tira de jornal da Mulher-Maravilha, marco de 1945 apud Lepore (2017, p. 103).

Aceitar um laco magico poderia ferir a tradicdo da justica em seus
recursos aceitos. Inicialmente, as novas técnicas de deteccdo de mentiras,
como os aparelhos de deteccdo de mentira, também foram muito questionadas.
Na imagem dos quadrinhos, um juiz homem retrata a tradicdo. A presenca da
mulher como perita € uma inovacédo, uma vez que tem algo util a dizer, e a
justica € aberta a ela, como ilustra a Figura 11. A estranheza com que 0 juiz
trata uma mulher como perita é compativel com uma noc¢ao trazida por Prisca
Kergoat, Genevieve Picot e Emmanuelle Lada (2009), de que a mulher seria
pouco afeita ao exercicio da técnica como do poder, pois, dentre as
qualificacbes tidas como naturais da mulher, a qualificacdo profissional néo

estaria contemplada. As autoras citadas remetem a uma situacdo na qual,

— h& — notavel laco de amazona”. “Sim, eu perguntei a Priscila se ela é a Mulher-leopardo”
(LEPORE, 2017, p. 102).
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desde a histéria da industrializacdo, as mulheres estariam em postos e oficios
mais desqualificados, ndo cabendo ao feminino ser sinbnimo de conhecimento

e expertise em areas de destaque.

Figura 11 — Uso do lago magico para auxilio da justica

Fonte: tira de jornal da Mulher-Maravilha, margo de 1945 apud Lepore (2017, p. 103).

As mulheres, na Figura 112!, roubam a cena, ndo sendo apenas um
objeto de discussdo dos homens, que conduzem o direito; trata-se de uma
mulher inquerindo outra e levando a posicdo feminina a outro campo social
cujas vozes foram predominantemente masculinas. Essa necessidade de que
uma mulher possa ser ouvida por outra dentro do judiciario tende a torna-lo
mais humano, possibilidade que surge nos gibis antes, talvez, do que em textos
juridicos. Josette Trat (2009) relaciona a dominacdo masculina com a divisdo
social e sexual do trabalho, contra a qual as mulheres (ora em nome da
igualdade, ora em nome de suas diferencas) se mobilizaram em busca de
direito ao trabalho, a educacéo, ao voto e a livre maternidade. A reivindicacdo
pela identidade da mulher como ser humano e livre teria se intensificado desde

0 século XX.

21 Promotor: “Protesto!”. Juiz: “Concedi’. Mulher-Maravilha: “Vocé € a mulher-leopardo?”.
Acusada: “Sou obrigada a dizer a verdade — eu ndo sei — ndo lembro de nada” (LEPORE,
2017, p. 103).
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Figura 12 — Recebendo agradecimentos do juiz apds trabalho

YOUR ADVICE WAS-
HUMPF - INVALUABLE,
WONDER WOMAN! 1~
AH-WISH YOU'D GIVE /
ME - ER- FURTHER 2~
HELP- s

Fonte: tira de jornal da Mulher-Maravilha, marco de 1945 apud Lepore (2017, p. 103).

Quando a Mulher-Maravilha recebe o agradecimento do juiz por seus
servicos, na Figura 12%?, parece ser mais um desejo de uma sociedade que
reconhece o valor do trabalho feminino do que um retrato que ocorria em 1945.
As histérias em quadrinhos de Marston retratavam a mulher em espacos
publicos e de poder, ao sugerir novos modos de rela¢des interpessoais. Mas
nao apenas as relacdes interpessoais na area de trabalho e outras instituicbes
sociais foram foco das histérias da Mulher-Maravilha, pois sua vida romantica
também foi alvo de interesse.

Outro aspecto da vida da heroina tocado nas historias € sobre sua vida
amorosa, uma questdo central em como deveria ser mulher e resolver a
equacdo entre vida publica e particular (Figura 13)%2. Tendo a funcdo de
heroina, surge a dificil missdo de conciliar vida amorosa e profissional, algo
ndo necessario quando Diana estava na ilha Themyscera, visto viver apenas

para a batalha quando em sua terra natal.

22 Juiz: “Sua colaboragéo foi — arrunf — inestimavel, Mulher-Maravilha!”,:“Eu — ha — apreciaria se
pudesse — hd — me ajudar mais [...]". Mulher-Maravilha: “Chame quando quiser!” (LEPORE,
2017, p. 103).

2 Steve: “Venha minha cara — vamos nos casar agora mesmo — ja tenho a licenca e néo vou
esperar!”. Mulher-Maravilha: “Bom, tudo bem, Steve! Eu mal posso acreditar! Mas estou pronta
para ser sua esposinha bem comportada!” (LEPORE, 2017, p. 284).
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Figura 13 — Pedido de casamento

COME, MY DEAR-LET S GET
ARRIED RIGHT AWAY- 1 'VE GOT
THE LICENSE AND | WON’T WAIT )

WELL , ALL RIGHT, STEVE 7))
I CAN' HARDLY BELIEVE
IT MYSELF - BUT- I'M
READY TO BE YOUR

Fonte: Comic Cavalcade, n° 8, outubro de 1944 apud Lepore (2017, p. 284).

Dentre as demandas da Mulher-Maravilha e da princesa Diana, vé-se a
dificuldade de conciliacdo de vida profissional e pessoal, que é uma marca
ainda atual das mulheres que trabalham e cuidam da familia, casadas ou néao.
O foco das histérias é da superacdo no campo de acdo contra inimigos,
havendo menos tempo para dedicacdo ao amor ao espido Steve Trevor. Alias,
Trevor é o amado e companheiro de batalhas.

A personagem se esforca para ser mais do que isso, para ser o0 marido
de Diana. Mas aceitar ter um marido levaria a problemas entre diferentes
demandas: as do trabalho e as do marido, quando este tem uma mentalidade
de dever de submissao da esposa. Tanto que a submisséo ao esposo € tratada
na forma de pesadelo da Mulher-Maravilha (Figura 14).

Elias (2000), ao investigar a relacdo entre dois grupos sociais em uma
pequena cidade, chamou atenc&o para o fato de que, nas situacées em que
tanto as mulheres quanto os maridos trabalhavam fora e recebiam saléarios, a
posicdo da mulher se fortalecia no interior da familia, gerando o que ele
denominou redes matrifocais locais. Abordando as ideias de Elias (2000) junto
a cena de desejo de submissdo ao esposo expresso pelo militar, é possivel
enxergar um panorama social de ambiguidade feminina pelo papel tradicional
de esposa enquanto existiam pressfes para conquistar os espacos publicos

pela via do trabalho.
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Figura 14 — O pesadelo da submissdo ao marido

TIFUL, YOURE ONLY A
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X =3 THE HOME AND GIR Hi
STEVE, DEAR, NOW THAT WE'SE') |NOT TRY TD DO THE WoRK
COING TO BE MARRIED, WON'T ) | OF MEN THEY SHOULD Be
YOU PLEASE LET #E GE BUSY KEEPING HOUSE FOR
YOUR SECRETARY 2 THEIR HUSBANDS !

WELL - MAYBE - SIT
DOWN AT THAT MA -
CHINE AND LET'S SEE
HOW FAST YOU CAN rrPi) 2

Na Figura 14?4, o militar Steve Trevor seria um marido extremamente
tradicional ao esperar grande submissado de sua esposa. Quando a Mulher-
Maravilha se casa com ele, imediatamente, deixa de decidir o que quer para si
e se torna uma palida sombra do marido, submissa. A cena exposta se trata de
um pesadelo da heroina que, nesse momento, ndo deixaria sua atitude heroica
pro-humanidade para fazer um homem feliz, submetendo-se totalmente a ele.
A trama que revela a dificuldade para o homem reconhecer seu papel de
marido sem submeter a esposa a dominacdo masculina retrata uma forma até

entdo tida como comum e desejavel. A mulher se submeter ao esposo era algo

24 Steve: “Sua linda! Vocé é s6 uma mulher, afinal — vai precisar de um homem que a projetal”.
Mulher-Maravilha: “N&o! Afrodite proibe que ndés amazonas deixemos qualquer homem nos
dominar: somos nossas préprias mestras. Mas confesso: amo quando vocé manda em mim!”.
“Ama? Ora, sempre quis que vocé dissesse isso. Querida, case-se comigo!”. Mulher-Maravilha:
“Nao, nao, Steve! Nao posso!”. Steve: “Mas vocé precisa que eu cuide de vocé, garotinha!”.
“Eu... vou casar com vocé, Steve... Vocé é tao forte, tdo lindo... Ndo consigo resistir!”. Mais
tarde, na sala de Steve... Mulher-Maravilha: “Steve, querido, agora que vamos nos casar, por
favor: vocé me deixa ser sua secretaria?”. “Bom... talvez. Sente aqui a maquina de escrever e
vejamos quao rapido vocé consegue datilografar!”. “O lugar de toda mulher é em casa, e
meninas ndo deviam fazer servico de homem. Deviam ocupar-se de cuidar da casa para 0s
maridos!” (LEPORE, 2017, p. 283).
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esperado socialmente, pois, no espac¢o publico como no privado, o direito a
lideranca seria sempre do homem. Diane Lamourex (2009) expde que 0s
contornos do dominio publico e privado variam conforme a época, contudo uma
invariante seria que tal separacdo mantém a mulher longe do dominio publico,
ou seja, do poder exercido pelo governo, ja que ha uma interdicdo as mulheres
ao universo politico. Tanto que Lamourex (2009, p. 211) notoriamente expode:
“O homem publico obtém consideragdo; a mulher é objeto de escarnio”. A
mesma autora aponta que a mulher operaria é comumente confundida com a
prostituta, porque a mulher, quando em ambiente publico, ndo seria
merecedora de respeito e consideracao.

Na contemporaneidade, Trat (2009) enfatiza que as feministas tém como
adversarios o patriarcado, a misoginia e a divisédo social e sexual do trabalho
em todas as esferas da sociedade. A autora insiste que deve ser questionada a
construcdo social da diferenca dos sexos para que se chegue a uma
transformacao global das relagdes sociais. As histérias em quadrinhos déo
nitidos exemplos de como os homens (ainda maioria na conducéo da producdo
das HQs) objetificam o corpo feminino, colocando-o0 a servico da excitacéo

sexual, conforme serd comentado a seguir.

3.4 EROTISMO SUTIL

Tratar do erotismo presente nas imagens femininas das HQs tem a
funcdo de indicar essa fonte como um meio de comunicacdo que pode trazer
inovacgdes sociais como uma mulher poderosa e ndo submissa ao esposo ou
ao pai, porém costuma manter o papel que é ainda fortemente atribuido ao
feminino: o de existir para o deleite visual dos homens. Um interessante fato é
destacado por Amorin (2017): no museu de S&o Paulo, 60% dos nus sao de
corpos femininos, enquanto apenas 6% dos artistas sdo mulheres. Dado que
confirma que a autoria das imagens femininas em varios campos das artes se
da, principalmente, a partir da visdo dos homens. O autor aponta o inquietante
descompasso de que os nus femininos na exposi¢cao no Metropolitan Museum,
de Nova York, compdem 85% do acervo no ano de 1989, contando com
apenas 5% de artistas mulheres. O mesmo padrao se mantém com a baixa
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representatividade de artistas mulheres se expondo, 4%, enquanto 76% de nus
sdo femininos. Nas histérias em quadrinhos da Mulher-Maravilha, a grande
quantidade de homens entre os editores, roteiristas e desenhistas indica que,
embora se trate de outro campo de arte, o poder de representar o feminino nas
artes ainda € predominio do género masculino.

As imagens nas historias em quadrinhos sdo um recurso extremamente
poderoso na expressao de ideias. Embora as histérias de super-herdis e super-
heroinas contemplem a forca fisica, nas personagens masculinas, € muito raro
um enquadramento e angulos que os deixem mais atraentes e sexys. Contudo,
nas personagens femininas, como na guerreira amazona, em cada pagina dos
gibis, h4 quadros cujas formas sdo colocadas de modo extremamente
sensualizado. Como atesta Jaqueline Cunha (2016, p. 60): “...] o intuito do
artista € usar o corpo da mulher como mero objeto de contemplacdo masculina,
mas de maneira desrespeitosa e negativamente obijetificadora [...]”. Mesmo
quando a Mulher-Maravilha estd no mesmo nivel hierarquico de seus
companheiros homens, suas curvas e postura erotizada estdo sempre em
destaque, como um atributo indispensavel de seu papel de mulher, conforme

evidencia, a seguir, a Figura 152°.

Figura 15 — Sensualidade na defesa do bem

Fonte: Wonder Woman Giant (2012, p. 32).

25 Mulher-Maravilha: “Precisamos fazer isso”. Flash: “Isso ndo & problema”. Ciborg: “Feliz em
ajudar”.
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Ja em 1962, mesmo quando a tecnologia de impressdo das HQs nédo
permitia alta qualidade de imagem, vé-se, nas histérias em que a amazona €
membro da Liga da Justica da América, que algo sutil a distinguia dos outros,
como no enredo em que eles contam sua primeira aventura juntos enquanto
todos limpam a sede da Liga. O intrigante € que, embora todos trabalhem na
limpeza e organizagdo do recinto, apenas a Mulher-Maravilha usa avental,
como se fosse um uniforme de empregada doméstica.

O Conselho Federal de Enfermagem (COREN), por exemplo, reagiu a
imagem publicada de uma famosa atriz brasileira usando fantasia de
enfermeira sexy em meio a pandemia de covid-19: “O que pode parecer um
gesto inofensivo, na verdade, contribui para erotizar a imagem de uma
profissdo que, historicamente, sofre com assédios, violéncias e abusos
psicologicos de toda ordem” (COFEN, 2021, on-line). O mesmo cuidado deve
ser tido com a profissdo de empregada doméstica, a qual € menos organizada
e unida e que conta com muitas denuncias de trabalho em regime analogo a
escravidao. Dentro do rol das profissbes femininas erotizada, a enfermeira e a
empregada doméstica sofrem o estigma de uma sociedade que objetifica o
corpo da mulher e desprestigia seu desempenho. Algo que, em 1962, néo
pareceu grave aos editores e desenhistas da Liga da Justica da América, como

se vé na Figura 16.

Figura 16 — Herdis e heroinas na limpeza

Fonte: Justice League of America, n° 9, fev. 1962, p. 2.
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A expressao corporal da Mulher-Maravilha nas suas revistas desde 1960
€ sempre atlética e acompanhada de ares sensuais. Os tracos marcadamente
sensuais da protagonista sdo constantes em muitas das personagens
femininas em quadrinhos, tanto que h& orientacdes técnicas para que as
mulheres figuem sempre atraentes. Capullo (s.d.) ensina que o modo de
desenhar mulheres é diferente de como se faz homens, porque, com homens,
as linhas sdo mais angulares, enquanto, com mulheres, as linhas sdo mais
suaves com formas arredondadas.

O desenhista recomenda que ndo se desenhe seios muito grandes,
porque arruinaria a simetria e a deixaria desajeitada. Para Capullo (s.d.), os
seios devem ter um tamanho adequado e sempre se posicionar 0 mais alto
possivel para dar a impressao de firmeza. Seguindo esses passos, 0 desenho
ganha ares atléticos. O bumbum néo deve ser desenhado muito grande para
dar impressao de maior agilidade. O corpo feminino deve seguir o formato de
ampulhetas.

Para que o corpo feminino fique sexy, Capullo (s.d.) sugere que as
costas estejam sempre arqueadas, além de opor os angulos dos ombros com
0s quadris; se o ombro estiver para baixo, entdo o quadril deve estar para cima.
O calcanhar é sempre um “calcanhar de Aquiles” e nao deve ser desenhado
em mulheres. Os pés devem se apresentar com pontas, para dar graciosidade,
e devem ser pequenos também, porque pés grandes deixariam as
personagens desajeitadas. Diante dessas orientacfes para a construcdo de

personagens femininas, cabe a indignacao de Cunha (2016):

Em se tratando das personagens super-heroinas a realidade
apresentada nao ¢é diferente, pois elas, mesmo sendo
portadoras de superpoderes ou superforca, exibem sempre
formas graciosas e/ou sensuais € raramente sao
proporcionalmente  musculosas como 0S personagens
masculinos. Segundo Heinecken (2003, p.1), isso se deve ao
fato de que o foco da narrativa recaird quase sempre nas
formas do corpo feminino e ndo na desenvoltura das acbes

heroicas da personagem (CUNHA, 2016, p. 60).

A justificativa para tracos sensuais marcantes e estaveis em cada
apari¢do feminina nos quadrinhos é dada por Cunha (2016, p. 17), para quem:

“No ambito do consumo, as HQs, pelo menos grande parte delas, tinham como
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publico alvo os homens, apontados como 0s maiores consumidores desta arte”.
Como um meio inicialmente projetado por homens para ser consumido por
meninos e homens, as histérias em quadrinhos de super-herdis apresentam
personagens masculinos dignos de suscitar admiracéo pela desenvoltura fisica,
intelectual e moral. JA4 as primeiras heroinas, além de exemplos de forca,
inteligéncia e moral, precisam ser esteticamente atraentes e erotizadas.

N&do foi planejado que as personagens masculinas dos gibis
disponibilizariam tratamento respeitoso com o0 corpo exposto da Mulher-
Maravilha. Provavelmente, trata-se de um efeito colateral a fuga da censura e
perseguicdo as histérias em quadrinhos que ocorreram nos EUA, como
assevera Jill Lepore (2017) a respeito das instituicbes que as consideravam
nocivas a juventude. Indaga-se, aqui, se a postura natural e descontraida dos
homens retratados nas histérias em quadrinhos diante da visdo explicita de
nadegas, coxas e sinuosos decotes da princesa amazona pode ter reduzido as
criticas de as HQs estarem favorecendo o erotismo em suas paginas. Para
permitir a objetificacdo do corpo feminino nas HQs, as personagens masculinas
agem diante da heroina como se ela ndo estivesse seminua, para que, com
isso, o leitor, predominantemente masculino a principio, fique vidrado no
erotismo sutil — ou nem tanto — com que a Mulher-Maravilha é desenhada.

E possivel falar em erotismo sutil desde a criacdo das super-heroinas
até a atualidade, ao compreender que as imagens sensualizadas das mulheres
nas historias em quadrinhos conviveram com mudangas na sua representacao.
Como demarca Cunha (2016):

Nesse sentido, é possivel reorganizar a histéria das HQs em
pelo menos quatro fases, a saber: i) a fase de solidificacao, ii) a
fase das garotas que trabalham (doravante working girls), iii) a
fase das garotas vitoriosas; iv) a fase das problematizacbes
dos estudos de género (CUNHA, 2016, p. 72).

Embora Cunha (2016) faca diferenciacéo da apresentacdo da mulher em
quatro momentos, indo do mais conservador até atingir a problematizacdo de
género, o0 erotismo das imagens das mulheres, principalmente nas grandes

industrias de quadrinhos, sempre foi muito explorado. Mesmo em cenas de
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batalhas, a erotizacdo da Mulher-Maravilha é presente, como se vé na Figura
17.

Figura 17 — Sexy em todo momento

Fonte: Johns (2014, p. 214).

No momento de criacdo da personagem amazona que chega ao Mundo
dos Homens, o tema do erotismo € um grande tabu. A sexualidade até o
surgimento e popularizagdo da pilula anticoncepcional, aliando-se ao grande
puritanismo na sociedade estadunidense na década de 1940, colocava na
vanguarda a sexualidade das personagens das HQ. Mesmo quando n&o era o
alvo das histérias, como na amizade entre Batman e Robin, a sociedade estava
muito atenta e pronta para punir sinais minimos de sexualidade, apesar de ndo
fazer parte do enredo. Na obra “Seduction of the inocente”, Wertham (1954)
expOe a teoria de que Batman e Robin eram um casal homossexual, pois
moravam juntos em uma casa cheia de flores em grandes vasos.

A sexualidade nas HQ da época precisava ser discreta, mas, sempre
que possivel, a Mulher-Maravilha, outras amazonas e garotas comuns sao
amarradas. Ha teorias de que tanto a Mulher-Maravilha quanto as outras
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mulheres eram presas devido as feministas em varias manifestacoes se
amarrarem para protestar pela falta de direitos. A grande mania do criador da

heroina em amarréa-la é exposta por Lepore (2017), para quem:

Nao ha uma revista com a Mulher-Maravilha, as vezes nem
mesmo uma pagina, que ndo tenha uma cena com alguém
amarrado. De episodio em episédio, a Mulher-Maravilha é
acorrentada, amarrada, amordacada, enlacada, atada e
agrilhoada. Ela é presa em jaula elétrica. E ensarilhada em
uma camisa de forca, dos pés a cabeca. Seus olhos e sua
boca sao tapados com fita. Ela € amarrada com cordas,
confinada em uma caixa de vidro e jogada no oceano. E
trancada em um cofre de banco. E amarrada a trilhos de trem.
E prensada contra a parede. Em uma ocasido, para ser
totalmente amarrada mas ainda conseguir andar, seus pés
agrilhoados sao soldados a patins. “Grande cinturao de
Afrodite!”, ela grita. “Ja cansei de ser amarrada!”. E ndo € s6 a
Mulher-Maravilha. Toda mulher nos gibis da Mulher-Maravilha é
amarrada (LEPORE, 2017, p. 287-288).

O psicélogo e pesquisador que criou a Mulher-Maravilha pode ter
explicado, em suas intencdes, o porqué de amarrar com grande frequéncia a
sua heroina em entrevista dada por pessoa de sua convivéncia pessoal a
Lepore (2017), que afirmou serem palavras do autor quanto as acusacoes de

sadismo:

Amarrar ou acorrentar nossa bela heroina, nos gibis, ou heréis
como Flash Gordon et al., ndo é sadismo, porque estes
personagens nao sofrem e tampouco sentem vergonha. A
Mulher-Maravilha ensina o prazer da submissdo a autoridade
amorosa: “Esta, meu caro amigo, é a unica e verdadeira
contribuicdo das minhas histérias na Mulher-Maravilha a
educacdo moral dos pequenos. A Unica esperanca de paz é
ensinar as pessoas cheias de vigco e forca desmesurada a
apreciar as amarras — a apreciar a submissdo a autoridade
docil, a autoridade sébia, ndo simplesmente tolerar qualquer
submisséo (LEPORE, 2017, p. 293).

Ainda sobre um plano editorial e preferéncia pessoal referente a abordar
0 erotismo em suas revistas, Marston, o criador da Mulher-Maravilha, em carta
pessoal a um amigo, explica: “Nao se pode ter uma personagem feminina
realista, em qualquer forma de ficcdo, sem tocar nas fantasias eroticas de
muitos leitores. O que € otimo, devo acrescentar” (LEPORE, 2017, p. 298). A

quais leitores o erotismo é suscitado com a mulher sendo amarrada? Pergunta
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semelhante, no mundo da pintura, foi feita por Linda Nochlin e Leonardo Nones
(2021):

Mas é claro que as mulheres tém o direito de perguntar: “Para
guem, precisamente, isso constitui um discurso erético? Por
gue devo me submeter a um discurso do er6tico controlado
pelo homem? Em que sentido o olhar do homem fetichista é
equivalente e idéntico a um discurso erético? (LINDA
NOCHLIN; NONES, 2021, p. 1410).

N&o h& davidas de que a personagem Mulher-Maravilha foi criada para
enaltecer o feminismo, mas, em muitos detalhes, ainda permanecem presentes
o desejo e o ideal masculino de dominacéo, seja na sensualidade das roupas,
seja nas posi¢cdes em que ela é posta pelo desenho feito a maos masculinas.

Figura 18 — Mulher-Maravilha amarrada por inimigos

WONDER WOMAN, INTHE TRUNK, FEELS TH
GER WIRE FASTENED TO HER WHISTS 7 -\-:wu,

Fonte: Sensation Comics, n° 12, dezembro de 1942 apud Lepore (2017, p. 286).

Em meio a fatos e boatos, é dificil discernir qual pode ser a finalidade
inicial de tantas cenas da protagonista amarrada e quase indefesa (Figura
18)%6. O significativo é que, em um contexto de poucas imagens eréticas de
facil acesso para um publico juvenil, é possivel que tais imagens suprissem

uma demanda por cenas eréticas que ndo suscitassem grandes ameacas de

26 Mulher-Maravilha, no porta-malas, sente o fio detonador amarrado aos seus pulsos! “Agora
entendi! A corda que me estrangula ndo deixa que eu solte minhas pernas! Tenho que partir
minha corda do pulso e explodir a mina!” (LEPORE, 2017, p. 286).
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censura. Os gibis sofreram varios atagues de setores da sociedade que
acreditavam que fariam mal a juventude.

Outrossim, em um contexto cuja moral proibia a explicitacdo de temas
que envolvessem sexo e considerando a submissdo feminina um fetiche
comum, ao explorar histérias em que a Mulher-Maravilha era amarrada,
Marston poderia estar se esquivando de ter de justificar contetdo erético em
literatura infanto-juvenil ao mesmo tempo em que as cenas se apimentavam.

Se apenas cenas de beijo poderiam constar no rol de sexualidade
aceita, mostrar jovens mulheres em momentos de diversdo — em que umas
amarravam as outras (como na Figura 19%7) — poderia garantir maior
quantidade de leitores das histérias da super-heroina, principalmente ao
considerarmos que 0s super-herdgis ja tinham um publico masculino fidelizado.
Se o titulo da Mulher-Maravilha precisava concorrer com outros grandes
nomes, como Super-Homem e Batman, sugere-se que o toque de leve volUpia
seria uma carta na manga para manter meninos e homens atentos a narracao

das batalhas de uma heroina.

Figura 19 — Mulher-Maravilha amarrada pelas colegas da irmandade

OH DEAR/I-! CAN'T BREAK
THESE CHAINS ¢

1 TOLD YOU SHE

CORONT

Fonte: Sensation Comics, n° 33, setembro de 1944 apud Lepore (2017, p. 289).

27 Mulher-Maravilha: “Oh, queridas! Eu n&o posso quebrar as correntes”. Colega da irmandade:
“Eu disse a vocé que ela ndo conseguiria!”. Etta Candy: “Ha ha ha! Isso € uma piada!”.
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7

A sexualidade nas histérias em quadrinhos na década de 1940 é
bastante reservada, ndo havendo mencéo a vida sexual da heroina, de modo a
atender ao apelo de pudor as mulheres dessa época. Enquanto os herdis
gregos se apresentavam com grande ardor sexual — “[...] seu apetite sexual era
td0 voraz quanto seu estdmago” (BRANDAO, 2015c, p. 59) —, as selvagens
amazonas tinham relacdes sexuais apenas para a reproducdo. Mesmo a rainha
amazona Hipdlita é tida como uma vitima de rapto por Teseu, o “[...] ideal do
espirito ateniense [...]°, o que levou a guerra das amazonas contra Atenas
(BRANDAO, 2015c, p. 59). Nem aos herdis masculinos das HQs se permite tal
desejo sexual. Na atualizacdo do mito das amazonas, a sexualidade da heroina
€ quase gue restrita ao amor ndo efetivado ao espido Trevor. Embora recheada
de erotismo, as revistas da Mulher-Maravilha atendem ao conservadorismo:
sem casamento, sem vida sexual.

A marca registrada de qualquer super-herdi: o uniforme. Este também
expde uma imagem muito moderna de mulher. O primeiro uniforme sexy, de
uma espécie de bermuda azul com estrelas brancas, bem justo e curto, foi
substituido por saia de mesma estampa para agradar o Comité do Livro Infantil
da Associacdo Norte-Americana de Estudos da Crianca. Algumas das versdes
de uniforme foram inspiradas em pin-ups?®, com o uso de botas longas com
salto e shorts curtos (LEPORE, 2017). Interessantes sdo 0s apontamentos

sobre o uniforme feitos por Margarida Bernardes (2019):

Além de adornar, a roupa protege, aguece e envolve 0s corpos,
cingindo também a autoimagem, anseios e a imagem que se
guer projetar. A sociedade tem seus padrfes de vestimenta, e
esses padrbes podem esclarecer como funcionam certas
relacbes de poder e construgbes de identidades
(BERNARDES, 2019, p. 122).

A presenca do uniforme da Mulher-Maravilha, deixando partes do corpo
de fora, ndo se tratava de mera escolha para o mais conveniente para as

batalhas, visto haver a presenca de botas com saltos altos. Comparando seu

28 O termo pin-up se refere as imagens de mulheres sensuais que eram retratadas em
calendarios ou podsteres para serem pendurados nas paredes. O estilo se popularizou na
década de 1930, com imagem de mulheres sexys com um erotismo entre o permitido e o
interdito (CUNHA, 2016).
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uniforme com vestimentas esportivas femininas de atividades, como no
atletismo ou em competicdes de artes marciais, por exemplo, Mixed Martial
Arts-MMA (em portugués, Artes Marciais Mistas), tem-se explicito que as
atletas, por motivos 6bvios, nunca optam por usar roupa em formato de “tomara
que caia”, pois, como 0 home sugere, tal formato de decote pode, em algum
momento, deixar sua usuaria com 0S seios a mostra. Isso seria um
inconveniente — e ainda tiraria o foco da esportista ou lutadora da atividade

importante para poder se recompor.

Figura 20 — Ainda sobre heroinas e uniforme

Fonte: Filme Mulher Maravilha de 1984 (2020).

Enquanto a heroina usa salto alto, Batman, Aquaman, Flash e Ciborg
usam sapatos mais adequados para o combate. A capacidade de lutar com
salto alto deveria ser elencada como mais um superpoder da amazona, porque
quem j& teve a experiéncia de correr de salto ndo o escolheria para ir atras de
bandidos. Ao que parece, a légica de apresentar o corpo feminino sempre
como belo e o cuidado com os pés ndo aparecerem com a planta toda no chéo
sdo anunciados por Capullo (s.d.): para a producgdo de gibis, mantém-se esses
aspectos nos filmes. Verifica-se, na Figura 21, que os herdis masculinos usam

calcados sem salto.
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Figura 21 — Calcados de batalha dos membros da Liga da Justica

[Fe.

Fonte: Liga da Justica (2021).

Conforme mostrado na Figura 20, no filme Mulher-Maravilha de 1984, ao
fazer uma aterrisagem para salvar pessoas em um shopping center,
observamos que a heroina usa salto alto. Até hoje ndo houve nenhuma
explicagdo de porqué as heroinas do género feminino precisariam ficar mais
altas para combater o crime. Recorre-se, novamente, & compara¢cdo com 0
atletismo, em que, para dar o maximo de seus desempenhos, muitas atletas
mulheres utilizam ténis ou outro sapato mais confortavel e baixo. Uma vez que
o salto alto é tido como uma vestimenta que deixa as mulheres mais femininas,
supfe-se que desenhar super-heroinas com salto alto se relacione mais com o
erotismo atribuido ao feminino no universo das HQs e menos com seu
desempenho em batalha. Aceita-se, aqui, que a escolha do uniforme € parte do
recurso erotico suave na construcdo da personagem, sendo mais um atributo
visual da linguagem dos quadrinhos — muito valorizado, alids, em todas as

épocas nas revistas em quadrinhos.
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Parte-se do entendimento de historiadores da arte, Linda Nochlin e
Nones (2021), para confirmar o estranhamento sobre a exposicdo do corpo

feminino nas artes:

O que dizer das mulheres como espectadoras ou
consumidoras de arte? A aceitacdo da mulher como objeto do
olhar de desejo masculino nas artes visuais € tao universal que
uma mulher questionar ou chamar a atencado para esse fato
torna-se um convite ao escarnio, uma demonstracdo de
incapacidade de entender as sofisticadas estratégias da alta
cultura, de quem trata “muito literalmente” da arte e, portanto,
se mostra inapta a responder aos discursos estéticos. E claro
gue isso é mantido em um mundo — um mundo cultural e
académico — dominado pelo poder masculino e, muitas vezes,
por atitudes patriarcais inconscientes (LINDA NOCHLIN;
NONES, 2021, p. 1407, sem grifos no original).

Em um mundo de igualdade total, o nu feminino — ou a erotizacado ao
extremo nas artes — nao teria problema. Entretanto, diante de uma realidade de
opressao, subjugacdo e ameaca, cabe a denuncia de que o corpo feminino ndo
esta meramente a servico da estética, mas em funcdo da tentativa de
manutencao social de desigualdade e objetificacdo do feminino. A aceitacao
sem reflexdo e resisténcia do corpo feminino para erotizacdo do polo
dominante é a aceitacdo da falta de poder feminino (NOCHLIN; NONES, 2021).

Um aspecto fundamental no agir da heroina € sua relacdo com seus
colegas, pois trabalha muito em equipes nas quais a maioria corresponde ao
género masculino. A atuacdo em equipe se mostra deveras reveladora das
condicbes consideradas permitidas quando as mulheres entraram no mercado
de trabalho, consolidando os seus lugares no dominio da vida publica. Tal

aspecto passa a ser detalhado na sequéncia.

3.5 TRABALHO EM EQUIPE COM OS HOMENS

Se em Themyscera a princesa Diana mostra extrema habilidade e forca
para merecer o direito de ser a amazona a enfrentar a guerra no Mundo dos
Homens, dentro da Sociedade da Justica, ela ganha o direito de ser a
secretaria, e a sua competéncia parece ser baixa nessa funcdo. O que se

espera de uma mulher maravilhosa? Na década de 1940, uma mulher precisa
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mostrar seu valor antes de ser admitida na poderosa liga. Isso se deu por
qguestdes editoriais, visto que a edicdo das historias da Sociedade da Justica
nao estava sob a responsabilidade do criador do impeto lutador da Mulher-
Maravilha. Nas maos de Gardner Fox, a heroina é uma secretéaria, longe do
seu posto de trabalho para o qual estava apta: a luta. Enquanto os homens
super-herdis vdo para a guerra, a bem treinada guerreira cuida das
correspondéncias; sua frustracdo € expressada, de modo melancoélico, na
Figura 222°.

Figura 22 — Sonhando em lutar na guerra junto aos homens

THE LOVELY EYES
QF WONDER-LOMAN -

GOOD LUCK, BOYS-
AND | WISH | COULD
BE GOING WITH YOU!

\ W, '

In WISTFUL LOOK ENTERS)

Fonte: All-Star Comics, n° 12, agosto-setembro de 1942 apud Lepore (2017, p. 260).

E quase como se a princesa amazona tivesse seus poderes retirados,
porque, na pratica, deixou de usa-los e ficou reclusa na sede daquela
Sociedade da Justica. A imagem precisa da baixa utilidade da Mulher-

Maravilha na Sociedade da Justica é expressa a seguir:

No entanto, a Mulher-Maravilha de Fox é inutil e fraca. Ela
guase nunca sai da sede da sociedade da justica. No verao de
1942, quando todos os super-heréis homens partem para a
guerra, a Mulher-Maravilha fica para trds para cuidar do
correio. “Boa sorte, garotos”, ela grita para eles. “Queria poder
ir junto!” (LEPORE, 2017, p. 259).

2 Um olhar melancélico toma conta dos belos olhos da Mulher-Maravilha. “Boa sorte garotos!
Queria poder ir junto!” (LEPORE, 2017, p. 260).
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Novamente, na Sociedade da Justica, a baixa competéncia da Mulher-
Maravilha é ressaltada na historia da revista All-Star Comics, de 1943, na qual
o editor Fox cria um enredo em que a heroina chama as namoradas dos
membros da liga, na auséncia deles. Tentam salvar pessoas, contudo acabam
encurraladas e precisando de ajuda. Em outro momento, na mesma revista,
fica evidente que, apesar da funcdo de secretaria, a amazona deixava a

desejar, como transcreve Lepore (2017):

Na rara ocasido em que acontece alguma acdo de verdade no
QG da Sociedade da Justica, Fox se livra da Mulher-Maravilha
antes que algo de interessante ocorra. “Senhores!”, ela grita no
inicio de uma historia de verao de 1943. “As minutas de todas
as reunides da Sociedade da Justica foram roubadas!” “Tem
certeza de que vocé ndo levou o caderno para casa, para
datilografar as ultimas?”, pergunta o Falcdo da Noite. “E claro
que tenho!”, esbraveja a Mulher-Maravilha. “Mas vou em casa
conferir, s6 por garantia” (LEPORE, 2017, p. 260).

Nas histérias de Gardner Fox, € provavel que a Mulher-Maravilha sé
fosse a secretaria por sua simpatia e seu maio sexy, enquanto, na revista com
seu nome, ela lutava bravamente por igualdade junto aos homens. As duas
representacbes femininas da mesma heroina de modo tdo dispar
impressionam, porém retratam o modo como a mulher ainda era considerada
inferior e incompetente para atuar na vida publica. Se as leitoras da revista da
Mulher-Maravilha poderiam se inspirar nela para sair de casa, as leitoras da
Sociedade da Justica poderiam se inspirar a se manter dentro de casa, sem
grandes aspiracgoes.

Dentro da revista da Mulher-Maravilha, uma das decisdes editoriais mais
polémicas na trajetdria da personagem foi destitui-la de seus superpoderes
exclusivamente para continuar ao lado do homem amado, tornando-a uma

mortal que desenvolve habilidades marciais para lutar pelo bem.

3.6 A HEROINA SEM PODERES

A década de 1960 foi de intenso debate e lutas pelos direitos femininos,

principalmente, nos EUA. A representacdo das mulheres, com uma heroina



109

poderosa, poderia ter sido um fator psicologico a pesar a favor do
enfrentamento das injusticas sociais presentes na sociedade machista. Nesse
momento, aqueles que criavam as historias da Mulher-Maravilha decidiram, por
jogada estratégica de marketing, que a heroina perderia os poderes, contudo
continuaria a lutar pelo bem usando artes marciais. Sobre o movimento

feminista®® em 1960, encontra-se esta passagem:

Quando, no final dos anos 1960, o movimento pela liberagéo
da mulher é retomado com novas questdes, uma delas
polemiza a imagem da dona de casa, ostensivamente
reproduzida na midia, como indicio de uma cultura opressiva.
Para algumas feministas mais radicais — inspiradas por teorias
marxistas, a psicandlise e textos como O segundo sexo de
Simone de Beauvois (1949) —, a relacdo entre o feminino e a
domesticidade refletia a subordinagcdo da mulher ao homem
tipica do patriarcalismo (Krolekke; Scott, 2006). Impulsionadas
por outros movimentos de esquerda e de contracultura que
aconteciam na época, as militantes da “segunda onda”
(Krolekke; Scott, 2006) contestavam o estilo de vida capitalista
e defendiam a liberdade sexual, a independéncia feminina e a
igualdade de géneros. Um episédio marcante foi o protesto de
1969 em Atlantic City nas proximidades do local em que
acontecia o concurso de beleza Miss America. Durante a
marcha, as feministas realizaram uma série de performances
irreverentes, desde coroar uma ovelha como Miss America até
jogar no lixo sutids, cintas, cilios posti¢os, sapatos de salto alto,
maquiagens, entre outros produtos que para elas simbolizavam
a opressdo feminina. Desde entdo, intensifica-se o debate
sobre as relagbes entre poder e consumo presentes nas
representacdes da mulher e do corpo feminino na comunicacéo
de massa (ROCHA; FRID; CORBO, 2016, p. 232).

A modificacdo da condicdo de super-heroina € um acontecimento
estranho a moral da personagem, pois, se ela deixou a familia e seu mundo
conhecido para lutar pela justica no mundo, usou seus poderes para impor
justica. Diante da decisdo de manter seus poderes em outra dimensao e
continuar a auxiliar a humanidade, ela escolhe ficar sem poderes para viver ao
lado de Steve Trevor. E algo muito estranho a qualquer super-heréi abandonar

seu posto de batalha para viver um amor. Situagdo que seria deploravel caso

30 A primeira onda do feminismo ocorreu nas Ultimas décadas do século XIX, com as mulheres
organizadas para lutar por direitos, como o voto. Esse feminismo perdeu forcas em 1930 e
voltou a ganhar forcas em 1960, j4 na designada segunda onda do feminismo (CELI PINTO,
2010).
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se tratasse de uma decisdo do Batman ou Superman, mas, na década de
1960, uma mulher desistir de seu importante trabalho para se dedicar a vida
conjugal era muito aceito, talvez até louvavel, por parte significativa das
pessoas. Com a morte inesperada do seu amor, a Mulher-Maravilha deixa a
Liga da Justica, aprende artes marciais e continua a lutar pelo bem, mas, dessa

vez, sob a tutela de um mentor, como se vé na Figura 23.

Figura 23 — Nova condicdo como mortal e guerreira

UMA MONSTRUOSIDADE! UMA CRIATURA_
MEIO MAQUINA_ FALAMOS

mmrt?acnmrmomnm
REFLEXOS ~ SUA MENTE £ FORCADA A LIMA DISCIPLINA

.

Fonte: Greenberger (2017, p. 173).

Em sua nova condicdo de mortal, a Mulher-Maravilha recebe
ensinamento de artes marciais de um mestre chinés cego que reconhece sua
condicdo especial, embora destituida de poderes (Figura 24). Outra mudanca
em sua identidade como heroina de quadrinhos é concernente ao seu
uniforme. A andlise do impacto publicitario da perda dos superpoderes da

heroina e o abandono do famoso uniforme séo feitos por Greenberger (2017, p.
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172), para quem: “Na verdade, as mudancgas pareciam ter surtido efeito, com a
média de vendas, em 1969, subindo para 171.197 exemplares, enquanto as
vendas do restante da linha estavam em declinio”. Apesar de os numeros de
venda de exemplares justificarem a mudanca de atitude da heroina, Neto

(2015, p. 70) problematiza tal aspecto:

J& os estudos de género fornecem subsidios para constatar
gue as mulheres sdo retratadas a partir de uma concepc¢éao
masculina heterossexual, que o0s quadrinistas consideram
feminino e operam para reforcar hierarquias onde o
protagonismo deve sempre ser exercido pelos homens (NETO,
2015, p. 70).

Com o longo histérico de editores, roteiristas e desenhistas homens a
compor e desenhar as narrativas da Mulher-Maravilha, a subordinagéo
feminina da mulher nos quadrinhos se trata de uma continuidade do estereétipo
de mulher como um género a ser submetido e controlado pelo género

masculino.

Figura 24 — A heroina sob tutela de um homem

Fonte: Secret origin: the story of DC Comics (2010 apud canal Pipoca com nanquin).

Uma profunda modificagdo na personalidade da heroina nessa nova
fase € estar sob tutela de um homem mais velho que a orientasse, mudanca
que feria a tradicional liberdade da amazona (Figura 24)3.. A mulher que chora
compulsivamente pela perda do amado em nada se parece com aquela que

deixa seu mundo para lutar em um lugar estranho pelo bem maior. Ao se tornar

31 Mulher-Maravilha: “Steve, o que eu fiz com vocé?”.
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discipula do mestre de artes marciais, ela passa a ficar sob sua tutela. O
entendimento de Nochlin e Nones (2021), ao avaliar pinturas e os discursos de
diferencas de género, corrobora para uma Vvisdo menos ingénua da

transformacao vivenciada pela Mulher-Maravilha:

Refiro-me, claro, as maneiras pelas quais a representacao das
mulheres na arte sdo fundamentadas e servem para reproduzir
incontestavelmente suposi¢cdes sustentadas pela sociedade
em geral e por artistas, em particular, alguns mais do que
outros, acerca do poder, da superioridade, diferenciacéo e do
indispensavel controle impostos pelos homens sobre as
mulheres; suposicdes evidenciadas na estrutura visual,
bem como nas escolhas tematicas das pinturas em guestéo.
A ideologia se manifesta tanto no que é inexplicito —
impensavel ou irrepresentavel — quanto no que é articulado
em um trabalho de arte (NOCHLIN; NONES, 2021, p. 1357-
1358).

N&o que exista uma conspiragao para difundir a ideologia de submissao
feminina — ou como assinalam Nochlin e Nones (2021, p. 1360): “...] nem os
homens dominantes devem ser considerados enquanto agentes que for¢cam
sobre as mulheres tais no¢des de modo conspiratério ou até consciente”. O
que se percebe, contudo, € uma pratica cultural que colide com outras visdes
de mundo gerando posicionamentos contrarios a no¢ao de sacrificio de uma
vida profissional e relacdes familiares em prol de um Unico relacionamento
amoroso, algo contrario a moral dos herdis, porém representado na heroina, a

seguir, na Figura 25.
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Figura 25 — A recusa em manter seus poderes para continuar ao lado de Steve
Trevor

CONTEMPLE LMA CERIMONIA NUNCA VISTA ANTES NESTE PLANETA. O FANTASTICO
0 AMAZONAS!

GQUANDO ELI CHEGAR AO CONTINENTE. O
JATO SEGUIRA A ILHA RUMO A0
ESQUECIMENTO..

Fonte: Greenberger (2017, p. 173).

Pelo que os numeros sobre a venda das revistas indicam, abdicar de
sua condicdo de amazona imortal manteve o seu titulo em alta, embora o seu
perfil e a sua personalidade tenham sofrido uma marcante modificacdo (Figura
26). A heroina forte passa a ser vista falando sobre moda, surgindo feliz com o
novo visual e muito a vontade em seu disfarce como dona de butique,
enguanto praticava o bem em um formato no estilo espia. A perda de poderes
por periodo tdo longo se tratou de algo inédito, ndo explorado antes com outros

herdéis masculinos.
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Figura 26 — Disfarce de Diana como dona de butique em Nova York

ENTAQ... CHEGA O FIM DE UM DIAE...
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Fonte: Greenberger (2017, p. 174).

Se em outros momentos a identidade civil de disfarce da heroina era em

meio aos militares, no desempenho de func¢des que a colocavam préxima da

investigacdo e de fatos relevantes para a ordem mundial, agora, enquanto

demonstrava uma vida normal, ficava rodeada de assuntos e interesses muito

mais restritos e de

pouca repercussdo na seguranca mundial. A reacdo dos

leitores feministas da Mulher-Maravilha a sua perda de poderes e seu traje foi

sintetizada por Greenberger (2017):

O movimento de liberacdo feminista continuava a atrair a
atencdo da sociedade por meio de protestos, queima de sutids
e exigéncias de oportunidades melhores. A jornalista feminista
Gloria Steinem, que tratava dos direitos das mulheres ainda
antes de Friedan, foi escolhida em 1970 para escrever a
introdugdo de Wonder Woman, uma coletdnea em capa dura
das histérias mais antigas da Mulher-Maravilha. Steinem
depois tornou-se editora da MS. Magazine, que teve sua
primeira edicdo publicada em 1972, trazendo a princesa
Amazona na capa. Em ambas as publicacdes, a auséncia de
poderes da heroina durante os anos 1970 foi contestada. Uma
reacdo das feministas comecou a tomar corpo, exigindo que a
Mulher-Maravilha recuperasse seus poderes e seu traje, para
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coloca-la em pé de igualdade com o Homem de Aco
(GREENBERGER, 2017, p. 175).

Embora cada revista tenha a liberdade de modificar seus protagonistas e
suas personagens, aparentemente tornar uma heroina menos ofensiva sobre
seus inimigos pareceu uma resposta viavel diante do declinio de vendas de
revistas, modificacdo que gerou revolta defronte a leitores que queriam a
representatividade de uma mulher poderosa, da mesma forma que existiam
homens poderosos, como o Superman e Aguaman. Com as manifestacdes
contrarias as mudancas, as historias sobre direitos humanos voltaram a cena

em 1972, como nos reporta Greenberger (2017):

O’Neil tentou abordar as questdes feministas com uma histéria
escrita pelo grande nome da ficcdo cientifica, Samuel R.
Delaney, em Wonder Woman n° 203 (novembro/dezembro de
1972), mas foi uma iniciativa considerada tardia. Em 1972, as
aventuras de Diana fizeram com que ela perdesse sua butique
e seu apartamento. Ela passou a morar com uma ex-
funcionaria, CathyPerkins, e passou a trabalhar na loja de
departamentos Grandee’s. L4, Cathy e seu grupo pela
libertacdo feminina descobriram que o proprietario, Grandee,
pagava menos do que o salario minimo as suas funcionarias.
Quando elas armaram um protesto, Grande respondeu
contratando bandidos para dispersa-lo. Diana tomou a frente e
acabou com a briga, que resultou no fechamento da Grandee’s
(GREENBERGER, 2017, p. 175).

A Mulher-Maravilha inicia a década de 1970, por deciséo editorial, sem
poderes e sem um uniforme que a identificasse. Todavia, com o decorrer dos
movimentos feministas, h& grande pressdo para que ela volte a ter
superpoderes e seu uniforme, constituindo-se a marca registrada de ser uma
heroina. Para o imaginario popular, a Mulher-Maravilha s6 fazia sentido sendo
uma heroina no mesmo nivel que os super-herdis homens, ou seja, uma
mulher poderosa.

A trajetéria da Mulher-Maravilha ndo € modificada apenas quanto a ter
superpoderes ou ndo. Um aspecto que envolve todo o mito das amazonas é
sobre sua identidade enquanto povo e seu deus de culto. O mito das amazonas
€ modificado profundamente quando, em sua releitura, desde sua criacao por
Marston, ndo é mais a deusa Artemis que € cultuada, mas, sim, a deusa
Afrodite.



116

3.7 TRANSFORMACAO DO MITO DAS AMAZONAS

Algo comum aos mitos da tradi¢cao oral é sua modificacdo, como no caso
de a origem das amazonas ter mais de uma explicagdo e haver varias
maternidades possiveis entre diferentes deusas para a primeira amazona.
Diante da fluidez com que os deuses sao trocados conforme se narravam 0s
mitos, a substituicdo da deusa de adoracdo pelas amazonas, de Artemis para
Afrodite, pode parecer algo de menor importancia, contudo cabe uma analise
mais ponderada.

A descricdo da deusa Artemis é muito relacionada ao natural e a
liberdade. Conhecida como a deusa virgem, Campbell (2015) afirma que essa
€ apenas uma das definicdes de seu personagem, que representa, também, as
forcas da natureza. “Personificadas em Artemis estdo as forcas da natureza
que constituem todo o mundo natural. [...] Artemis esta associada ao arco,
portanto, & caca’” (CAMPBELL, 2015, p. 148). Uma histéria de Artemis que
mostra o seu lado implacavel para com os homens que a afrontam € lembrada

por Campbell (2015), que narra:

Actéon estava cacando cervos com seus cdes e seguiu um
riacho até sua nascente. L4, na piscina da nascente, banhava-
se nua a deusa Artemis com suas ninfas. Actéon, pobre
coitado, viu aquele glorioso corpo nu e olhou para ela, ndo com
olhos de adoragdo, mas de desejo. Essa era uma maneira
inapropriada de se relacionar com uma deidade. Vendo aquele
lampejo nos olhos dele, Artemis simplesmente espirrou agua
nele e transformou-o em cervo. Entdo os préprios caes de
Actéon se encarregaram de devora-lo (CAMPBELL, 2015, p.
148).

A interpretacéo de Jeniffer Woolger e Roger Woolger (2007, p. 98) sobre
o encontro do cacador Actéon e Artemis é instrutiva, porque, para eles: “O mito
insinua que o lado desprotegido e vulneravel de Artemis s6 se sente seguro
longe dos homens e da civilizacdo”. Para aprofundar o conhecimento sobre a

deusa, |é-se em Campbell (2015) que:

Artemis é que concede a abundancia: Nossa Senhora das
Coisas Selvagens e a Mae de tudo dos muitos seios, que
produz a totalidade das entidades do mundo natural. Trata-se,
portanto de algo muito, muito diferente da imagem da deusa
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virgem e simples cacadora que normalmente associamos a seu
nome (CAMPBELL, 2015, p. 154).

Ser adoradora de Artemis implica aceitar o seu lado selvagem. A
analista junguiana Estés (2018) faz um interessante apontamento sobre a

cultura e as palavras “mulher” e “selvagem”, para a qual:

Quando as mulheres ouvem essas palavras, uma lembranca
muito antiga é acionada, voltando a ter vida. Trata-se da
lembranca do nosso parentesco absoluto, inegavel e
irrevogavel com o feminino selvagem, um relacionamento que
pode ter se tornado espectral pela negligéncia, que pode ter
sido soterrado pelo excesso de domesticagéo, proscrito pela
cultura que nos cerca ou simplesmente ndo ser mais
compreendido (ESTES, 2018, p. 19).

As caracteristicas psicoldgicas da deusa que poderiam ser imitadas por
aguelas que a seguiam equivalem a apreciar um estilo rude de vida; estar apta
a viver perfeitamente bem sem homens; e ser ativa, combativa e independente.
Embora em muitas versdes populares dos mitos gregos Artemis é apenas a
alva donzela amante da natureza, na realidade, era uma deusa muito popular
(WOOLGER; WOOLGER, 2007). Em Woolger e Woolger (2007, p. 81), h4d o
esclarecimento de que, com o patriarcado grego, o lado selvagem da deusa foi
amenizado, apesar de o mito das amazonas ter se mantido selvagem por toda
a Antiguidade: “Ninguém, partindo d’A lliada®? ou muitos mitos gregos, poderia
supor que Artemis era na realidade a deusa grega mais popular e que seu culto
superava o de Deméter, de Atena ou de Afrodite”.

Para tracar os aspectos de personalidade da “nova geragao” de
amazonas criada em 1940, parte-se para observar quem é a deusa de que ha
uma maior proximidade e adoragdo: Afrodite. Lé-se em Woolger e Woolger
(2007, p. 109) que: “Nenhuma deusa foi tdo bem amada quanto a propria
deusa do amor, Vénus/Afrodite. E nenhuma outra deusa foi tdo bem
representada em todas as artes”. Ainda sobre sua descricdo no que tange a
popularidade da deusa: “Os gregos e romanos adoravam-na pela sua beleza,

pela sua ternura e pelas suas muitas aventuras amorosas” (WOOLGER,;

32 Em cena no final do livro em que Artemis repreende Apolo por ter se retirado do combate,
por isso Hera bate na donzela e joga suas flechas no chao. Artemis é pega no colo por Zeus,
que a consola.
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WOOLGER, 2007, p. 109). Em seu berco grego, Afrodite é reverenciada como
a portadora de uma sexualidade como um dom sagrado, sexualidade como
uma dimensao sagrada. Sua presenca sempre foi representada como sensual
e que se deleita com a gratificagdo dos sentidos por meio do belo (WOOLGER;
WOOLGER, 2007). O estranhamento de tal representante para as amazonas
se intensifica com Homero, o qual narra a tentativa de Afrodite, em meio aos
combates da guerra de Troia, ao entrar na disputa para salvar seu filho Eneias,
tendo sua méo delicada ferida pelo bronze de Diomedes, que assim a adverte:

Afasta-te, 60 filha de Zeus, da guerra e da refrega! / Néo te
basta iludires as mulheres na sua debilidade? Mas se
pretendes entrar na guerra, penso que a guerra / te fara
estremecer, s6 de ouvires falar dela de longe! (HOMERO,
V.349).

Além do mortal Eneias, Zeus alerta a deusa para que ndo se ocupe da

guerra, por nao ser seu talento:

Assim falou [Zeus]. Sorriu o pai dos homens e dos deuses, / a
chamando de dourada Afrodite assim |he disse: / “A ti, querida
filha, ndo te sdo dados os esforcos guerreiros; / ocupa-te antes
com os esforcos do desejo no casamento: / que estas coisas
digam respeito ao célere Ares e a Atena” (HOMERO, V.427).

O culto a um deus esta relacionado as condi¢des de vida de um povo,
pois afirma Campbell (2015, p. 139): “Os primeiros pequenos grupos de
cacgadores coletores ndbmades enfrentaram um problema psicoldgico totalmente
diverso daquele encarado pelas comunidades sedentarias posteriores, [...]".
Haveria uma estreita relacdo entre as maiores necessidades de uma
comunidade e o seu deus de maior expressao. A modificagdo do deus ou
deusa de maior expressividade se dava com mudancas sociais profundas,

tanto que o autor defende que:

Ao contemplar o pantedo do classicismo grego e sua evolucao,
€ possivel observar que as divindades mudaram de carater,
foram sendo recombinadas e foram tomando novos contornos
a medida que a propria sociedade mudava. Um pantedo
mitolégico € fluido e, & medida que se transformavam as
necessidades e percepcbes da sociedade, também se
modificaram os relacionamentos e os deuses. Na realidade, as
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deidades séo condicionadas pelo tempo e espaco, formadas a
partir de ideias e imaginacdes tradicionais herdadas, mas
arquitetadas segundo o contexto local de tempo e espago
(CAMPBELL, 2015, p. 143).

Embora, como ateste Campbell (2015), os deuses de preferéncia
possam sofrer modificacées, ndo ha nenhuma evidéncia de que Afrodite tenha
adquirido influéncia sobre a guerra e a luta para haver relagdo intima entre
suas competéncias e as necessidades de uma comunidade guerreira. Woolger
e Woolger (2007) declaram que, com os costumes e 0 modo de producao da
vida mudando, os deuses preferidos tendiam a alterar, como teria ocorrido em
Atenas quando, ao deixar de ser predominantemente agraria e se tornar mais
urbanizada, viu diminuir o devotamento aos deuses ligados a terra e a
produtividade e, assim, fortaleceu o culto aos deuses mais ligados a vida
urbana, como a deusa Atena. Isto €, as mudancas sociais influenciariam nas
mudancas religiosas quanto aos deuses de adoracdo. O que é observado na
mudanca de deusa de adoracdo na sociedade amazona de Artemis para
Afrodite ndo parece ter justificativa logica dentro do mito, pois continuaram
guerreiras, e o entendimento sobre a deusa Afrodite ndo se modificou para
deusa do “amor e da guerra”.

Algo que talvez possa ajudar na compreensao do porqué Afrodite foi, na
década de 1940, a deusa selecionada para ser a adorada pelas amazonas é
encontrado na explicagdo junguiana, que define Eros — em seu contexto
humano mais generalizado — como a capacidade de se relacionar, despertando
a gqualidade de se ligar aos outros. Afrodite remeteria a capacidade de
relacionamento intenso, enquanto Artemis se isola em seu mundo particular
(WOOLGER; WOOLGER, 2007).

Um indicio que sinaliza os motivos psicologicos para a substituicdo de
deusa de adoracdo, da selvagem e livre, para a sensivel e amorosa, é
apontado por Lepore (2017, p. 293) em posse de cartas pessoais do criador da
Mulher-Maravilha, justificando a constancia de situacdes em que a heroina é

amarrada em batalha:

Esta, meu caro amigo, € a Unica e verdadeira contribuicdo das
minhas historias da Mulher-Maravilha a educacdo moral dos
pequenos. A Unica esperanca de paz € ensinar as pessoas
cheias de vico e forca desmesurada a apreciar as amarras — a
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apreciara submissdo a autoridade docil, a autoridade sabia,
nao simplesmente tolerar qualquer submissédo. As guerras sé
terdo fim quando os humanos gostarem de ser amarrados
(LEPORE, 2017, p. 293, grifos no original)33.

A crenca do criador da Mulher-Maravilha de que o amor a submisséo
colocaria fim as guerras parece tornar Afrodite uma melhor opcdo como
simbolo do feminino das amazonas do que a independente Artemis. A deusa
do amor preza pelo relacionamento, entdo ela seria a figura mais Obvia para
prestar a submissdo por amor do que a livre deusa Artemis, que se relacionava
apenas com 0s animais e as ninfas que valorizavam a vida nos campos, tal
como ela.

Se Afrodite € a deusa para simbolizar o modo de se relacionar das
amazonas com o mundo, por que a amazona Diana leva uma vida casta? E
compativel com uma sociedade puritana, como a dos Estados Unidos da
época, que a deusa do amor proiba suas protegidas de amarem homens, algo
estranho & moral da deusa que valoriza o relacionamento e a entrega.
Conforme decifram Woolger e Woolge (2007, p. 112, grifo no original): “[...]
Afrodite quer que os relacionamentos sejam amorosos — nao importa se
amigaveis, sociais, fisicos ou espirituais; ela quer que tenham coracdo”. Muda-
se a esséncia da deusa para adapta-la a moral conhecida por Marston. O que a
deusa parece influenciar nas amazonas € a tendéncia para relacbes de
amizades e comunidades profundas, além da capacidade para o amor filia e
agape, jA que a propria deusa teria proibido o amor tipo eros em suas
servidoras para protecao e como castigo.

O adorar de Afrodite tem implicacbes, ou seja, como se as amazonas
existissem para o amor e fossem beldades, conforme explicitado na frase que
lista os atributos da Mulher-Maravilha®*: bela como Afrodite. No entanto, o lado
doce e submisso as amarras deixou de ser marca constante nas historias da
Mulher-Maravilha a partir da década de 1980, mostrando-a como uma guerreira

destemida e capaz.

33 Citagéo retomada para enfatizar, nesse momento, a posicéo do criador da Mulher-Maravilha
sob a mulher gostar de ser amarrada.

34 “Bela como Afrodite; sagaz como Atena; dotada da velocidade de Mercurio e da forca de
Hércules [...]" “Quem é a Mulher-Maravilha?” Sensation Comics, n° 1, janeiro de 1942.
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Mara Wood (2018c) expde o embasamento para Afrodite ser a deusa

das Amazonas na versao de William Moulton Marston:

Amor é o compartilhamento de apoio, conforto e aceitacdo. O
amor ndo estd limitado ao romance; € o alicerce de
relacionamentos profundos. Relacionamentos interpessoais
nos tornam humanos. Marston escolheu Afrodite e promoveu o
conceito das mulheres como género com maior capacidade de
amar. Os relacionamentos da Mulher-Maravilha sé&o
fundamentados no amor, seja o relacionamento dela com sua
mae Hipdlita; com sua amiga Etta; com seu amante e amigo,
Steve; ou mesmo com seus inimigos (WOOD, 2018c, p. 239).

Outra mudanca relevante no mito é quanto a forma material como se
dispunha para a luta. A principal arma das amazonas cléassicas era o arco e
flecha. Na nova construgcdo do mito, a princesa amazona néo usa O arco e
flecha, mas a espada e o laco magico. Com o arco e flecha, é possivel uma
defesa a longa distancia, fato impossivel com a defesa com espada, que exige
proximidade com o inimigo e maior risco para si. A nova narrativa deixa o
tradicional arco e flecha para ter como arma a espada, como se qualquer
resquicio da civilizacdo que amputava o seio por questdes militares e religiosas
fosse de todo eliminado. Uma amazona menos animalizada e mais proxima
dos ideais de cultura refinada é a proposta do mito revisado.

Esta secdo visou a delinear como as HQs sao veiculos de educacgéao
para varias faixas etarias, sendo utilizadas por governos com multiplos intuitos
durante a Segunda Guerra para motivar os soldados americanos. As HQs
foram uma fonte de inspiragdo e de reafirmagéo para um novo ideal feminino
que ganhava forca, da mulher que trabalha, e cujo objetivo é servir a
humanidade, mesmo que isso signifique deixar sua familia, ser julgada e ndo
se dedicar unicamente a servir aos filhos e ao marido. Compreende-se que, por
muitas de as historias da Mulher-Maravilha se darem em tiras de jornal, havia o
componente do humor, porém o0 conteddo e as imagens expressam uma
mulher que chega ao mercado de trabalho representada como inabil — e ainda
submissa.

O feminino como objeto de admirag&o por suas formas fisicas também é
destacado nas imagens em que a sensualidade da personagem Diana Prince

passa a ser retratada, principalmente, com a melhora da qualidade de
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impressao das revistas em quadrinhos. Embora muito da viséo tradicional de
mulher ainda esteja presente nesse momento, como toda situacdo de
transicdo, a representacdo do feminino — que ora esta presente para agradar
visualmente o leitor masculino, ora para firmar seu lugar no mercado de
trabalho — exp&e os conflitos que o género feminino estava vivendo e tendo de
encontrar meios de compreender a si e ao mundo: algo que a educacéo via
HQs ajudou a mostrar novos caminhos, tal qual os mitos nas poesias
homéricas. Assim como as mulheres deixaram de ser vistas como inferiores
aos homens, as amazonas deixaram de se caracterizar como seres liminais e
passaram a ser uma civilizacdo avancada e referéncia. A Mulher-Maravilha
surge ressignificando o que é feminino, em sua poténcia e objetivos, além de
modificar o mito das amazonas.

Com a intensificagdo das mudancas sociais, a personagem vai se
modificando para dar conta de uma nova representacdo feminina, de um
momento em que ja ndo se questiona o lugar profissional da mulher, mas que
ja se convive com isso de forma definitiva e inequivoca — com, porém, varios
conflitos. O avanco da tecnologia e a sua popularizacdo permitiram que as
personagens de super-herois chegassem ao cinema e televisores ampliando o
acesso ao novo mito educador sobre o que é o feminino: as amazonas passam

a ter voz e movimento na luta pela igualdade.



4. A MULHER-MARAVILHA REVISITADA

Nesta secdo, enfoca-se o0 papel feminino na sociedade e sua
representacdo social vivificada na personagem Mulher-Maravilha, com
alteracdes na personagem que revelam a popularidade de uma heroina mulher
muito poderosa e livre do julgo masculino. Nos quadrinhos, a amazona retoma
seus superpoderes e antigo uniforme, de modo a satisfazer seus fas. A
personagem que chega as séries de televisdo é a poderosa e com o uniforme
original, educando um publico maior sobre as habilidades e objetivos do género
feminino. No seu seriado bem-sucedido e nos filmes que surgem décadas
depois, a Mulher-Maravilha consagra a imagem de que as mulheres tém muito
a contribuir e ainda é portadora de muitas virtudes.

A guerreira que se admite transitar entre os homens ndo é uma mera
amazona. Ela tem nobreza, pois € filha legitima da rainha, nasce de uma
concepcao especial (é filha de Zeus ou foi esculpida em barro e vivificada pelos
deuses) e é a melhor lutadora entre as mulheres treinadas para a guerra. Além
de todos esses atributos de nobreza e divindade, ela tem a beleza de Afrodite,
cujo destino € se manter jovem. Tem, também, uma grande forca, como
Héracles. A Mulher-Maravilha inspira as mulheres a lutarem por igualdade no
mundo do trabalho e politico, contudo ainda preserva a ideia de que a beleza é
um grande valor feminino, algo presente em todas suas aparicbes em
quadrinhos, televisdo e cinema. A longevidade da personagem permite

observar as mudancas no ideario sobre o que é o feminino na atualidade.

4.1 A EVOLUCAO DO MITO NOS ANOS DE 1970 — MUDANCA NOS
QUADRINHOS

Com um papel social colocado em discusséo, a mulher tem diante de si
possibilidades e questionamentos devido as representacfes sociais dispares
sobre suas capacidades. Tal momento histérico se vé refletido nas histérias em
quadrinhos que, em varios momentos, a Mulher-Maravilha se pergunta quem

ela é. Algo bastante valido em um contexto histérico no qual as mulheres
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podem ser feministas ao mesmo tempo em que vivem em um meio opressor e
desigual. Apés ser colocada como uma super-heroina sem superpoderes e ter
seus poderes restituidos a pedido das leitoras e feministas, a Mulher-Maravilha
é novamente desenhada como potente combatente (Figura 27)3%. A maior
poténcia feminina na HQ se da com o mundo do trabalho transformado: “A
partir do fim dos anos 60, diante do maior acesso das mulheres ao setor
terciario e aos grupos profissionais que Ihes eram até entdo interditados, os
trabalhos tém-se apoiado na feminizacao de um oficio ou de uma profissédo”
(KERGOAT; PICOT; LADA, 2009, p. 163). A mudanca ocorrida com a Mulher-
Maravilha a coloca novamente proxima dos ideais que seu criador a imbuiu,

como descreve Lima (2019):

Mas a autonomia de Diana, a Mulher Maravilha, sempre foi
bastante perceptivel em suas primeiras edicdes, certamente
um objetivo em sua construc¢ao singular dentro de um mercado
estadunidense de narrativas em quadrinhos protagonizadas
majoritariamente por personagens masculinos. Seu maior
diferencial esta, justamente, na singularidade de seu criador e
idealizador. Mesmo n&o sendo um profissional do mercado de
entretenimento narrativo, o doutor psicoélogo William Moulton
Marston (1893-1947) era um homem de letras, romancista de
mao cheia e “um visionario que acreditava na igualdade (e em
alguns casos, superioridade) mulher” dentro de uma sociedade
bastante sexista da primeira metade do século XX (LIMA,
2019, p. 58-59).

A forca da amazona €& novamente atribuida a ela e as suas
caracteristicas em defesa pelo bem maior e capacidade de autossacrificio de

seus desejos individuais, uma marca psicolégica de desapego dos herais.

35 Mulher-Maravilha: “Faga meu primeiro soco valer!”.
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Figura 27 — Desferindo golpes no inimigo
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Fonte: Wonder Woman, maio, n° 303, 1982.

Se na aparicdo da Mulher-Maravilha a heroina mulher € totalmente
suscetivel de perda de poderes quando amarrada, a partir de 1972, fica
evidente a mudanca da personagem, pois ndo existe mais a limitagdo de seus
poderes quando é amarrada (vide Figura 28)%. Ao ser presa por seus inimigos,
ela reage com a mesma forca e tenacidade como qualquer outra forma de
ataque. A heroina, tal qual as mulheres ocidentais, é entendida como potente
diante das batalhas. Talvez o simbolismo das mulheres sufragistas amarradas
ja ndo seja uma imagem atrelada a mulheres fortes; portanto, seria menor a
necessidade de relacionar as primeiras feministas do século XX a Mulher-
Maravilha. As amarras representariam as lutas feministas de outro momento
social, como os enredos e as imagens dos quadrinhos denotam. Lima (2019)
explica a primeira e segunda onda do feminismo:

Nas mudancas das correntes, deste mar de sexismo, foram
construidas ondas para localizar as geracdes de ativistas. As
sufragistas e feministas entre o final do século XIX e inicio do
século XX compreendiam suas lutas politicas enquanto
Movimentos das Mulheres, e objetivavam, com bastante
inteligéncia, a ocupacédo feminina do espaco politico, ficaram,

3 Inimigo: “Infelizmente vocé escolheu lutar comigo, amazona, mas eu entendo como isso é
com vocés super-herois. Mulher-Maravilha: “Ele esta puxando os destrogos do avido que caiu
mais cedo. Isso esta me envolvendo”. Inimigo: “Eu ouso dizer, atragéo fatal por vocé! Eu ndo
me libertei depois de todo esse tempo somente para ser parado por vocé”. Mulher-Maravilha:
“Eu suponho que vocé ndo se importe que no processo de ficar livre vocé mate um homem

com seu magnetismo!”.
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posteriormente, chamadas de Primeira Onda. O novo cenario,
a Segunda Onda, estava imerso na safra de conquistas de
suas antecessoras, além de promoverem didlogos entre
movimentos politicos de esquerda e insurreicbes sociais
contra 0 neocolonialismo. Essas concepc¢des de ondas foram
Uteis para a geracao pds 1960 entender seu lugar diferenciado
das mulheres que lutaram no levante anterior. S&o apenas
convencdes historicas, ndo podem ser entendidas por eixos
temporais rigidos, mas que conseguem conter conjuntos de
imaginarios e ideias que guiaram em momentos distintos as
pautas politicas e sociais, contra a colonizagdo do género
feminino através de amarras ndo  contempladas pelas
vanguardistas do periodo anterior (LIMA, 2019, p. 128).

Novas lutas sociais sao traduzidas em novas imagens na composicao do
ideério e representacdo do feminino, combatente, consciente de seus direitos e
sedento de justica social, como na primeira onda do feminismo, mas com
reinvindicacdes diferentes. Como recorda Lima (2019), a Mulher-Maravilha foi

associada ao feminismo em varios momentos histoéricos:

A Mulher Maravilha j& fora usada como icone feminista numa
caricatura presente na revista New York. Em 1967 ela surge
numa poderosa imagem como uma vingadora, feita pelo artista
Edward Sorel e com o nome de “Liberated Lady” (ndo é citada
como Mulher Maravilha, mas seu uniforme é referencial),
levantando em seus bracos um engravatado homem e
protestando contra 0 assédio e contra 0 estupro. A presenga
da super-heroina é uma evidente referéncia a um poder
extraordinario da mulher no ativismo combativo as violéncias
baseadas nas diferencas de género (LIMA, 2019, p. 135-136).

Tanto no conteudo das histérias, sob a edicdo de Marston, quanto fora
dos quadrinhos, o feminismo tem forte influéncia na composicdo da
personagem amazona e, por muitas vezes, a Mulher-Maravilha é tomada como

referéncia do feminismo. Nas palavras de Marcia Barreiros (2019):

A Mulher-Maravilha surgiu como um icone do movimento de
libertacdo das mulheres, de muitas mulheres e de varias
classes sociais. No formato em quadrinhos, as revistas
estampadas pela protagonista dividiram as mulheres em
provaveis leitoras e consumidoras, também produzindo
arquétipos e representacoes simbdlicas distintas
(BARREIROS, 2019, p. 18).
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A personagem, que é exemplo para mulheres de varias classes sociais,
passa a mostrar que o caminho do sucesso pessoal e profissional € possivel,
que ha forc¢a, equilibrio e potencial no feminino para lutar em todos os campos
e esferas da vida publica. Faz-se preciso, mais especificamente, libertar as
mulheres do esterestipo de que estariam confinadas a vida doméstica por falta
de capacidade, inteligéncia e audacia, caracteristicas tidas como

exclusivamente masculinas.

Figura 28 — Nem cordas, nem inimigos a detém
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Fonte: Wonder Woman, maio, n°® 303, 1982.

Além de ndo ser mais suscetivel & perda de poderes quando amarrada,
ela & desenhada como uma guerreira eficiente contra inimigos poderosos. Em
suas historias, jA ndo ha espaco para atrapalhadas, como no inicio de suas
tiras nos jornais. A Mulher-Maravilha em todas as cenas, a partir de entéo, é
uma guerreira habil, que comprova ter merecido ser a campead dentre as

amazonas para representa-las no Mundo dos Homens.
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Quando a heroina se transforma, ela transforma o mundo. A Mulher-
Maravilha entra na Sociedade da Justica como a unica mulher e, no cargo de
secretéria, demonstra suas habilidades e sua coragem, tal qual na Figura 29,
abrindo espaco para novas mulheres na equipe, na funcao de guerreiras, e ndo
mais em cargos secundarios, como na década de 1940, em que atuava apenas

no apoio aos guerreiros que efetivamente lutavam.

Figura 29 — Muitas mulheres na Liga da justica
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Fonte: Krueger e Ross (2013, p. 15).

Ao longo da trajetéria historica, € desconstruida a imagem de mulher
guase competente que necessita de auxilio dos colegas homens da Liga da
Justica. A Mulher-Maravilha aparece como membro de igual valor, forca e
determinacao junto aos homens poderosos da equipe. No enredo de 2014, ela
toma iniciativa de se juntar aos super-heréis para salvar a cidade (Figura 30).
Nos quadrinhos de 2014, a heroina toma iniciativa de luta; ndo precisa que
nenhuma autoridade masculina dé permissdo para que ela se junte aos
homens em combate. E uma mulher que reconhece sua forca e competéncia;

tem iniciativa e mostra eficiéncia.
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Figura 30 — Mulher-Maravilha auxiliando os heréis da Liga nas lutas

SAUDACOES:
GUERREIROS.
SEGUI ESSAS COISAS
DESDE SUA CAPITAL.
OS VI E NOTEI QUE S
PRECISAVAM
DE AJUDA.

( NAO, ESTAO SE
REUNINDO.

Fonte: Johns (2014, p. 76).

Ao falar sobre o movimento feminista da década de 1970, Lima (2019)
entende que a Mulher-Maravilha surgiu para suprir uma falta de
representatividade feminina. O historiador justifica: “A Mulher Maravilha em
suas novas vestimentas, longe de ser a antiga super-heroina e amazona,
certamente sintonizava com tais publicacbes”’. E poderosa e sem estar
subjugada a um homem que a orientasse. Ao revisar a representacdo do
feminismo e sua relacdo com a Mulher-Maravilha, Lima (2019) atenta para o
fato de que ha eventos que confirmam a sua proximidade com o feminismo e
outros que a afastam, porém ha aspectos muito profundos em sua psicologia e
caracterizagdo que possibilitaram a sua longevidade e justificam o quanto
impactou em diferentes geragdes ensinando modos de agir.

Como heroina popular, é possivel que existam novas mudancas na
constituicdo do mito: a cada narracao feita por diferentes editores, destacam-se
certos atributos e caracteristicas, mantendo, em geral, um nicleo comum de
personalidade que instiga e motiva as mulheres a se lancarem a novas
empreitadas. Nas histérias em quadrinhos, em 1972, a Mulher-Maravilha volta
a ser a super-heroina poderosa. Em outro meio de comunicacéao, em 1975, nas
telesséries, surge um seriado em que, embora a amazona nao voe, é forte,
habilidosa e destemida. Assim como nas HQs, € necessario salientar o quanto

as séries e os filmes educam sobre comportamentos.
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4.2 SERIES E FILMES QUE EDUCAM

A educacado nao formal se utiliza de muitos elementos. Com o advento
dos meios de comunicagdo em massa, como 0 cinema e a televisdo, os
contelidos das telas de televisdo e dos cinemas passaram a compor enredos e
despertaram o interesse de leitura das obras originais (as HQs), havendo uma
intima relacdo entre quadrinhos, televisdo e cinema, tanto na criacdo de
contetdo das séries, novelas e filmes quanto no consumo das aventuras dos
super-herdis nas paginas dos gibis. Mesmo em diferentes meios de
comunicacao, as histérias da princesa amazona passaram a educar para um
novo agir e como lidar com esse corpo feminino, até entéo, tido como ligado ao
mundo privado.

Carmem Lucia Soares (2014) fala sobre a educac¢éo do corpo como uma
nogdo abrangente, pois, muito além da educacgédo formal ou das academias de
arte, a educacao do corpo em um sentido amplo se trata de como se operam
nas sociedades as praticas educativas. Relembrando a educacédo ateniense, na
Antiguidade classica, o local da casa destinado as mulheres era um pequeno
comodo; a educacao do corpo feminino era para a discricdo, pois, enquanto
nao estivesse organizando a casa, deveria se manter como se Seu corpo nao
estivesse la. Sua presenca era tolerada enquanto ativa nas funcdes
domésticas; o portar-se e agir aceitdvel em um mundo que ndo permitia sua
participacdo na vida publica era a invisibilidade.

Elias (1993) expressa que a nocao de superioridade masculina também
estava presente na Idade Média, quando os guerreiros mantinham as mulheres
longe das decisbes, ao ordenar que se retirassem para seus aposentos
privados. Embora ele aponte que, as mulheres, cabia a organizacdo do lar, isso
foi algo que impactou nos costumes do nobre guerreiro e incentivou a
civilizacdo do homem nobre nas casas da nobreza, isto €, mesmo diante de
grande pressdo para submissdo, a atuacdo feminina foi elemento necessario
NOS processos civilizatorios.

No entendimento de que as séries de televisdo educam, o seriado
Wonder Woman passa a ser pauta dessa discussao. Na série apresentada em
1975, no primeiro capitulo, a rainha Hipdlita conversa com sua filha para

justificar seu isolamento longe do mundo exterior e tentar convencé-la da
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brutalidade de todos os homens. Hipdlita faz mencdo ao modo de viver da
mulher na Antiguidade classica, em que conta que eram escravas dos homens,
na Grécia e em Roma. Quando soldados da Segunda Guerra Mundial, do
Mundo dos Homens, invadem por acidente a ilha Themyscera, a rainha enfoca
sua brutalidade e os designa por barbaros. Duvidando da sua capacidade de
regeneracao, teme que o mundo exterior descubra sua ilha e que as amazonas

nao possam mais ficar seguras em seu isolamento, conforme a Figura 31.

Figura 31 — Hipdlita justifica o isolamento das amazonas como fator de
seguranga para Seu povo
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Fonte: Série Wonder Woman. 1° episddio; 12 temporada (1975).

As licdes que Diana recebe na ilha Themyscera de sua mée sao sobre
igualdade e empoderamento feminino. Contudo, ao contar sobre a histéria do
povo das amazonas junto a outros povos, Hipdlita apenas destaca o lado
sombrio e agressivo dos homens. Os valores de Diana a fazem crer que é
possivel levar amor e justica a todos. Pela princesa questionar o
posicionamento de seu povo, Madric e Langley (2018) descrevem seu desejo

de encontrar um lugar no mundo, pois:
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Apesar da vida idilica no reino de Hipdlita, de certa maneira,
Diana sente-se confinada durante a infancia e juventude. Entre
as amazonas, ela é a unica que nunca visitou o0 mundo para
além da costa da llha Paraiso porque também € a Unica que
nasceu na ilha (MADRIC; LANGLEY, 2018, p. 113).

Diana ndo conheceu a guerra, nem a escravidao, e esta aberta a ideia
de que haja bondade para além da sua ilha, nocdo que sua mae néo

compartilha. Madric e Langley (2018) esclarecem:

A visdo que as amazonas tém sobre os homens como
extremamente identificados pelo género, ou seja, seres
humanos inflexiveis providos de malevoléncia e agressividade,
€ tdo negativa e estereotipica quanto a antiga visdo de que as
mulheres deviam cumprir suas fun¢cdes como seres humanos
inflexiveis, porém passivos (MADRIC; LANGLEY, 2018, p.
117).

Ademais, Diana € um ser que se diferencia das amazonas por nao ter
memodérias de violéncias causadas pelos homens e pela esperanca em que
existam virtudes no Mundo dos Homens, embora reconhec¢a ser uma realidade
de conflitos (Figura 32).

Figura 32 — Diana acredita na mudanca e bondade dos homens

| i ¥
M

Fonte: Série Wonder Woman. 1° episddio; 12 temporada (1975).
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A série é ambientada entre os anos de 1942 a 1945 nas duas primeiras
temporadas. Em muitos episédios contra os espides nazistas, a Mulher-
Maravilha salva seu parceiro, 0 major Trevor, e protege a economia
estadunidense de golpes, bem como a industria cinematogréafica. Em muitos
trabalhos em conjunto com o major Trevor, sob o disfarce de secretaria ou
mesmo em aparicdo como Mulher-Maravilha, a amazona capta as ameacas em
andamento e direciona a atengcdo de Steve para o problema, indicando plena
capacidade para compreender e resolver problemas graves ao ameacar a
estabilidade mundial. Contudo, apos treze episodios, em traducdo na lingua
portuguesa, quando Diana investiga sem a companhia do militar, é descrito que
ela “banca” a detetive, diminuindo sua capacidade de iniciativa e autonomia.
Como se a auséncia de um homem desmerecesse sua atividade. Deixa-se
subtendido que o homem ¢é o detetive, enquanto a mulher seria uma falsa
detetive, pelo mero detalhe de ambos serem de géneros diferentes.

Embora finalize a segunda temporada sem explicar como se deu o
retorno da heroina para a llha Themyscera, ao final da Segunda Guerra, pelo
que a data de encerramento de suas atividades no Mundo dos Homens sugira,
inicia uma terceira temporada salvando o filho do Major idéntico ao seu pai,
Steve Trevor. Ao retornar ao Mundo dos Homens, agora na década de 70,
novamente na cidade de Washington no servico de inteligéncia do exército, a
Mulher-Maravilha se surpreende com 0s pre¢cos mais altos, porém, em sua
primeira aparicdo na cidade americana, € vista com roupas tipicas da década,
com mais leveza do que seu antigo uniforme de secretaria militar austero.

A heroina que salva constantemente 0 seu parceiro retira a imagem de
donzela em perigo do imaginario, embora ainda retratada como jovem e bela,
como todas as princesas. Mesmo que a beleza fisica ndo seja uma virtude, em
todas as edi¢cdes das revistas, assim como na série televisiva e nos filmes, a
estética e as roupas sensuais sao marcas indeléveis da benfeitora vestida com
estrelas e decote. Sua forca e poderes sdo comparaveis aos do Superman;
quica, vao além, pois ha muitos poderes tratados em determinadas edi¢cdes dos
guadrinhos e nao explorados em outras. Entretanto, em termos de virtudes,

suas acbes demonstram a sobriedade e a temperanca ja indicadas pelos
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filésofos classicos, mas, na atualidade, ja& admitidas de serem encontradas nas
mulheres.

O seriado transita em uma situacéo de transformacgbes econdmicas e
sociais, com novas definicdes sobre o que é esperado da mulher no século XX.
A imagem de mulheres com forca fisica (como na Figura 4, na pagina 80)
passa a compor um novo imaginario sobre o corpo feminino, com novas
representacfes sobre seu potencial e forca. A mensagem que chega € de que
o feminino deve estar em espaco publico tanto quanto o masculino. Os
dialogos e as historias da série confirmam o sentimento de necessaria
integracdo harmoniosa entre os géneros e a construcdo de solidariedade.

E certo que dividir espacos publicos com pessoas que ndo s&o da
familia nuclear se torna uma tarefa dificil para homens ou mulheres, como
afirma a professora Bell Hooks (2019), ao contar sobre sua experiéncia com o
erotismo e o processo pedagogico. Para essa autora, raramente, fala-se sobre
0 erético em sala de aula, pois paira o olhar dualista metafisico ocidental de
que o mundo académico apenas comporta espaco para a atividade mental,
COMO se 0 COorpo nao estivesse presente.

Conforme sua experiéncia e em suas palavras: “Chamar atengao para o
corpo é trair o legado de repressdo e de negacdo que nos tem sido passado
por nossos antecessores na profissao docente, os quais tém sido, geralmente,
brancos e homens” (HOOKS, 2019, p. 145). Mesmo na atualidade a autora
defende que, no mundo publico da aprendizagem institucional, aprende-se que
0 corpo deve passar despercebido. Embora existam as forgas sociais para que
haja repressdo e negacao, o desejo despertado pelas pessoas vai mostrar que
0 que ocorre em sala de aula ndo se trata de relacdes pautadas apenas pela
racionalidade. Na sequéncia, Hooks (2019) descreve, corajosamente, como

descobriu que existe erotismo na sala de aula:

Quando chegou a metade do semestre, recebi uma chamada
da terapeuta da escola que desejava falar comigo sobre o
modo como eu tratava este estudante na sala de aula. A
terapeuta contou-me que os estudantes tinham dito que eu era,
de uma maneira incomum, brusca, rude, e indubitavelmente
dura quando me relacionava com ele. Eu ndo sabia
exatamente quem era o estudante, ndo era capaz de ligar um
rosto ou um corpo ao seu nome, mas depois, quando ele se
identificou em aula, me dei conta de que eu estava
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eroticamente atraida por este estudante. E de que o0 meu modo
ingénuo de enfrentar os sentimentos na sala de aula,
sentimentos que eu tinha aprendido que nunca deveria ter, era
me desviar (dai meu tratamento insensivel para com ele),
reprimir e negar (HOOKS, 2019, p. 146-147).

Assim como ocorre em sala de aula, em varios espacos publicos, o
desejo sexual pode surgir e é necessario reconhecer que ele existe. Além
disso, o cinema surge com um imenso potencial massificador ou gerador de
mudancgas sociais e de reflexdo. Sobre o cinema, Galak (2021) o caracteriza
como um instrumento que nasce documental, como um gesto moderno de
registro do momento presente.

J4 Natacha Gallucci (2018) destaca que o discurso audiovisual do
cinema tem sido um dos ambitos por exceléncia da educacao dos corpos. O
formato desejado de cada corpo, de qualquer género; a postura considerada
boa e valorosa; e as atitudes a serem tidas em cada época sao marcantes em
cada década, desde o surgimento do cinema. Estilos de penteado, roupas,
acessorios, assim como que partes do corpo podem ser deixadas de fora, sdo
normatizados pelo cinema e, depois com a popularizagdo do aparelho de
televisdo, as séries e as novelas. Nos movies, de forma indireta, muitos
padrbes sdo massificados ou questionados. As populares historias de super-
herbis também massificam a necessidade de o corpo feminino ser atlético e
juvenil, enquanto questionam o papel feminino de donzela indefesa.

A presenca em maior ou menor grau da representacdo da mulher como
forte também oscilou na televisdo e no cinema, como as lacunas temporais
permitem ver, pois, desde o inicio das transmissfes da televisdo, em 1951, ja
havia o seriado do Superman e, em 1966, foi criado o seriado do Batman. A
séria da Mulher-Maravilha, “Wonder Woman”, s6 foi produzida entre 1975 a
1979. Desde que a série acabou, ndo houve filmes com o titulo da Mulher-
Maravilha, até o ano de 2017. O publico adulto ficou sem a presenca da
amazona, embora, nos desenhos animados, o publico infanto-juvenil péde
acompanhar a Mulher-Maravilha em muitos titulos, como “Super amigos” e
“Liga da Justiga”.

Lima (2019) faz uma analise sobre o lado pedagdgico das lacunas

existentes nas HQs da amazona no Brasil que também ajudam a entender o
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efeito da enorme lacuna temporal entre o fim da transmissao original da série

Wonder Woman na televisdo e os filmes em que € protagonista:

Parte do entretenimento infantil esta vinculado aos arquétipos
ficticios que agregam ideais e valores. Ha uma valorizacdo da
justica e da bondade nesses personagens, servindo de
exemplos de individuos a serem exaltados e seguidos como
faréis. Em dado momento da educacdo, as diferencas entre
género sd0 pouco expressivas, até que exista uma repressao
de um adulto sobre comportamentos ou inspiragbes. A
auséncia de um titulo préprio da Mulher Maravilha no Brasil por
Mmuitos anos, sua presenca como parte integrante das revistas
de super-herdis masculinos ou coletaneas, também é um
instrumento pedagdgico de hierarquia de género (LIMA, 2019,
p. 152, sem grifos no original).

A existéncia de séries de televisdo dos trés super-heréis (Superman,
Batman e Mulher-Maravilha) pode dar a falsa ideia de que desfrutassem de
mesmo status. Porém, a filmografia dos dois herdis masculinos foi constante
desde o surgimento das personagens na TV, enquanto o catdlogo de obras
cinematogréaficas da Mulher-Maravilha teve de aguardar até 2016, em titulo do
‘Batman versus Superman”, para que a heroina ressurgisse fora dos
quadrinhos — em que é, a propésito, uma das poucas historias ininterruptas. O
grande intervalo esperado pela heroina para chegar as telonas causa espanto
guando se nota a efervescéncia cultural e politica, iniciada em 1972, que havia
em torno de como a mulher ocidental deveria ser, com revistas estadunidenses
voltadas ao publico feminino polarizadas no modelo tradicional e conservador
de mulher — e, no outro polo, a mulher independente e feminista. Lima (2019)

permite um vislumbre desse embate:

Os super-heréis, e nisto a Mulher Maravilha est4 inserida, séo
um forte apelo por conta de sua pertinéncia no imaginario
social. Sao arquétipos, idealizados, sob uma abordagem macro
sdo icbnicos, numa abordagem micro sdo complexos e
derivados de discursos e imaginarios, por fim, sédo reflexos de
valores de uma sociedade. N&o a toa a escolha da Ms pela
Mulher Maravilha causava certo efeito desejado, ja que a
repercussdo corroborava com o imaginario social de que a
Mulher Maravilha é “amavel e sensata heroina convocada para
ajudar a causa feminista”, de acordo com a revista New York
Times em 19 de outubro de 1972 (LIMA, 2019, p. 154).
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O atraso na filmografia da Mulher-Maravilha, se comparado com seus
companheiros mais famosos, € de estranhar, pois: “[...] a super-heroina migrou
com vigor entre as midias impressas e a midia de teledifusdo em sua famosa
série” (LIMA, 2019, p. 164), havendo, segundo o autor, sucesso da série na TV.
Com os holofotes direcionados ao investigador Batman e ao extraterreste bem
adaptado Superman, a Mulher-Maravilha é trazida ao cinema, ou seja, a
personagem feminina depende dos masculinos para ser vista. Nos momentos
decisivos de lutas, especificamente nos titulos da Liga da Justica e do Batman
versus Superman, enquanto a heroina enfrenta seus adversarios, ha uma trilha
sonora exclusiva (que aparece em seus filmes), além de atuacdes individuais
em telas marcantes e repletas de energia.

Em “Batman versus Superman: a origem da Justica” (2016), em meio
aos desentendimentos entre os dois heréis, ha uma linda mulher que rouba a
cena ao enganar o genial Bruce Wayne e roubar as informacdes dele, vestida
elegantemente em um longo vestido de festa. Aquela que seria apenas um
rosto bonito €, na verdade, um dos mais fortes super-heroéis da Terra. Em seu
disfarce de Diana, a Mulher-Maravilha néo participa do entrevero entre os
mocinhos, mas, diante de um mal maior que ameaca a vida no planeta, junta-
se ao Superman e Batman contra um poderoso vildo. Na grande luta final, ap6s
um grave ataque do monstro vildo contra os dois heréis, em que ambos néo
estavam preparados para se proteger do ataque, € a Mulher-Maravilha, com

seu forte escudo, quem protege e salva Batman e Superman (Figura 33).

Figura 33 — Salvando Batman e Superman: a heroina certa no momento certo

Fonte: Filme Batman versus Superman (2016).
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Yogerst e Caitlin Yogerst (2018) comentam que a Mulher-Maravilha tem
uma identidade Unica que a separa dos outros super-herdis, tanto por uma de
suas versodes sobre sua origem (a alma de Diana ter surgido de um feto que foi
assassinado junto a mée) quanto por sua natureza de princesa nao se alterar
para se assemelhar com suas irmés, ndo partilhando o mesmo apreco pela ilha
Themyscera que sua mée tem.

No longa-metragem “Mulher Maravilha” (2017), a propenséo a discordar
e se destacar da princesa amazona irrompe com a chegada de homens em
guerra em seus dominios. Em tela, surge o contraste do conflituoso Mundo dos
Homens, no qual a paz e a convivéncia harmdnica estdo em constante
ameaca, em oposicdo ao mundo de mulheres amazonas convivendo
pacificamente. O isolamento das amazonas em sua ilha é quebrado pela
entrada de forcas americanas e europeias, levando as protegidas de Afrodite a
terem contato com o que ocorre no mundo que Ihes é exterior.

Yogerst e Yogerst (2018) interpretam que, enquanto a rainha Hipdlita vé
apenas mais uma guerra se desenrolando, a princesa visualiza esperanca e a
possibilidade de se relacionar com um homem novo e se apaixonar por ele e
seu pais. Isso mobiliza a princesa a sacrificar sua imortalidade por um homem,
por seus pais e pela humanidade. Quanto a isso, Yogerst e Yogerst (2018)

atestam:

Internamente, Diana se transforma quando conhece Steve
Trevor. A ideia de que homem e mulher podem conviver em
harmonia passa a domina-la. O matriarcado pode ndo ser
necessario para a sobrevivéncia, e é por isso que Diana
acredita que pode levar Steve de volta aos Estados Unidos e
influenciar positivamente a cultura do pais. [...] @ medida que
sua estrutura interna muda e ela se torna a Mulher-Maravilha
(YOGERST; YOGERST, 2018, p. 88).

Assim que Diana descobre a necessidade de ajudar, arma-se e parte
para auxiliar a humanidade, intervindo em batalhas ao modificar o equilibrio de
forcas (como na Figura 34, ao liderar a tomada de uma trincheira) e derrotando

o deus da guerra, Ares, seu irmao.
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Figura 34 — Ocupando seu espaco

Fonte: Filme Mulher-Maravilha (2017).

Na pelicula na qual a personagem da Mulher-Maravilha atua em equipe
para salvar o universo, “Liga da Justi¢a”, langcado em 2017 e refiimado em
2021, filme cujas personagens se apresentam em tons mais adultos e sombrios
e no qual a Mulher-Maravilha em batalha se mostra muito mais violenta e
explosiva do que nos seus filmes individuais, as amazonas s&o retratadas
como um exemplo do que a sociedade grega desejava como ideal de
sociedade, cidadas guerreiras e cultas, vivendo sob um forte ideal coletivo, que
€ proteger a ordem do universo ao esconder e proteger a caixa poderosa que o
vildo cruel, Lobo da Estepe, vai buscar. Nesse filme, evidencia-se a poderosa
organizacdo militar das guerreiras amazonas (Figura 35). Também os aspectos
psicolégicos das amazonas sao explorados, como pertencentes a uma
linhagem imortal e invencivel de mulheres que lutam contra as for¢as da guerra
e da violéncia (MADRIC; REBECCA LANGLEY, 2018).
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Figura 35 — Organizacao militar das amazonas

Fonte: Filme Liga da Justica (2021).

A longevidade da personagem Mulher-Maravilha permite que o mito das
amazonas seja revisitado no século XXl, na pelicula de 2021, em que a
seguranca do universo dependia da organizacdo e poder militar dessa
civilizacdo mitica. A relacdo entre a grande heroina e as amazonas é

destacada em Lima (2019):

A Mulher Maravilha é uma apropriacdo estadunidense das
primeiras décadas do século XX da mitologia das amazonas da
Grécia Antiga. Essas figuras miticas aparecem como dados
exemplares sobre o governo e o poder de uma raca de
mulheres nas obras de Homero, Herddoto, Pausanias e
Estrabdo, sobrevivendo ao encerramento civilizatorio dessas
populagbes helenas e existindo, ainda hoje, como parte de um
imaginario sobre a histéria dos povos helenos e da existéncia
de um governo exclusivamente feminino. No seu cenario de
origem, a Mulher Maravilha tem bases misticas e mitologicas
(LIMA, 2019, p. 77).

As bases miticas e mitoldgicas das amazonas sdo muito exploradas nos

filmes, em que poderes fantasticos ficam sob protecdo desse povo para que o
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equilibrio do universo se mantenha. A existéncia e o confinamento da
sociedade amazona se justificam como algo de maior importancia quando sua
sociedade ndo teme o sacrificio de suas melhores guerreiras para manter um

artefato poderoso a salvo, como na Figura 36.

Figura 36 — As amazonas protegendo o universo

-

Fonte: Filme Liga da Justica (2021).

No ultimo longa-metragem de titulo da Mulher-Maravilha, o Mulher
Maravilha 1984 (2020), a sociedade das amazonas é retratada como uma
cultura na qual a competicdo fisica esta presente, como € de se esperar em
uma sociedade guerreira (Figura 37). Contudo, mesmo diante dos jogos, o
prémio é tido como secundario quando a tia de Diana, Antiope, a educa sobre

agir de modo correto e valorizar a verdade acima de tudo (Figura 38).



142

Figura 37 — Jogos amazonicos

Fonte: Filme Mulher-Maravilha (1984).

No decorrer da competicdo, a general amazona ensina licbes visando
mais do que orientar a um bom desempenho em jogo, mas a orientar para a
vida em sociedade. Quando explica sobre nao ludibriar, ndo pegar o caminho
facil, estd demonstrando o quanto € necessario abrir mdo de desejos imediatos
para um bem maior para si e para o coletivo. Licdo que toma completo sentido
na vida adulta de Diana, quando encontra uma pedra magica que realiza seu
desejo de reencontrar Steve Trevor a um custo imenso de a impedir de lutar

pelo bem. Diana é colocada na situacdo de escolher ter o amado perto ou

poder se dedicar a cuidar da humanidade, que esta em risco de ser eliminada.

Figura 38 — Licdes da general Antiope para a vida
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A dificil licdo de escolher um bem maior as custas de perder algo
prazeroso € tema da escolha da heroina em sua vida adulta, nos EUA. Ela
escolhe ficar sem a presenca do amado Trevor para que possa poér fim ao
perigo que ameaca a humanidade. Além de fazer essa dificil escolha, incentiva
a todos que desfacam seus pedidos realizados pela pedra magica, a fim de que
possa haver paz mundial. Nessa cena, € na recusa aos desejos imediatos que
hd o salvamento do planeta Terra. No momento final do filme, sdo a
temperanca e o autocontrole que salvam o dia, como mostra a Figura 39,
guando apareciam misseis em todo o planeta prontos para atacar devido a

desejos humanos irrefreaveis.

Figura 39 — Ameaca de bombas atomicas: caos social decorrente do acesso

total aos desejos individuais

Fonte: Filme Mulher-Maravilha (1984).

Tal como discorre Elias (1994), a sociedade s6 pode ser compreendida
tendo em vista o individuo, tanto que a sociologia e a psicologia tém se
afastado do pensamento de isolar a sociedade de seus atores e de encarar o
individuo, independentemente da sua sociedade. No filme Mulher-Maravilha
1984, a obra traz o caos social ja anunciado por Freud (2010), no texto “O mal-
estar na civilizagao”, no qual antevé que, embora a vida em coletividade nos
oprima em relacdo aos desejos inconscientes primitivos, ela permite que
vivamos em maior seguranca, tanto pela seguranca que as leis trazem de
impedir ataques fisicos quanto por permitir convivéncia relativamente
harmonica. Quando a instancia do Id se sobressai na vida psiquica do sujeito,

ao obter o prazer a todo custo, sua sobrevivéncia e a do coletivo ficam em
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risco. Embora haja no ser humano uma tendéncia primitiva e barbara para a
busca da satisfacdo imediata e desenfreada de seus desejos, h4a, também, o
prazer na convivéncia social que, para ser desfrutado, exige o respeito a
nocdes morais e de convivio social. Viver em grupo, devido as suas regras,
priva o ser humano do gozo de todas as suas satisfacdes; portanto, o convivio
social leva a um certo mal-estar (devido a energia psiquica ndo encontrar
realizacdo imediata), mas o viver em grupo € uma conquista civilizatoria.
Tratam-se de ideias que aparecem nas palavras da Mulher-Maravilha para que
cada individuo retome o controle de seus desejos e, com isso, reestabeleca-se
a ordem.

Sobre as regras da vida em sociedade com grande interdependéncia®’,
Elias (1993) ressalta e confirma a leitura freudiana sobre as opressoes internas

decorrentes da cultura:

‘Se um nobre’, escreveu La Bruyére numa passagem sobre a
corte, ‘vive em casa na provincia, ele é livre, mas sem
seguranga; se vive na Corte, € protegido, mas escravo’. Em
muitos aspectos, essa relacdo lembra a que existe entre um
pequeno empreséario independente e um alto funcionario de
uma poderosa firma familiar (ELIAS, 1993, p. 224).

Embora a destreza e a persisténcia da guerreira salvem muitas vidas
nas batalhas contra a ambic&o desenfreada de Maxwell Lord, como vemos, a
seguir, na Figura 40 (em que, novamente, a personagem aparece tomando
guase um terco da tela), € sua habilidade em fazer as pessoas enxergarem o
valor de renunciar aos desejos, ou seja, abandonar 0os ganhos pequenos a
curto prazo, para gozar de algo maior a longo prazo, que salva o planeta Terra
de ser destruido pela irascividade desenfreada e o acesso a bombas atémicas

por varias nacdes dispostas a usa-las.

87 Elias (2011), em apéndice da obra, explica que a rede de interdependéncias entre as
pessoas € o0 que as liga, formando um nexo que ele denomina configuragdo, isto é, uma
estrutura de pessoas mutuamente orientadas e dependentes.
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Figura 40 — Velocidade, forca e grandeza

Fonte: Filme Mulher-Maravilha 1984 (2020).

As imagens dos filmes contidas nas Figuras 33, 34 e 40 tém em comum
que a heroina estd em ac¢do de modo solo justamente em momentos em que
sua intervencao € fundamental, quer para proteger dois super-herois do ataque
de um inimigo poderoso, quer para defender pessoas inocentes aflitas por
estarem sitiadas em plena guerra, quer para impedir um ambicioso homem de
fazer mal ao planeta com sua arrogancia e ganancia. Diferentes filmes e uma
mesma mensagem: ao ser protagonista da propria histéria, com coragem e
persisténcia, a mulher se torna grande. Confirma-se a heroina cheia de virtudes

e um exemplo a ser seguido.

4.3 VIRTUDES MARAVILHOSAS

Se na Grécia Antiga as amazonas educavam como um exemplo a ndo
ser seguido, 0 renascimento do mito apresenta muitos comportamentos que
beneficiam o individuo e o grupo. Desde a década de 1940 até a atualidade, a
Mulher-Maravilha € sinbnimo de virtudes, como a justica, a compaixado, o
conhecimento, a temperanca, a coragem e a humildade.

A principal virtude vivida pela Mulher-Maravilha é a busca pela justica,
que pode ser entendida como a busca pelo que é correto para todos. Essa

virtude esté relacionada a cidadania, a dignidade e a lideranca. A cidadania
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pode ser compreendida como a conexao e com O compromisso com o bem
comum, tanto em sentido mais simples, como cuidar do proprio grupo, quanto
em sentido mais amplo, como se preocupar com todos em qualquer lugar
(LANGLEY, 2018a). Ao tratar da virtude da justica, Comte-Sponville®® (2009, p.
94) explica que uma pessoa justa: “E alguém que pde sua forca a servigo do

direito, e dos direitos [...]". Ainda, para esse autor, ser justo é:

[...] no sentido moral do termo, é recusar-se a se colocar acima
das leis (pelo que a justica, mesmo como virtude, permanece
ligada a igualdade). O que significa isso, sendo que a justica é
essa virtude pela qual cada um tende a superar a tentacéo
inversa, que consiste em se colocar acima de tudo e se
sacrificar a tudo, por conseguinte a seus desejos ou a seus
interesses? (COMTE-SPONVILLE, 2009, p. 82).

O justo é quem nao viola a lei, nem os interesses legitimos de outros.

Profere Comte-Sponville (2009) que a justica favorece a coexisténcia de todas

s

as virtudes e é exigida para que exista a felicidade. Um nivel amplo de
cidadania, componente da justica, € demonstrado pela amazona Diana ao
deixar seu rein0o sem saber se conseguiria voltar para ajudar a toda a
humanidade flagelada pela Segunda Guerra (LANGLEY, 2018a). Em varios
momentos na Liga da Justica, mesmo na década de 1940, a Mulher-Maravilha

exerce a lideranca, como aponta Langley (2018a):

Embora a Mulher-Maravilha da Era de Ouro a principio comece
a integrar a Liga da Justica (os maiores herois da Terra 2)°
como secretaria do grupo durante a Segunda Guerra Mundial,
ela se mostra uma lider forte e sensata em varias das
aventuras da liga. De 1960 ao inicio dos anos de 1980, a Liga
da Justica (os maiores herdis da Terra 1) mantém um esquema
rotativo na presidéncia: em vez de ter um lider fixo, um novo
membro assume a cadeira da lideranca a cada reunido mensal,
atribuindo tarefas individuais que deverdo ser executadas pelos
integrantes durante as missfes desse respectivo més. A
Mulher- Maravilha, a Unica mulher que comp&e a equipe nas
primeiras histérias publicadas, desde o principio participa do

38 André Comte-Sponville é ex-aluno da Ecole Normale Supérieuree, professor de filosofia e
mestre de conferéncias da Universidade de Paris I.

39 Em 1960, é introduzido o conceito de mundos paralelos, havendo a distingéo da Terra 1 e
Terra 2. Os acontecimentos nas revistas entre 1960 e 1985 se situam na Terra 1. Mundo
paralelo criado pelo roteirista Martin Pasko, em que a Mulher-Maravilha trabalha como
escrevente na WAVES (mulheres alistadas para servico voluntario de emergéncia) em uma
divisdo da marinha sob comando do major Steve Trevor.
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revezamento de lideranca com outros membros (LANGLEY,
2018a, p. 72).

Outra virtude muito demonstrada por Diana é a busca pela sabedoria e
conhecimento. Conforme aventa Mara Wood (2018a), os psicologos positivos
decompdem essa virtude nas seguintes forcas: criatividade, curiosidade, mente

aberta, paixao pelo conhecimento e perspectiva. Para Wood (2018a):

O jeito aberto de pensar da Mulher-Maravilha fica muito claro
na sua jornada rumo ao Estados Unidos. Embora tenha vindo
de um lugar isolado, rapidamente a super-heroina se envolve
com a nova cultura. Diana aprende uma lingua nova, um jeito
diferente de se vestir, bem como as preocupacfes de um
mundo maior. Em vez de fugir de volta para a vida que sempre
teve, ela procura entender o funcionamento do seu hovo
mundo e empenha-se por descobrir 0 que deve fazer para
melhora-lo (WOOD, 2018a, p. 106).

Outro momento em que a Mulher-Maravilha demonstra sabedoria é
quando uma criatura terrivel criada pelos deuses ataca a ilha Themyscera.
ApOs muita luta entre as amazonas e a criatura do mar, a princesa amazona
demonstra esperteza, além de forca fisica. Mesmo com varios 0SS0S
quebrados e as méos profundamente queimadas pelo seu laco magico (usado
contra si), a heroina pede para que a general amarre o lago magico em suas
maos enfaixadas e sai do aposento onde descansava para lutar por
Themyscera. Enquanto as amazonas lutavam contra as feras do mar que as
atacavam, Diana se aproxima delas, reconhecendo sua forgca colossal.
Sabendo que as feras do tempo do Craguem atacam tudo que as incomodam,
a Mulher-Maravilha as amarra, juntas, para que se matem. A estratégia
funciona e Ares, que tentava invadir a ilha, manda seu exército recuar
(WONDER WOMAN, 33, 2009).

Mais um aspecto considerado fundamental para a virtude da sabedoria é
0 autoconhecimento. Vemos o capital espiritual demonstrado pela amazona de
autoconhecimento no episodio retratado na Figura 41, em que uma cidade
estava em caos, com todos os habitantes brigando. A Mulher-Maravilha
descobre ser uma garota com poderes, chamada de Devastacado, constituindo
a causa das discordias. A princesa guerreira tentou afasta-la dos humanos,

contudo foi atingida por um raio da maligna vila, desmaiando. Em um sono
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profundo, lembrou de uma memoria de sua infancia, em seu treinamento com a
general amazona Phillipus. Na época, aprendeu que o excesso de confianca
poderia ser um ponto fraco, pois ficava desatenta em batalha. Ao despertar,
usou esse mesmo ponto fraco da Devastagcdo. Quando a vila atira outro raio na
heroina, pensando ela estar desmaiada ainda, a Mulher-Maravilha refletiu o

raio com seus braceletes, vencendo a rival.

Figura 41 — Autoconhecimento para vencer nas batalhas

Fonte: Wonder Woman. A filha do caos. In: Wonder Woman: as aventuras da super-
heroina, p. 6, 2018.

A Mulher-Maravilha também é exemplo da virtude de compaixdo. Alias,
compaixao é participar do sentimento do outro, embora essa virtude permita
compartilhar do sofrimento do outro sem, necessariamente, aprova-lo ou
concordar com suas razdes, tal qual a Mulher-Maravilha, muitas vezes, faz
para com seus inimigos. A compaixdo € um amor em baixa escala, que
simpatiza universalmente com tudo que sofre (COMTE-SPONVILLE, 2009). Na
histéria em que narra como sua arquirrival Chita/mulher-leopardo adquiriu
superpoderes e intensificou suas caracteristicas mas, a Mulher-Maravilha sente
responsabilidade pelo ocorrido, mesmo que as inclinagbes ambiciosas da entéo
amiga a tenham colocado em posi¢cao de receber a maldicdo da Chita e passar
a tentar mata-la (WONDER WOMAN, n° 6, 2019). Outra inimiga que recebe
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compaixao nao era conhecida da Mulher-Maravilha. Ela aparece na edicdo de
WONDER WOMAN, 2009, n® 32, como uma monstra extremamente forte
criada pelos deuses com o intuito de destruir a amazona. Mesmo apdés
ameacar varios de seus amigos, em meio a raiva pela inimiga e cogitar deixa-la

morrer, ela age com compaixdo tentando salva-la (Figura 42)%.

Figura 42 — Compaixao pela inimiga

NP YET TEARS OF RELIEF
I FIND...

WATER AROUND ME. |
I REMAIN DMNA

RIGHT OR WRONG/

I WILL NOT

MURPER, I WILL HE

| NOT TAKE A LIFE § ; . 4!l CREATURE

KNOWINGLY \ ! /5 GONE.
TODPAY WHEN | , %
ANY OTHER

OPTION EXISTS.

RT
/S CLEAR,
HIVD W/Th’

Fonte: Wonder Woman, 2009, n° 32, p. 35.

Outro momento em meio a luta que a amazona demonstra compaixao

pelo inimigo é no filme Mulher-Maravilha 1984, quando precisa parar o vilao

40 pensamentos da Mulher-Maravilha: “E finalmente eu percebi. Eu ndo sou essa pessoa.
Gracas a Hera, gracas aos deuses. LAgrimas de alivio e ressurreicdo misturados
imediatamente com a agua negra ao redor de mim. Eu permaneco Diana. Certo ou errado, eu
nunca mataria. Eu nunca tomaria uma vida conscientemente hoje quando existem outras
opcdes. Meu coracgéo estd limpo e com a claridade vem a misericérdia”.
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Maxwell Lord, em uma estrada no Egito, enquanto ele € amparado por um
comboio de caminhdes. Ao interceptar um dos caminhdes, a Mulher-Maravilha
arranca com as maos o volante de um deles, porém avisa o perplexo motorista

de que os freios ainda funcionam (Figura 43).

Figura 43 — Compaixdo em luta

Fonte: Filme Mulher-Maravilha 1984 (2020).

Interessante esclarecimento entre o que sdo a piedade e a compaixao —
que, as vezes, sao confundidas — € dado por Comte-Sponville (2009, p. 127),
para quem: “A piedade é sentida de cima para baixo. A compaixdao, ao
contrario, € um sentimento horizontal, s6 tem sentido entre iguais, [...]". E tipico
a pessoa piedosa se tomar em algum aspecto superior ao ser que suscita
piedade. A horizontalidade do sentimento de compaixdo demonstra uma
relacdo mais proxima entre quem sofre e quem se compadece, pois ndo ha
compaixao sem respeito pela pessoa e sua situacdo. Esbocada a virtude da
compaixao, é possivel tratar dos efeitos benéficos para o individuo compassivo.

Em prefacio de livro que trata da compaixao, encontramos o seguinte:

Todas as religibes do mundo e as grandes tradicbes espirituais
enfatizam a compaixdo. O tema comum em todas elas é
transcender a si mesmo e aproximar-se de Deus ou de alguma
compreensdo ou caminho elevado. [...] a compaixdo é
importante ao nosso bem-estar psicolégico e a nutricdo do
nosso corpo (MARTI; GARCIA-CAMPAYO; DEMARZO, 2018,
p. 19).
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A vida envolve sempre a dor, mas a compaixdao da a possibilidade de
continuar (CAMPBELL, 1990). A compaixdo desenvolve em quem a sente um
bem-estar ao longo do tempo. Em relacdo ao grupo, a compaixdo desperta
entre 0os membros uma atitude de proximidade fraterna, respeito e
disponibilidade a ajuda. Tomando a histéria da Mulher-Maravilha e os efeitos

dela sobre quem a pratica, Jenna Busch e Januna Scarlet (2018) observam:

Embora a Mulher-Maravilha tenha forca fisica e longevidade
superiores, € 0 senso de compaixdo da super-heroina que
parece gerar forca e resiliéncia. Na verdade, alguns estudos
sugerem gue a compaixao conduz a maior resiliéncia fisiolégica
e psicolégica, bem como & maior longevidade (BUSCH;

SCARLET, 2018, p. 135).

A compaixdo pode ser desmembrada nas seguintes caracteristicas:
empatia, desejo de ajudar e atitude altruista, aspectos encontrados na cena

narrada a seguir:

Por exemplo, quando se aproxima de uma garotinha que foi
excluida de um jogo de espada pelo simples fato de ser
mulher, a Mulher-Maravilha vé sua dor, identifica-se com a
garota e ensina-a como lutar com a espada e sair-se melhor do
gue os garotos (BUSCH; SCARLET, 2018, p. 136).

Semelhante situacdo de consolar uma garota injusticada ocorre na
Figura 44%!, em que da apoio a uma garota excluida de um jogo por ser

menina.

41 Mulher-Maravilha: “N&o dé bola, Olive. Na préxima vocé vai se sair melhor”. Olive: “Eu sou
tdo boa quanto aqueles meninos malvaddes!”.
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Figura 44 — Mulher-Maravilha consolando uma garota

I'M JUST AS
4 GOOD AS
THOSE NASTY

NEVER MIND,
OLIVE, YOU'L L
DO BETTER
NEXT TIME.

Fonte: Sensation Comics, n° 58, outubro de 1946 apud Lepore (2017, p. 316).

Em outra situacdo, a Mulher-Maravilha é empatica e demonstra desejo
de ajudar os outros que nem conhece quando disputa com as amazonas em
um concurso pelo direito de sair da ilha e ajudar as pessoas do Mundo dos
Homens. Um exemplo muito importante do impacto da compaixéo sobre a vida

de quem a pratica é experienciado por Diana:

Durante uma luta contra a medusa, a Mulher-Maravilha
sacrifica a propria visdo para salvar uma crianga pequena.
Toda a vez que a deusa Atena lhe oferece uma bencéo, ela
escolhe ajudar o pr6ximo em vez de voltar a enxergar; a atitude
compassiva da super-heroina torna a cegueira mais suportavel.
A abnegacdo e compaixdo incessantes da Mulher-Maravilha
nao s6 levam Atena a devolver a visao para a filha de Hipdlita
como a conceder a super-heroina o poder de alcance da visao
da deusa. Com isso, Atena compartilha também sua sabedoria
com a Mulher-Maravilha (BUSCH; SCARLET, 2018, p. 137).

Talvez nem tanto nas batalhas, mas, certamente, na sua vida como
Diana Prince, a amazona demonstra outra virtude: a temperancga. Essa virtude
€ descrita por Comte-Sponville (2009, p. 46) como a moderacdo nos desejos
sensuais e a garantia de um desfrutar mais puro e pleno. Para o autor: “A
temperanca € essa moderacao pela qual permanecemos senhores de nossos
prazeres, em vez de seus escravos’. Como todo super-her6i, a Mulher-
Maravilha é senhora sobre seus desejos para poder minimizar o que quer para

si para ir buscar o melhor ao outro. Comte-Sponville (2009, p. 46) complementa



153

que: “O intemperante € um escravo, mais subjugado ainda por transportar em
toda parte seu amo consigo. Prisioneiro de seu corpo, prisioneiro de seus
desejos ou de seus habitos, prisioneiro de sua for¢a ou de sua fraqueza”.

A temperanca visa a respeitar 0s nossos limites, pois é a prudéncia
aplicada aos prazeres estabelecendo prazer em nado precisar de nada. A
temperanca atinge e objetiva dominar os desejos mais necessarios a vida e,
portanto, os mais dificeis de fazé-lo (COMTE-SPONVILLE, 2009). A
temperanca é narrada tanto nas amazonas em Themyscera quanto em Diana
no Mundo dos Homens. Sobre o costume das amazonas, Langley (2018b)
informa que elas dedicam todo o espaco da ilha da reforma para ajudar os
infratores a se tornarem pessoas melhores, em vez de puni-los. A mesma
atitude é observada na Mulher-Maravilha, que auxilia seus inimigos a se
regeneraram, testemunha a favor deles no tribunal e protege quem ja tentou
mata-la.

Como todo super-heréi que se preze, a Mulher-Maravilha é simbolo de
coragem. Alias, a coragem é taxada por Comte-Sponville (2009, p. 51) como a
virtude mais universalmente valorizada: “A coragem € a virtude dos herdis; e
quem nao admira os heréis?”. A relacdo da heroina com a coragem pode ser
explicitada em palavras: “[...] a coragem sO € verdadeiramente estimavel do
ponto de vista moral quando se pde, a0 menos em parte, a servigco de outrem,
quando escapa, pouco ou muito, do interesse egoista imediato” (COMTE-
SPONVILLE, 2009, p. 54). A Mulher-Maravilha € uma heroina cuja coragem se

manifesta sempre que precisa salvar pessoas, como na Figura 45.

Figura 45 — Coragem em combate

e

Fonte: Wonder Woman, maio, n°® 303, 1982.
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Sobre a intima relacdo da coragem com o medo, Comte-Sponville (2009,
p. 55) declara que: “[...] a coragem é, sobretudo, uma fraca sensibilidade ao
medo, seja por ele ser pouco sentido, seja por ser bem suportado, ou até com
prazer”. O prazer em suportar 0 medo néo estaria na propria acdo em si, mas
no resultado almejado, no valor da acdo, porgue muitas pessoas podem se
colocar em situac6es de medo apenas pelo prazer de supera-lo sem beneficio
algum para outrem, enquanto a pessoa virtuosa s6 enfrenta 0 medo para a
vantagem de alguém. O virtuoso supera o medo por vontade mais forte e
generosa.

Quando a Mulher-Maravilha precisa se disfarcar de Diana Prince, uma
mera humana, ela questiona sua propria identidade diante de ndo ter um lugar
preciso entre os humanos que tanto ajuda, ora amada, ora desprezada, mas
ndo tem duvidas quanto a arriscar seu disfarce (Figura 46)*? e enfrentar a
possibilidade de morte para salvar suas meias-irmas semideusas, como na

histéria em quadrinho de Wonder Woman (2006).

Figura 46 — Assumindo riscos para salvar outras heroinas

v THE CHANMEION
OF THE SODPS...
... AND, MORE OFTEN
AN WO TS PAWN.

e HALED RS A HERO.
AND CONDEMNED RS
A CRIMINAewrs

Fonte: Wonder Woman (2006, p. 31).

42 pensamento da Mulher-Maravilha: “Uma crianga entre as amazonas. A campeé dos deuses
e, mais do que tudo, sua garantia. Eu tenho sido embaixadora da paz e instrumento de guerra.
Saudada como heréi e condenada como criminosa. Um icone para muitos e um mistério para
mim mesma. Talvez ainda ndo conhega quem eu sou. Mas eu sei 0 que preciso fazer”.
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Coragem é um atributo de todos os super-heréis; alias, € o que os
qualifica como tais. Com a Mulher-Maravilha, a bravura esta nas lutas contra
seus inimigos mortais e imortais e no modo de vida que leva ao se engajar na
politica e agir para que sua vida sirva de exemplo, sendo alvo de inUmeras
criticas em quase todas as suas atitudes (WOOD, 2018b). Continua, no
entanto, a combater o mal e a injustica mesmo diante de varias provacdes e
davidas externas quanto ao seu caréter; portanto, ela se expde também aos
atagues morais, sem se proteger deles, para agir conforme a sua moral.

Na provavel relacdo entre heroismo e coragem, Comte-Sponville (2009,
p. 64) afirma: “[...] o verdadeiro herdi sera aquele que for capaz de enfrentar
nao apenas o risco, que risco sempre ha, mas, se preciso, a certeza da morte
ou, mesmo, pode acontecer, da derrota final”. Apesar de ser a virtude dos
herdis, convém lembrar que a coragem pode ser usada para o bem ou para o
mal, sendo caracteristica dos herdis quando se junta a compaixdo e a
generosidade.

A generosidade, por sua vez, consiste em encontrar seu prazer em
servir o0 outro, descobrir o seu bem-estar na acdo em beneficio de outrem. Essa
virtude se relaciona ao temperamento de quem a executa por ter um carater
mais afetivo e espontaneo. O agir generoso se da pelas exigéncias do amor, da
moral e da solidariedade; é aquele que vai muito além das pessoas a quem se
ama, envolve uma espécie de amor mais geral e amplo pela humanidade. E
generoso quem consagra energia a uma felicidade que ndo é a sua, nem de
seus intimos (COMTE-SPONVILLE, 2009).

A benevoléncia da heroina se mostra com a criatura mitoldgica que
encontra ao agir para preservar a humanidade de um ataque magico de
Morgana. Compete salientar que a feiticeira Morgana ameacou transformar
humanos em monstros, caso a princesa nao roubasse uma espada para ela,
dentro da caverna de Merlin. L4, a amazona venceu um dragdo que protegia a
espada. Quando retira dele a espada, o dragdo comecou a chorar, e a
amazona o consola explicando sua missao. A criatura elaborou um plano que
ajudaria os dois, pois ele sabia como tirar os poderes da espada. Com a ajuda
do dragdo, angariada apoOs ela demonstrar benevoléncia, derrotou a vila,

devolveu a espada para o guardido, fazendo um novo amigo (Figura 47).
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Figura 47 — Benevoléncia com criaturas mais fracas

Fonte: Wonder Woman. In: Wonder Woman: as aventuras da super-heroina, p. 7,
2018.

O efeito da benevoléncia para o proprio individuo esta na: “Consciéncia
e confianca, pois: consciéncia de ser livre, confianca no uso que se fara disso.
E por isso que a generosidade produz autoestima’ (COMTE-SPONVILLE,
2009, p. 105). A pessoa altruista esta mais livre de seus afetos. Aproveitando
as palavras do mesmo autor: “Ser generoso ¢é ser livre de si, de suas pequenas
covardias, de suas pequenas posses, de suas pequenas coOleras, de seus
pequenos ciumes [...]° (COMTE-SPONVILLE, 2009, p. 106). O generoso
consegue dar sem amar, fato socialmente desejavel, pois ndo se consegue
amar a todos, mas se pode ser generoso com muitos. Em resumo, a moral da
complacéncia conduz a ética do amor, pois, se 0o amor entre todos de uma
comunidade é o objetivo, a generosidade € o caminho (COMTE-SPONVILLE,
2009).

Em um mundo em que ha mais casos diarios de egoismo, a Mulher-
Maravilha atesta o valor da generosidade, aliando-a a coragem, ao demonstrar
seu heroismo generoso; enquanto precisa escolher entre salvar um O6nibus
cheio de pessoas indefesas e seus amigos agentes de defesa em um
helicoptero, ela preza por auxiliar aqueles que ndo podem se salvar sozinhos
(WONDER WOMAN, 2009, n° 32).

O heroismo da Mulher-Maravilha teve de ser discreto, depois de ela

matar seu arqui-inimigo, Maxwell Lord, em frente as cameras da televisao.
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Diante disso, ela precisa mudar de identidade, deixando de ser a Diana de
Themyscera e a Mulher-Maravilha. Com a ajuda de Batman, ela consegue uma
nova identidade como Diana Prince, agente do departamento de meta-
humanos, para que continue ajudando as pessoas (WONDER WOMAN, 2006).
Tal situacdo remete a virtude da humildade.

A humildade é uma virtude sempre insatisfeita consigo mesma, de
acordo com Comte-Sponville (2009). Essa insatisfacdo é constante nas
palavras da heroina, que sempre vé sua entrega a humanidade menor do que
poderia ter sido. A humildade duvida de tudo, mas é capaz de levar a elevacao,
pois orienta a buscar fazer sempre o melhor, sem orgulho e ostentagdo. Um

entendimento mais exato dessa virtude é dado pelo filésofo, para o qual:

A humildade é esse esforco, pelo qual o eu tenta se libertar das
ilusbes que tem sobre si mesmo e — porque essas ilusées o
constituem — pelo qual ele se dissolve. Grandeza dos humildes.
Eles vao ao fundo de sua pequenez, de sua miséria, de seu
nada: onde ndo ha mais nada, onde ndo ha mais que tudo. Ei-
lo s6s e nus, com qualquer um: expostos sem mascara ao
amor e a luz (COMTE-SPONVILLE, 2009, p. 160).

Passemos a outra experiéncia humana narrada nas historias de Mulher-
Maravilha: o amor. Abbagnano (2007) destaca que a palavra amor apresenta
multiplos sentidos no senso comum e na tradicdo filoséfica. Ao falar sobre
amor, € preciso ter em mente ideias de solidariedade, concordia e
coparticipacdo emotiva que estao presentes em relagdes entre amantes, pais e
filhos, entre cidadaos — e que, em tais relacdes, ha diferentes tipos, que seriam:
eros, philia e 4gape.

As linhas que definem o amor como eros, para Abbagnano (2007),
representam uma vontade de viver que se expressa no amor sexual. Inclusive,
o0 amor sexual seria uma forma fenoménica da Unica for¢ca que rege o mundo: o
amor. No entendimento cristdo, eros é o amor entre homem e mulher, que néo
nasce da inteligéncia e da vontade, porém se imp8e ao ser humano (BENTO,
2006). Para o referido autor, o eros dos gregos envolvia o inebriamento, a
subjugacdo da razdo por uma loucura divina. No entendimento de Bento
(2006), eros, na Grécia antiga, foi celebrado como comunhdo com o divino.
Para o cristianismo, na voz de Bento (2006), o amor eros ndo deve ser

rejeitado, mas amadurecer para levar a sua verdadeira grandeza. Encontramos
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uma operacionalizacdo do conceito de amor eros em Comte-Sponville (2009),

para o qual:

Desejar uma mulher, qualquer uma, é uma coisa (é um desejo);
desejar esta mulher é outra (¢ um amor, ainda que, isso pode
acontecer, puramente sexual e momentaneo). [...]. Se nem
todo desejo é amor, todo amor (pelo menos esse amor: Eros) é
desejo: é desejo determinado de certo objeto, enquanto faz
falta particularmente (COMTE-SPONVILLE, 2009, p. 252, grifos
no original).

Quando a Mulher-Maravilha opta pelo amor eros em vez do agape,
sacrificando seus poderes para cuidar do homem que ama, ela esta sob a
influéncia da falta, da paixdo, como ao abracar o amado Steve Trevor, que
volta a aparecer nas edicées em 2019 (Figura 48)*3. Sob essa influéncia, deixa
0 contato com sua ilha natal e oportunidades mais grandiosas de ajudar a
humanidade em outra dimensao do espaco. “Mas este é o mais forte, em todo
caso 0 mais violento [...], 0 mais rico em sofrimentos, em fracassos, em ilusdes,
em desilus@es... Eros é seu home, a caréncia sua esséncia; a paixdo amorosa
seu auge” (COMTE-SPONVILLE, 2009, p. 257). A Mulher-Maravilha escolhe
suprir sua falta, mas todo ato egoista em um herdi € punido; em seu caso, 0

objeto de amor morre, restando a ela se dedicar a humanidade.

43 Steve: “E tdo bom voltar aqui”. Mulher-Maravilha: “Na base aérea?”. Steve: “N&o, bem, sim,
mas em seus bracos, no planeta Terra”. Grupo: “Vao para um quarto!”.
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Figura 48 — Romance

IT'S 50 AT THE
GOOP TO | AIR FORCE
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WELL, YES,
BUT...IN YOUR

Fonte: Wonder Woman, 7, 2019, p. 12.

O amor eros, conforme a sua descri¢do cristd, € o menos explorado na
histéria da heroina, sendo mais comum nos enredos logo apés seu criador ter
falecido e outra equipe editorial assumir seu posto, na década de 1950, quando
a personagem assume a profissdo de editora de uma revista empregada para
dar respostas as duvidas amorosas das leitoras ficticias. Contudo, para a
analise de Jaeger (2003), na obra “Banquete”, de Platdo, ha uma elevada
justificacdo moral de eros, tanto que, para o filésofo grego, autores como
Homero e Hesiodo sdo supremos representantes desse eros devido a suas
obras produzirem nos homens muitas virtudes. Ha um sentido mais amplo de
eros gue consiste na busca de felicidade, de amor ao bem, o impulso para a
realizagdo essencial da natureza humana. Na visdo platdnica, o eros
manifestado pela Mulher-Maravilha estaria no exemplo de bem que ela
promove.

Conforme a tradicdo que traduz philia por amizade, pode-se distinguir a
philia de eros, pois amizade e paixdo se diferenciam muito, porque ndo ha
cilme, angustia, posse e sofrimento na philia. A amizade elevada é uma
virtude. Ao demonstrar amizade por Zola indo até o reino de Hades resgata-la

ainda viva, a Mulher-Maravilha demonstra profunda amizade e surge a
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oportunidade de demonstrar outras virtudes quando troca de lugar com a
humana que volta ao mundo dos vivos enquanto ela fica presa no Hades
(WONDER WOMAN, 8, 2012). Outro exemplo de amor aos amigos é durante
combate com a mulher-leopardo, em que se esforca para leva-la em seguranca
para casa, a fim de que se encontre um modo de retirar dela a maldicdo que a
tornou feroz e selvagem (WONDER WOMAN, 6, 2019). Em outras narrativas, a
Mulher-Maravilha desfere golpes na mulher-leopardo sem a intencdo de mata-
la, apenas querendo imobiliza-la, apesar de ser constantemente atingida com

golpes com intuito de morte (Figura 49)%*.

Figura 49 — Respeito a vida da inimiga Mulher-Leopardo

£ 15 DISTRACTED! I
ARG ST T CHANCE
TO IMMOBILIZE HER
WITHOUT KILLING HER !

Fonte: Wonder Woman: In: the lair of the cheetah! n° 119, marco, p. 12, 1997.

Na obra “Banquete”, Platdo (1987) expde um Sdocrates que justifica que
o amor é destinado a caréncia, a incompletude, a miséria. Em varios

momentos, a Mulher-Maravilha se da conta da incompletude ao néo ter suas

44 Mulher-Maravilha: “Ela esta distraida! Eu preciso aproveitar essa oportunidade e imobiliza-la
sem mata-la”.
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irmas amazonas por perto. Como quando se isola em um planeta sem seres
humanos, apenas com ursos. Enquanto observa a mae ursa cuidando do
filhote, reflete sobre sua vida, sobre estar desesperadamente sozinha, nao
tendo mais o papel de filha, irmé e discipula, sem casa e familia (WONDER
WOMAN, 34, 2009). Esse € um momento relevante da histéria em quadrinhos,
em que o0 mito apresenta um conceito que ensina de modo mais rapido do que
a filosofia, no caso a philia, pela valorizagdo da companhia entre iguais.

O entendimento de philia na Atenas Classica, observada na ligacdo
entre erastés e erdmenos®, supunha que o encontro de dois corpos era
secundario ao encontro de duas almas: “A philia, nas obras simpaéticas, ndo se
configurava apenas numa relacdo exclusivamente direcionada aos prazeres
corporais [...]” (ROMERO, 2009, p. 1). Ainda segundo Romero (2009), as
relacdbes homoeroéticas entre erastés e erdmenos propunham um nivel de
identidade entre eles, pois, analisando a obra “O Banquete”, Romero (2009)

acrescenta:

Observamos em Platdo que o estreitamento da amizade entre
0s parceiros fazia com que o eros homoerdtico ndo se
caracterizasse apenas por uma uniao sexual, mas também, e
principalmente, por uma unido espiritual. Platdo em sua obra
procurava constantemente tornar o desejo sexual pelos
rapazes em admiracdo e respeito a alma do amante ou do
amado (ROMERO, 2009, p. 3).

Para Platdo, o amor philia ndo seria encontrado nas mulheres, mas
apenas entre homens, pois, nas mulheres, ndo haveria a inteligéncia para levar
a atracdo entre almas. Nos enredos da Mulher-Maravilha, a parceria no
combate junto ao Super-Homem apresenta troca de afeto e companheirismo
gue os aproxima. O que se V€ na sequéncia das figuras € uma relacdo de
valorizagdo da pessoa amiga que desperta a atragcdo, ou seja, do predominio
do amor philia que acende o amor eros, tal qual preconizado por Platéo,

contudo entre homem e mulher. Em um titulo da Mulher-Maravilha, quando o

45 Erastés e erdbmenos eram os termos dados a dois membros da aristocracia, um maduro e
experiente, e outro jovem a se preparar para ocupar um espaco de destaque, de modo a
estabelecer uma relacdo de amizade e ensino classificada como pederastia. Era uma relagéo
permeada pela philia e aspectos eroticos.
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Super-Homem percebe a sua colega triste e desmotivada, ele busca ficar mais

proximo dela (Figura 50)%6.

Figura 50 — Aproximagao com Super-Homem

o\

Fonte: Wonder Woman Giant, n° 7, p. 37, 2019.

Diante da Mulher-Maravilha entrar em crise por nao saber exatamente o
motivo de se dedicar a humanidade, quando descobre que uma grande amiga
sempre foi, na realidade, alguém que se aproximou dela para obter vantagens,
Super-Homem se abre para a heroina, chamando-a para ir com ele até a sua
cidade natal. Em Smallville, ele explica para a amazona que a razéo de lutar é
pelas pessoas simples que o heréi ndo conhece, mas que precisam de ajuda
(Figura 51)%.

46 Mulher-Maravilha: “Eu ndo sei muito sobre vocé, Super-Homem”. Super-Homem: “Vamos
mudar isso”.
47 Super-Homem: “Eu trouxe vocé aqui porque queria que conhecesse o bom casal que

trabalha nesse restaurante”. “E as familias que comem aqui”. “isso é porque eu sou o Super-
Homem”.
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Figura 51 — Super-Homem motivando a Mulher-Maravilha

I BROUGHT
YOU HERE BECAUSE L
WANTED YOU TO MEE
THE NICE COUPLE THA
RUNS THIS DINER.

Fonte: Wonder Woman Giant, n° 7, p. 38, 2019.

Jaeger (2003, p. 724) aponta para uma aproximacao entre eros e philia,
em que: “E sob essa nova forma, como o mais alto véo da espiritual de duas
almas intimamente unidas até o reino do eternamente belo, que Platéo introduz
o0 eros na eternidade”. Como discorre Jaeger (2003), todo eros espiritual é
procriagdo, que se eterniza em facanhas e obras que se eternizem na
recordacdo dos seres humanos. O aspecto mais visivel do eros se manifesta
na aproximacao fisica dos super-heréis (Figura 52)*¢, porém o aspecto sutil da

interacdo e da amizade para superacao de obstaculos faz parte dele.

48 Super-Homem: “N&o deixe o mal e a corrupgdo com que nos lutamos cada dia deixe isso
menos real. As vezes, bom é o que parece ser bom”. Mulher-Maravilha: “Eu penso assim. Mas
algumas vezes eu sinto que é tdo simples como agora”. Super-Homem: “As vezes é simples
assim. Simples como Smallville”.



Figura 52 — Muito além de eros

DON'T LET THE EVIL AND
CORR

WE BA

/T THOUGHT 50, \
BUT SOMETIME
THAT FEELS T00
\ _SIMPLE Now. /

%%/JM%/AW%/ L. ;\

.’)‘

4 :
W L ifl Ve, 0 ]

Fonte: Wonder Woman Giant, n° 7, p. 42, 2019.

A philia é amor em qualquer de suas formas, entre amigos, entre pai e

filho etc., contanto que nao se reduza a paixdo, ao eros. A philia se caracteriza

por uma relacdo de troca com mais igualdade possivel. Sobre o amor como

philia, Thais Aguiar (2019) explica:

[...] ela eclipsa inclusive o amor, 0 que significa que a extenséo
dada ao amor pelas teorias morais modernas equivale a
extensao atribuida a philia pelos gregos antigos. Assim, se na
modernidade se fala em amor paternal, amor filial, na
Antiguidade os gregos diziam philia paternal, philia filial.
Adotando a traduc&o costumeira de philia por amizade ou algo
proximo disso (desde que nos desvencilhemos da acepgéo
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moderna), podemos falar assim em amizade paternal, amizade
filial etc. De dificil traducédo, philia parece denotar certa relacéo
amistosa, que pode existir inclusive entre amantes
(philiaérotiké), sendo situada no campo semantico entre
amizade e amor. Assim, o termo envolve também o amor do
género humano (philantrépia), o amor entre companheiros
(philiahétairiké), a amizade entre concidaddos (politiképhilia)
(AGUIAR, 2019, p. 91, grifos no original).

Ha um episddio, em enredo que se passa em 2009, no qual a princesa
amazona se nega a ceder aos designios de Zeus dados a ela diretamente.
Recusa uma ordem expressa do pai dos deuses por ele ter assassinado um
amigo seu. Ao desobedecé-lo, é repreendida pela rainha Hipdlita, para a qual
ser uma amazona requer seguir as ordens dos deuses. Naquele momento, a
Mulher-Maravilha renuncia a ser uma amazona e estar junto das amazonas e
de sua mae. Ao demonstrar compreensdo sobre a posicdo de sua mae, a
rainha, Diana d& exemplo de amor philia ao poupar a mae da culpa de ter de
estar contra a filha. Diana reconhece os trés mil anos de lealdade da méae para
com os deuses e a perdoa por ter de abandona-la (WONDER WOMAN, 33,
2009).

Outro tipo de amor descrito pela tradicdo grega € o agape. O amor
dgape seria o do tipo puro, que € compaixdo. Esse amor sublime é
caracteristica da nobreza distintiva dos herois. Em Abbagnano (2007), temos

estas reflexdes:

[...] amor como relagé@o que ndo anula a realidade individual e a
autonomia dos seres entre 0s gquais se estabelece, mas tende
a refor¢d-las, por meio de um intercambio, controlado
emotivamente, de servi¢os e cuidados de todo tipo, intercAmbio
no qual cada um procura o bem do outro como seu préprio.
Nesse sentido, amor tende a reciprocidade e é sempre
reciproco na sua forma bem-sucedida, que sempre podera ser
chamada de unido (de interesses, de intentos, de propésitos,
de necessidades, bem como de emoc¢des correlativas), mas
nunca de ‘unidades’;, no sentido préprio desse termo
(ABBAGNANO, 2007, p. 50).

O gque leva o amor agape ir aléem do eros e da philia € que, conforme

aponta Comte-Sponville (2009):
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Amar o que falta estd ao alcance de qualquer um. Amar 0s
amigos (os que ndo faltam, os que nos fazem bem ou que nos
amam), embora seja mais dificil, continua sendo acessivel. Mas
e amar os inimigos? E amar os indiferentes? E amar os que
nao nos faltam nem nos alegram? E amar 0s que nos
estorvam, que nos entristecem ou nos fazem mal? (COMTE-
SPONVILLE, 2009, p. 290).

No trecho em foco, a no¢cdo de amor agape enfatiza a capacidade de
amar aos inimigos. A historia de sacrificios e as virtudes demonstradas nas
narragcdes da Mulher-Maravilha sdo sempre exemplos de amor ao inimigo
mortal e aos indiferentes ao seu esforco pessoal e moral para se dedicar ao
bem comum. Em uma das muitas expressées de amor agape, € no submundo,
no reino de Hades (Figura 53), sendo arrumada para seu casamento com o rei
Hades que, mesmo em situacao de coercado, a princesa amazona se preocupa
verdadeiramente com Perséfone*®, pessoa até entdo sua desconhecida e que

estd a sua disposicdo como camareira. Perséfone sangra; logo, a Mulher-
Maravilha pergunta sobre sua situacéo e a ouve (WONDER WOMAN, 9, 2012).

Figura 53 — No Hades com Perséfone

Fonte: Azzarello (2016, p. 58).

49 E uma deusa filha de Zeus com Demeter; vivia no Olimpo até ser sequestrada por Hades e
passar a viver parte do ano no reino de Hades e parte no Olimpo.
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Bento (2006) ressalta uma limitacdo humana ao amor agape, pois o ser
humano ndo pode viver exclusivamente no amor oblativo, o amor agape. O
equilibrio entre as formas de amor nas histérias da Mulher-Maravilha seria
exemplo de uma integracdo possivel entre esses amores.

Como licao final mais dificil, a vida do herdi o leva a transcendéncia. No
entendimento de Campbell (1990) sobre a transcendéncia, esta envolve um
nivel de sabedoria para além dos conflitos entre ilusdo e verdade — nesse nivel,
a vida de todos pode ser irmanada. A transcendéncia abrangeria conhecimento
exterior e interior, relacionando-se a autodescoberta. A busca pela virtude da
transcendéncia permite que falemos da finalidade essencial do mito, mostrar o
caminho para um renascimento, que sO ocorre quando se percorre a jornada
do heroi.

A propésito, a jornada do herdi, como definida por Campbell (2007),
sinaliza uma educacao que visa a superar as paixdes, porque o herdi passa por
uma crise psicolégica que leva a abertura para a consciéncia de que vocé e o
outro sdo um s6. O herdi arrisca sua vida ao p6r em pratica a ideia de amar o
proximo ou algum senso moral semelhante, como amor ao grupo ou a patria.

Campbell (2007) conceitua o heréi como aquele que atinge a submissao
autoconquistada. Ele explica as duas primeiras tarefas do herdi, sendo a
primeira: “O herdi, por conseguinte, € o homem ou mulher que conseguiu
vencer suas limitacdes historicas pessoais e locais e alcancou formas
normalmente validas, humanas” (CAMPBELL, 2007, p. 28). Nos primeiros anos
dos quadrinhos, a amazona Diana vai além das expectativas de sua mae, a
rainha, sobre si, pois deixa de ser a filha para se tornar a guerreira ao deixar o
lar, a fim de se aventurar em um mundo desconhecido e problemético. E como
se, ao sair da zona conhecida do lar, a amazona estivesse no primeiro passo
da jornada do guerreiro.

Em sua aventura no Mundo dos Homens, a Mulher-Maravilha encontra
para si um modo de vida desconhecido em sua terra natal. O herdi, como
homem aperfeigcoado, tem como segunda tarefa: “[...] retornar ao nosso meio,
transfigurado, e ensinar a licdo de vida renovada que aprendeu” (CAMPBELL,
2007, p. 28). A segunda tarefa do herdi é atingida pela Mulher-Maravilha apés

1980, quando adquire novos modos de lidar e auxiliar a humanidade, ao voltar
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para Themyscera como embaixadora (Figura 54), titulo recebido por suas

conquistas e habilidades desenvolvidas. Constatado que o heroi € aquele que

executas as duas tarefas mencionadas, cabe detalhar o que ficou estabelecido

como a jornada do heréi, que Campbell (1990) resume como:

Todas essas diferentes mitologias apresentam 0 mesmo
esforco essencial. Vocé deixa o mundo onde esta e se
encaminha na direcdo de algo mais profundo, mais distante ou
mais alto. Entdo atinge aquilo que faltava a sua consciéncia, no
mundo anteriormente habitado. Ai surge o problema:
permanecer ali, deixando o mundo ruir, ou retornar com a
dadiva, tentando manter-se fiel a ela, a0 mesmo tempo em que
reingressa no seu mundo social. Nao é uma tarefa das mais
faceis (CAMPBELL, 1990, p. 137).

A vida heroica pode comecar por acidente, quando nao intencional, ou

por uma busca ativa por outra situagcdo mais vantajosa. A Telemaquia, por

exemplo, demonstra uma jornada em que o herdi escolheu realizar a

empreitada. Na historia de Telémaco, como ja apresentado na se¢do anterior, 0

jovem sai em busca de um novo horizonte, comprometido intencionalmente

com uma vida melhor para si e para seu povo.

Figura 54 — Embaixadora
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Fonte: Travis e Wood (2018, p. 211).
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Uma das transicées de vida da personagem amazona € deixar de ser
apenas guerreira e se tornar embaixadora (Figura 54), levando conhecimento
de sua patria para outros lugares, ao atuar como uma facilitadora da
compreensao de modos de vida diferentes, o Mundo dos Homens e a ilha das
amazonas Themyscera. Outro aspecto da jornada é que o heréi pode realizar
dois tipos de proezas: a fisica durante as batalhas, demonstrada,
frequentemente, pela amazona em seus atos de coragem; e a espiritual, em
gue o herdi aprende a lidar com um nivel superior da vida e retorna com uma
mensagem, que € o momento em que a Mulher-Maravilha passa a ser
nomeada pelos deuses do Olimpo como Deusa da Verdade, conforme mostra a

Figura 55.

Figura 55 — Diana transcende o mundo mortal e se torna a Deusa da Verdade
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Fonte: Travis e Wood (2018, p. 234).
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O objetivo da jornada do herdi ndo € o seu engrandecimento, porém a
remissao da sociedade. Na jornada da Mulher-Maravilha, ela atinge o apice do
reconhecimento e gléria com a chegada ao titulo dado pelos deuses de “Deusa
da Verdade”, mas renuncia ao papel de deusa para se dedicar a humanidade
como Mulher-Maravilha. Em sua jornada, a Mulher-Maravilha transcende e
ascende a deusa, valendo-se das virtudes conquistadas; logo, retorna ao papel
de heroina para melhor cumprir seu dever junto & humanidade.

Quando a heroina se transforma, ela transforma o mundo. A princesa
amazona € a primeira mulher da Sociedade da Justica da América (que se
torna Liga da Justica); embora sua entrada na Liga seja cheia de ambiguidades
sobre suas competéncias, ela possibilita que, depois, mais mulheres super-
heroinas surjam. A Mulher-Maravilha entra na Sociedade da Justica como
Gnica mulher, no cargo de secretaria; demonstra suas habilidades e sua
coragem, abre espaco para novas mulheres na equipe, apesar de ainda ser
predominantemente masculina, como se vé na Figura 56, lutando junto a

Canério Negro e a Mulher-Gaviao.

Figura 56 — Muitas mulheres na Liga da justica

BN

Fonte: Krueger e Ross (2013, p. 15).

Ao longo da trajetéria histérica, é desconstruida a imagem de mulher
pouco competente que necessita de auxilio dos colegas homens da Liga da
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Justica. A Mulher-Maravilha aparece como membro de igual valor, forca e
determinacao junto aos homens poderosos da Liga. Como heroina popular, é
possivel que existam novas mudancgas na constituicdo do mito: novamente, faz-
se pertinente enfatizar que, a cada narracao feita por diferentes editores,
destacam-se certos atributos e caracteristicas, mantendo, em geral, um nucleo
comum de personalidade que instiga e motiva as mulheres a se lancarem a
novas empreitadas.

Além de motivar e inspirar por mudancas sociais para a aceitacdo das
mulheres no mercado de trabalho e criar um imaginario popular de que elas
sdo pessoas fortes e capazes, outro efeito de suas narrativas visuais é a
demonstracdo dos modos de os homens lidarem com uma mulher
indiferentemente de como esta vestida.

As imagens das histérias em quadrinhos comporiam um cenario
educador para expor, de maneira evidente, formas adequadas de interacéo
entre homens e mulheres enquanto trabalham. Como sera mais detalhado na
secao posterior, 0s quadrinhos auxiliariam a promover uma nova normatizacéo
dos costumes. Aliados as HQs na normalizacdo dos costumes, ha os episodios
das séries de televisdo e os filmes do meio de comunicacdo do cinema,
inserindo e regulando novos habitos. A normalizacdo dos costumes compde
novos processos civilizadores, cujas fontes estariam nas histérias em

quadrinhos, seriados e filmes da Mulher-Maravilha.



5. A MULHER-MARAVILHA NO CENTRO DE UM NOVO PROCESSO
CIVILIZADOR

Apos a investigacdo sobre o mito das amazonas ganhar destaque no
século XX modificado pela inovacgéo social da entrada em massa das mulheres
ocidentais no mercado de trabalho, observou-se que as histérias em
quadrinhos, séries de televisdo e filmes com a personagem Mulher-Maravilha,
além de estabelecerem o mito como uma representacdo atual de um tipo de
mulher, agem como manuais informais de conduta, conforme as ideias de
Norbert Elias sobre os processos civilizadores. Nesta secdo, serdo abordadas
as nocodes de habilidades sociais, aspectos trazidos nos recentes manuais de
etiquetas ocidentais, com destaque para as HQs, seriados e filmes na
normatizacdo de costumes, enfocando as relacdes entre géneros na vida

publica.

5.1 MANUAIS DE ETIQUETA E HABILIDADES SOCIAIS

A personagem Mulher-Maravilha foi desenvolvida dentro da industria das
histérias em quadrinhos em um momento de intensas mudancas sociais sobre
a imagem das mulheres na vida publica. Sua construgdo destacou habilidades
e forcas que, anteriormente, s6 eram admitidas em homens. Muitas das
caracteristicas da heroina sao tipicas dos super-herois, com excecdo do
erotismo presente em seu vestuario, algo que marca, de modo especial, as
personagens femininas das HQs, provavelmente para agradar ao publico
masculino, tradicionalmente o maior mercado consumidor das revistas. Um
notavel efeito colateral da interacdo amigavel entre uma heroina sensualmente
vestida para a batalha junto a heréis e pessoas comuns seria a normalizacéo
da conduta adequada por parte dos homens diante de uma mulher,
independentemente de sua vestimenta.

Para a analise das histérias da Mulher-Maravilha como espécie de

manual informal de conduta, recorre-se a obra eliasiana, a qual relaciona a



173

educacdo formal dos manuais de etiqueta com as mudancas psicologicas
profundas.

O intelectual aleméo Norbert Elias (2011) analisou como o ritual de viver
junto a sociedade de corte absolutista no século XVII na Europa se modificava
€ Como as pessoas se conscientizavam dessas mudancas com a educacao
formal por via dos manuais de etiqueta. Para o socidlogo, as leituras dos
manuais de conduta que ensinavam como Se portar a mesa, dentre outros
aspectos de convivéncia, sinalizavam mudangas sociais importantes. Tais
mudancas sociais levaram a novas atitudes. Como defendem Costa e Menezes
(2013), um dos aspectos caracteristicos da sociedade de corte € a arte de
observar as pessoas, pois, ali, ha o que Elias chama de psicologizacdo da
sociedade, porque ha a necessidade da observacéo, de andlise profunda, de
ver os sinais, de tentar enxergar além das aparéncias.

Quando Elias (1993) analisa a transformacdo de guerreiros em
cortesdos, avaliando poemas e tratados de conduta, encontra sentidos que
apontam para a civilizacdo dos costumes. O socidlogo expde a sociogénese:
“Uma situagao especial transformou os membros da sociedade de corte, em
grau mais alto do que qualquer outro grupo ocidental afetado por esse
movimento, em especialistas na elaboracdo e modelagdo da conduta social”
(ELIAS, 1993, p. 216).

A sociedade absolutista era formada pela nobreza proprietaria de terras,
a burguesia emergente, o rei e 0 campesinato — e que, ao nobre cavaleiro,
cabia a responsabilidade de liderar nas guerras. Quando as condi¢gbes sociais
se alteram, tais processos obrigaram a maior convivéncia e sociabilidade entre
0os cavaleiros nas pequenas e grandes cortes espalhadas pelos reinos. Os
habitos de convivéncia foram intensamente modificados com a transicdo da
vida de guerreiro livre para a de cortesdo. A base histérica que permite a
identificacdo dos processos civilizadores é apontada por Elias (1993), para

quem:

[...] num circulo ainda pequeno em comparacéo com as futuras
cortes absolutistas, a coexisténcia de certo nimero de pessoas
cujas acOes constantemente se entrelagavam, compelia
mesmo 0S guerreiros, que descobriam estar numa situacéo de
interdependéncia mais forte, a observar algum grau de
consideracdo e espirito de previsdo, um controle mais rigoroso
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da conduta e — acima de tudo, no tocante a senhora da casa,
de quem dependiam — um maior dominio das emoc¢des, uma
transformacao na economia das pulsdes. O cddigo courtois de
conduta da uma ideia da regulacdo das maneiras e, a
Minnesang, uma imagem do controle pulsional que se tornou
necessario e normal nessas maiores ou menores cortes
territoriais. Documentam ambos um primeiro arranco na direcao
qgue, finalmente, culminou na completa transformacdo da
nobreza num corpo de cortesios, e na definitiva ‘civilizacdo’ de
sua conduta (ELIAS, 1993, p. 217, grifos no original).

Interessante detalhe nos da o autor ao retratar que, nas cortes, 0
cavaleiro cortés devia refrear atos violentos e explosdes emocionais, quando
estivesse na presenca da senhora da casa. A necessidade de previsdo e
autocontrole passou a fazer parte das regras da nobreza. As interdependéncias
gue impuseram aos cavaleiros serem mais cuidadosos com seus atos também
levaram a um maior empoderamento feminino que ndo passou despercebido

por Elias (2011), para quem:

Resta mostrar no detalhe que importancia essa primeira grande
mudanca nas relacbes de poder ou, se preferirem, esta
primeira onda de emancipacdo de mulheres nas cortes
absolutistas, teve no processo civilizador, no deslocamento da
fronteira de vergonha e do embaraco e no fortalecimento do
controle social sobre o individuo. Da mesma forma que as
mudancas nas relacdes de poder, a ascensao social de outros
grupos sociais exigiu novas formas de controle dos impulsos
em um nivel intermediario entre 0s previamente impostos aos
governantes e aos governados, de modo que esse
fortalecimento da posicdo feminina na sociedade implicou
(dizendo esquematicamente) uma diminuicdo nas restricdes
aos seus impulsos e um aumento das restricdes nos dos
homens. Ao mesmo tempo, forcou ambos 0s sexos a adotar
uma autodisciplina nova e mais rigorosa em suas relagdes
reciprocas (ELIAS, 2011, p. 176).

A constelacdo de necessidades da corte absolutista se efetivou com a
gradual transformacéo dos relacionamentos humanos, formados aos poucos,
com a maior necessidade pessoal de agradar ao rei e vigiar o comportamento
alheio. O soci6logo expde o contexto no qual a nobreza precisava de algo que

a distinguisse da endinheirada burguesia e enaltecesse a classe privilegiada:

[...] a nobreza, ou pelo menos parte dela, precisava do rei
porque, com a monopolizacdo em andamento, a funcédo de
guerreiro livre estava desaparecendo da sociedade; e porque,
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com a crescente integracdo monetaria, a producdo de suas
propriedades — comparada com os padr8es da burguesia em
ascensdo — ndo lhes permitia mais do que uma vida mediocre
e, muitas vezes, nem isso, e certamente ndo uma existéncia
social que pudesse manter o prestigio da nobreza como classe
superior contra a forca sempre maior da burguesia. Sob essa
presséo, ingressou na corte uma parte da nobreza — quem quer
gue pudesse ter a esperanca de encontrar um lugar perto do
principe —, caindo, portanto, na dependéncia direta do rei
(ELIAS, 1993, p. 222).

O pesquisador compreende que, nos grandes centros administrativos

dos monopodlios decisivos de tributacao e forca fisica existentes nas sociedades

cortesas do Ocidente e do Oriente, os fios das teias de interdependéncia se

juntaram, de maneira a moldar o comportamento de as elites se refinarem,

pois:

Correspondentemente, a visdo previdente a longo prazo, o
controle rigoroso da conduta que esse 6rgao exige de seus
funcionarios, do proprio principe ou de seus representantes e
servidores, sdo maiores do que em qualquer outro lugar. A
cerimdnia e a etiqueta dao clara expressédo a essa situacao.
Tantas coisas pressionam direta e indiretamente o suserano e
seus auxiliares mais préoximos de todo dominio — cada um de
seus passos, cada um de seus gestos, pode ser de tal
momentosa e fundamental importancia, exatamente porque os
monopodlios ainda possuem carater fortemente privado e
pessoal — que, sem essa sincronizacdo exata, essas formas
complexas de reserva e distdncia, o tenso equilibrio da
sociedade, sobre o qual repousa a operacdo pacifica da
administracdo do monopdlio, rapidamente cairiam na
desordem. [...]. Direta ou indiretamente, o entrelacamento de
todas as atividades, que todos na corte inevitavelmente
enfrentam, obriga-os a manter vigilancia constante e a
submeter tudo o que dizem ou fazem a um detalhado exame
(ELIAS, 1993, p. 216).

A relacdo entre burguesia emergente e nobreza empobrecida por

guestbes econbmicas e sociais, com a nobreza cada vez com menos recursos

para esbanjar e demonstrar seu status, fez com que ela utilizasse o recurso

poderoso da fofoca, como bem analisado por Elias (2000), na obra em que

investiga a relacao entre os estabelecidos e os outsiders do século XX em uma

pequena comunidade. O enaltecer seu estilo de vida e o ridicularizar o trabalho

estavam presente nas cortes, o que afastava, ainda mais, a nobreza do

comércio com suas inumeras possibilidades econémicas, além de tornar as
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boas maneiras construidas pela nobreza um fator distintivo e glamoroso para o

grupo dos nobres. Como aponta Elias (1993):

Mas, para obterem riqueza pelo comércio, eles teriam que
renunciar a sua categoria de nobres, degradando-se a seus
proprios olhos e aos dos outros nobres. Era justamente essa
distancia da burguesia, o seu carater como nobres, a sua
gualidade de membros da classe superior do pais, que davam
significado e dire¢cdo as suas vidas. O desejo de preservar o
prestigio da classe, de se ‘distinguirem’, motivava-lhes muito
mais as a¢bes do que o desejo de acumular fortuna (ELIAS
1993, p. 222-223, sem grifos no original).

A nobreza europeia das cortes absolutistas ndo temia a fome, nem a
miséria, porém vivia sob uma forte pressédo externa para manter seu prestigio
social. O que o sociblogo justifica com a necessidade crescente nessa classe
de controlar suas emogdes e se autodisciplinar, pois, em suas palavras: “...] 0
medo da perda ou reducdo do prestigio social constituia uma das mais
poderosas forcas motrizes para transformar as limitacbes impostas pelos
outros em autolimitagdes” (ELIAS, 1993, p. 223).

Os poemas e tratados analisados por Elias (2011, p. 90) sé&o
compreendidos por ele como: “[...] instrumentos diretos de ‘condicionamento’
ou ‘modelagao’, de adaptagao do individuo a esses modos de comportamento
que a estrutura e situacdo da sociedade onde vive tornam necessario”. Os
poemas e tratados surgiram como um diferente codigo de comportamento a
normalizar condutas que estavam se consolidando. Embora n&o houvesse
manuais de todas as nacionalidades, o autor explica que as mudancas
ocorridas néo se tratavam de fenbmenos isolados, mas algo que atingiu todo o
oeste da Europa — e, posteriormente, a consciéncia de superioridade de
comportamento da burguesia se espraiou para todos os paises do ocidente. O
intelectual entende que: “[...] s6 vemos o mecanismo de padronizagdo em sua
sequéncia, se examinarmos como um todo a série de imagens” (ELIAS, 2011,
p. 112). Ou seja, pela observagdo dos manuais de conduta social, pode-se
sinalizar mudancas sociais no modo como cada individuo deveria se
autocontrolar quando em grupo para atingir prestigio social.

Sobre as mudancas sociais, Elias (2011) avisa que 0s movimentos

histéricos nao sédo retilineos, mas permitem ver tendéncias globais. Dentre as
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mudancas de comportamento, a mudanca a mesa é considerada parte de uma
transformacdo ampla na qual passaram sentimentos e atitudes humanas. Os
manuais de conduta social exemplificavam de que forma as pessoas deveriam
se portar na corte, por exemplo, quando juntos para uma refeicdo, os livros
claramente indicavam como se tratar, onde cuspir, de que forma pegar no
talher, momento adequado para soltar gazes e outros comportamentos que,
hodiernamente, parecer-nos-ia desnecessario prescrever em livros. Por Elias
(2011) se dedicar a entender a educacao dos corpos e dos habitos, é relevante
trazé-lo para essa analise. Justifica-se o aporte teodrico do socidlogo Norbert

Elias na educacao com o argumento de Costa e Menezes (2013) de que:

[...] num sentido lato é possivel, sim, tratad-lo como um
pensador que pode e deve ser estudado e utilizado pelo campo
da educagéo, especialmente com a histéria e a sociologia da
educacao, pois sua teoria e seus estudos acabam por
contribuir com a explicacdo do fendbmeno educativo (COSTA;
MENEZES, 2013, p. 239).

Ao reconhecer que, em momentos de grande mudanca social, ha
inovagbes nos costumes, é possivel transpor a logica de analise eliasiana
aplicada no entendimento dos manuais de conduta das Sociedades de Corte
absolutistas para as interacdes entre homens e mulheres do campo de trabalho
no periodo apdés a Segunda Guerra Mundial. No contexto que sucede a
Segunda Grande Guerra, a forma de interagir de homens e mulheres vem
mudando de modo intenso, com a entrada delas em massa no mercado de
trabalho. Na atualidade, muitos manuais de etiqueta séo escritos por jornalistas
e tratados com funcdes semelhantes, sendo definidos por psicélogos, com o
intuito de melhorar a socializacdo entre as pessoas para promover
relacionamentos romanticos, profissionais e interpessoais, em geral, mais
eficazes.

A sofisticacdo do comportamento social requereu a criacdo de manuais
especificos para a regulacdo da conduta nas redes sociais, como descreveram
Natividade e Costa (2021), ao investigar as mudancas propostas nos manuais
que proibem ataques verbais a populacbes especificas em varias redes
sociais, demonstrando o quanto a manifestacdo verbal também €& muito

regulada na atualidade. Alguns exemplos de educac¢éo provém de manuais de
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habilidades sociais, como de Caballo (2010), que explica o conceito de
habilidades sociais como algo muito amplo, sendo as habilidades sociais
molares, de maneira a diferencia-las das habilidades especificas, faceis de
mensurar e qualificar, que seriam as habilidades moleculares. Caballo (2010)
identifica as categorias molares como habilidades gerais, por exemplo,
conseguir defender os proprios direitos, habilidades heterossociais e usadas no
ambiente profissional. Cada habilidade geral depende de muitos componentes
moleculares de resposta, como 0 contato visual adequado. A conduta social
habilidosa € algo complexo, porém o ensino de habilidades especificas ajuda a
desenvolver uma atitude mais eficiente.

As habilidades moleculares s&o estudadas e classificadas como:
componentes ndo verbais, a titulo de exemplo, o contato visual, que é dividido
em olhar quando o outro fala, olhar quando o préprio sujeito fala, olhar durante
o siléncio; laténcia da resposta, sorrisos, gestos, expressao facial, mudanca de
postura, distancia versus proximidade, expresséo corporal, assentimento com a
cabeca, movimentacdo das pernas e das maos. Existem 0s componentes
paralinguisticos das habilidades moleculares, que envolvem a voz (volume,
tom, clareza, timbre e inflexdo), tempo de fala (duracdo da resposta e nimero
de palavras ditas), disturbios da fala (pausas, numero de frases ou palavras
repetidas nas conversacoes) e vacilagoes.

Ha os componentes verbais, que envolvem o conteudo geral,
autorrevelacdes, conteudo de recusa, humor, verbalizacbes positivas,
variedades dos temas, contetado de acordo ou enfrentamento, manifestacfes
empéticas, formalidade, clareza, iniciar conversacdo e retroalimentacéo. Por
fim, enfatiza-se uma categoria mais difusa, que € chamada de componentes
mistos mais gerais, como afeto, conduta positiva espontanea, escolher o
momento apropriado, tomar e ceder a palavra e saber escutar (CABALLO,
2010).

Dentre tantos elementos que compdem as habilidades sociais, 0 contato
visual foi um dos mais estudados. Os pesquisadores de habilidades sociais
concordam que componentes como o modo de olhar atuam em conjunto com
outros processos (como tomar a palavra para promover um comportamento

habil), contudo o conteddo de habilidades sociais se dedica a estabelecer a
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quantidade 6tima de um componente para ensinar as pessoas a serem mais
competentes. Caballo (2010, p. 23) evidencia: “Muito contato visual, por
exemplo, pode ser tdo inapropriado como um contato visual escasso”.

A comunicacdo nao verbal é inevitavel, a ponto de que, mesmo que se
decida néo falar, o corpo e o0 rosto continuardo a enviar mensagens sobre Si
aos demais. Em geral, as pessoas formam opinido sobre outras sem saber
identificar, verbalmente, o que é irritante ou agradavel na outra pessoa.
Observando a producédo psicologica sobre habilidades sociais, Caballo (2010,
p. 26) sinaliza que: “O olhar foi o elemento molecular mais frequentemente
utilizado na literatura sobre as habilidades sociais. [...]. Esse elemento né&o
verbal parece ser fundamental na avaliacdo comportamental da habilidade
social’. Talvez a mesma justificativa feita nas sociedades de corte para limitar
0S comportamentos a mesa ainda valha no que tange ao atual “saber para
onde olhar” quando se esta em ambientes publicos. Tal qual aparece nas
repreensdes paternais em anos passados, isso poderia ocorrer na atualidade
diante de comportamento social indesejado: “Vocé nao deve fazer isso. Gente
fina ndo faz isso”. (ELIAS, 2011, p. 128). Elias (2011, p.203) fala sobre a

importancia de o nobre na vida em corte saber como se comportar, porque:

Toda a virtude e perfeicdo do cavalheiro, Senhor, ndo consiste
em acicatar corretamente um cavalo, manejar uma lanca,
manter-se em postura reta dentro da armadura, usar todos os
tipos de armas e comportar-se decorosamente entre as
senhoras na perseguicao do amor: pois esta é ainda uma das
coisas que se esperam do cavaleiro. H4 além disso, o servi¢o a
mesa perante reis e principes, a maneira de ajustar a prépria
linguagem as pessoas de acordo com sua posicdo e
gualidades, seus olhares, gestos, e mesmo 0s menores sinais
e piscadelas d olho que possam fazer (ELIAS, 2011, p. 203).

Elias (2011) é explicito ao dizer que o cavaleiro cortés precisa medir com
perfeicdo sua linguagem e controlar com exatiddo o movimento dos olhos. Ha
formas taxadas de mais adequadas de encarar as pessoas, com VAarios
impactos negativos de ndo reconhecer o comportamento mais apropriado.
Existem varios manuais de etiqueta e boas maneiras que descrevem,

verbalmente, o comportamento adequado. A importancia dos manuais de
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etiqueta na atualidade é descrita em um manual por Matarazzo (2006, p.19),

como.

[...] a importancia das boas maneiras conduzindo-nos por uma
imagem através dos tempos, mostrando que, em todas as
épocas, e entre todos os povos de culturas tdo diferentes,
sempre houve um cddigo — ou um conjunto de regras — para
reger ou organizar as relacdes sociais e até afetivas. Hoje, com
o mundo globalizado e uma comunicac¢do tao intensa e rapida,
€ natural que, mais do que nunca, precisemos de um cddigo
gue nos simplifique a vida, tornando a convivéncia mais facil,
agradavel e, em ultima analise, eficientes. Esse é o objetivo da
etigueta moderna (MATARAZZO, 2006, p. 19).

Descrever a relevancia da etigueta em sociedades cujos
comportamentos interferem em obter bons recursos e encontrar
relacionamentos cabe em poucas linhas, como se |Ié em De Rose (2010, p. 24):
“‘Boas maneiras sdo as maneiras de agir em companhia de outras pessoas de
forma a ndo invadir seu espaco, nao as constranger e fazer com que todos se
sintam bem e a vontade na sua companhia”. Todavia, colocar em pratica as
licdes formais e informais recebidas € algo bastante complexo.

O olhar, nos manuais de etiqueta, recebe pouca atencao, talvez porque
tenha a imprescindibilidade de mais do que palavras para possibilitar
compreensao da postura, direcdo e intensidade do olhar. Assim como no
exemplo a seguir, em que se pode dizer o modo como uma senhora permite ou
ndo ser saudada na rua, ndo da a riqueza de sutilezas que a vida suscita. A
etiqueta diferencia comportamentos dependendo do género, pois, quando se
trata de uma senhora, esta teria de cumprimentar primeiro algum transeunte,
visto que isso lhe daria o direito de escolher se vai cumprimentar ou n&o. “[...]
para tanto, basta que ela ndo olhe o homem que ndo deseja saudar ou por ele
ser saudada” (MATARAZZO, 2006, p. 19). Sobre o impacto do olhar nas

relacfes sociais, Matarazzo (2011) manifesta:

Como é importante o olhar! E 0 nosso primeiro contato com
gualquer pessoa e deve transmitir o maximo de simpatia. Olhe
sempre nos olhos da outra pessoa, sem medo. Claro que néo é
para ficar lancando olhares sedutores (a ndo ser que essa seja
a intencdo), mas as pessoas percebem a diferenca entre um
olhar caloroso e um indiferente. Vocé ndo percebe?
(MATARAZZO, 2011, p. 22).
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Ha normas para o falar, sentar-se a mesa e o0 modo de olhar. Na
atualidade, além dos novos manuais de comportamento, existem outros
materiais que funcionam como manuais de etiqueta; embora ndo eduquem, de
modo sistematizado e formal, ensinam como agir e se portar, tanto no que se
referem a objetivos e metas para viver — e como alcanc¢é-las — quanto ao modo
de tratar as pessoas com as quais se convive. E possivel interpretar as HQs
como um material que intensifica novos processos civilizadores, conforme sera

analisado na sequéncia.

5.2 PROCESSOS CIVILIZADORES NAS HQS DA MULHER-MARAVILHA

Os manuais de etiQueta da atualidade descrevem, de modo
sistematizado e formal, as maneiras adequadas de interagcdes sociais.
Contudo, sem a presenca de imagens, os seus exemplos ficam vagos e deixam
a cargo da experiéncia pessoal, que pode ser falha, em descobrir com qual
intensidade olhar para uma pessoa e em que direcao olhar: se para os olhos,
busto, térax ou pés. Nesse sentido, as figuras das histérias em quadrinhos sdo
excelentes meios de ensinar de que modo se portar diante de uma mulher na
vida publica, independentemente de sua roupa.

Na apresentacédo do segundo volume de “O processo civilizador”, Ribeiro
(1993) expde como detalhes, aparentemente sem significancia, podem levar a

captar sentidos mais complexos:

Com efeito, muitas questdes que se consideravam menores,
por exemplo a da etiqueta ou das boas maneiras, adquiriram,
gracas ao uso que Elias fez da ideia de “processo”, um sentido.
Provavelmente, alias, é a questdo do sentido que deve nortear
uma apreciacao das indica¢gdes mais notaveis desse socitlogo
de vocacéo interdisciplinar. Se ndo articularmos cada elemento
da cultura humana, se ndo engatarmos 0 que a primeira vista
aparece descontinuo e mesmo, com frequéncia, estranho,
absurdo, jamais entenderemos o que os homens produzem e
como eles vivem. Norbert Elias adota, assim, como ideia-

7

chave, a tese de que a condicdo humana € uma lenta e
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prolongada construcao do préprio homem (RIBEIRO, 1993, p.
9).

Ao discorrer sobre a civilizagdo como resultado de transformacdes do
comportamento humano, Elias (2011) remonta parte das normas de interacao
entre o género masculino e feminino ao tratar do curso do processo civilizador

do impulso sexual, que:

[...] como tantos outros, estd sujeito a controle e transformacédo
cada vez mais rigorosos, muda o problema que ele coloca. A
pressdo aplicada sobre adultos para privatizar todos 0s seus
impulsos (em especial, os sexuais), a “conspiragao de siléncio”,
as restricbes socialmente geradas a fala, o carater
emocionalmente carregado da maioria das palavras relativas a
ardores sexuais, tudo isso constrdi uma grossa parede de sigilo
em volta do adolescente. O que torna o esclarecimento sexual
tdo dificil — a derrubada desse muro, que um dia sera
necessario — ndo € sbé a necessidade de fazer o adolescente
conformar-se a0 mesmo padrédo de controle de instintos e de
dominio como o adulto. E, acima de tudo, a estrutura de
personalidade dos préprios adultos que torna dificil falar sobre
essas coisas secretas. Com grande frequéncia, os adultos ndo
encontram o tom nem as palavras (ELIAS, 2011, p. 174-175).

Na visdo eliasiana, a falta de tato e de palavras para expressar fatos
relacionados aos impulsos sexuais se trataria da sociogénese impactando e
modificando a psicogénese, pois, se na Idade Média, ndo havia tanto pudor e
vergonha, na sociedade absolutista, ganham-se maiores contornos e se
delineiam a psique e a consciéncia do nobre cortesdo. Com as modificacdes
sociais, as novas repressfes sociogenéticas levariam a novas repressoes
psicogenéticas.

Elias (1993) explica haver um movimento civilizador no espago social,
iIsso ao analisar a difusdo dos manuais de conduta na Europa. Com a
globalizacdo mais intensa a partir do século XX, as historias em quadrinhos
constituem um meio de propagacdo rapida de novas ideias e valores. Em
sociedades cujas ameacas da fome e de guerras foram suficientemente
dissolvidas, pode-se observar modificacbes consistentes no comportamento

dos individuos. O enunciado que Elias (1993) faz esclarece o seguinte:

A conversdo de restrigbes sociais impostas ‘de fora’ em
autorrestricdes, numa autorregulacdo individual que se torna
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um habito ou um automatismo no tocante as paixdes e
sentimentos — possivelmente apenas para pessoas
normalmente protegidas da ameaca fisica, externa, da espada
ou da fome — também esta ocorrendo entre as grandes massas
no Ocidente (ELIAS, 1993, p. 211).

Com os meios de comunicacdo em massa, fica ainda mais evidente que,
no Ocidente, induz-se a um espirito de previsdo e controle das emocoes.
Poderiamos acrescentar as demonstracdes e omissfes de desejos sexuais,
como na atualidade, em que se restringem acgdes e palavras no ambiente de
trabalho para evitar o assédio sexual e suas implicacdes juridicas e
organizacionais. O enfrentamento do assédio sexual também seria um indicio

dos processos civilizadores, como apontado por Natividade e Costa (2020):

O pensamento eliasiano é invocado para esclarecer uma nova
conformacéo social, desde o0 século XX, em que novas regras
proibitivas avangam para conter comportamentos de cunho
sexual nos ambientes publicos. Com a entrada macica de
mulheres das classes médias e dominante ao mercado de
trabalho, passou-se a normatizar comportamentos
considerados adequados e inadequados em manuais que
tratam de assédio sexual. O comportamento dos trabalhadores
nos ambientes puablicos caminha para maior regulacéo
principalmente quanto aos impulsos sexuais. Os custos para as
organizacdes e seus membros obrigam que cada individuo
precise desenvolver um superego mais opressor para aspectos
de manifestacdes de sexualidade em ambientes publicos
(NATIVIDADE; COSTA, 2020, p. 104).

Tal qual nas cortes absolutistas, em que ocorreram muitas forcas para
que as pressdes externas se tornassem pressdes internas a guiar o0
comportamento coletivo, o século XX assistiu a diversos movimentos coletivos
conquistarem espaco e direitos juridicos, como o de trabalhar sem a
importunagao sexual. Tanto na sociedade de corte quanto na sociedade
profissional burguesa se forjou a necessidade de conter as manifesta¢coes mais
instintivas para manter o status social.

Em Natividade e Costa (2020), vé-se que 0 processo para convivéncia
entre homens e mulheres no mercado de trabalho ndo se deu de modo
tranquilo, nem havia plena aceitacdo de que ambos poderiam conviver
pacificamente. Chegou-se a delimitar um espaco segregado para as

normalistas do Rio de Janeiro, no século XX, para que se locomovessem sem
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a presenca masculina, posto que estariam sem a seguranca de um pai ou
marido. Também no ambiente escolar se buscou proporcionar ambientes
apenas frequentados por professores homens e alunos do género masculino, e
outro ambiente, com sala de aula e horérios diferentes, com professoras e
alunas, somente. A aparente solucdo de manter a mulher no mercado de
trabalho longe fisicamente dos homens (no campo da educacdo) logo se

mostrou ineficaz, como atesta Kulesca (2017):

Como se sabe, inicialmente, as escolas para meninas ficavam
a cargo de professoras, enquanto as masculinas ficavam a
cargo de professores. O aumento da presenca feminina nas
escolas passa a exigir um numero cada vez maior de
professoras. Assim, ja& em seu relatorio de 1874, o Bardo de
Abiahy falava da necessidade de uma Escola Normal para
cada um dos sexos. Segundo os dados constantes dos
relatorios dos presidentes da provincia, se em 1854 havia 37
cadeiras do sexo masculino e 5 do feminino, em 1884, esse
namero havia passado para 44 cadeiras regidas por
professores e 39 por professoras, nunca se referindo esses
relatérios oficialmente a escolas mistas. Na pratica, porém,
sabemos que as exce¢fes eram permitidas até uma certa
idade, geralmente 12 anos, que marcava entao a passagem da
crianca a adulto, sendo muito mais facil um menino estudar
numa classe feminina do que o inverso. Entretanto, a
necessidade de escolas mistas se tornava cada vez mais
frequente, tanto por questdo de espaco, como de economia de
docentes (KULESZA, 2017, p. 285-286).

Se, na atualidade, parece algo corriqueiro que pessoas de diferentes
géneros convivam e transitem pelo mesmo espaco, € valido relembrar certo
assombro que pairava sobre tal convivéncia, pois, de acordo com Kulesza
(2017):

A seguir, Ivo Magno mira-se na experiéncia dos Estados
Unidos, onde inicialmente a entrada de mulheres no ensino foi
mal vista pela moral protestante — temendo-se que a
independéncia econdmica das mulheres pudesse desvia-la da
vida familiar — mas que, através da utilizacdo das regras da
prudéncia e da moderagdo, 0 ensino promiscuo acabou sendo
aceito com tamanho sucesso que no referido pais cada vez
mais se trata de propaga-lo (KULESZA, 2017, p. 286).
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Os manuais formais e informais de regulacdo de conduta parecem ter
exercido influéncia de modo muito expressivo e rapido para facilitar a insergéo
das mulheres no mercado de trabalho. As histérias em quadrinhos da Mulher-
Maravilha séo ricas em imagens, em que homens e mulheres trabalham juntos

sem constrangimentos (Figura 57)°.

Figura 57 — Em conversa com colega de trabalho
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I THOUGHT

YOU WEREN'T
SUPPOSED TO GET
\__ INVOLVED. _/
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Fonte: Wonder Woman Giant. DC Comics, n° 7, p. 65, 2012.

Em vérios momentos da existéncia da Mulher-Maravilha, sua
indumentéria foi alvo de discussbes fora dos quadrinhos. Os erotismos
presentes no excesso de vezes em que ela foi amarrada e no tamanho de seu
justo uniforme foram assuntos de debates em instituicdes, contudo ficou um
aspecto ainda ndo debatido: a rea¢do dos homens heterossexuais das historias
diante de uma mulher atraente com uniforme sexy.

Tal aspecto € relevante devido a suscitar, ainda na atualidade, muita
discusséo sobre o valor moral de uma mulher de acordo com a roupa gque usa,
por provocar nos homens reacdes sexuais supostamente muito dificeis de
conter. Pode-se afirmar que, nas histoérias em quadrinhos, o aspecto heroico e
desempenho no trabalho da protagonista era muito mais ressaltado do que o

possivel embarago masculino, diante de uma bela mulher com uniforme curto,

%0 Mulher-Maravilha: “Eu pensei que vocé supOs que nido se envolveria”. Colega: “Eu nem
sempre faco o que digo”. Mulher-Maravilha: “Hum? Como isso funciona para vocé?”. Colega:
“Vamos descobrir”.
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justo e decotado. As reacbes masculinas a roupa usada em batalhas pela
Mulher-Maravilha nunca foram pautas de enredo, revelando que, para
companheiros de batalha, inimigos e pessoas salvas por ela, como na Figura
58°1, eles ndo tiveram seus comportamentos perturbados pela indumentaria da
amazona.

Uma andlise que Elias (2011) faz sobre a evolucao dos trajes de banho
na cultura ocidental ajuda a compreender a contencdo de impulsos que a

mudanca nas roupas traz:

No século XIX, cairia no ostracismo social a mulher que usasse
em publico os costumes de banho ora comuns. Mas essa
mudanca, e com ela toda a difusdo do esporte entre ambos os
sexos, pressupde um padrdao muito elevado de controle de
impulsos. S6 numa sociedade na qual um alto grau de controle
€ esperado como normal, e na qual as mulheres estdo, da
mesma forma que os homens, absolutamente seguras de que
cada individuo é limitado pelo autocontrole e por um rigoroso
codigo de etiqueta, podiam surgir trajos de banho e esporte
com esse relativo grau de liberdade. E uma relaxagdo que
ocorre dentro do contexto de um padréao ‘civilizatorio’ particular
de comportamento, envolvendo um alto grau de limitacdo
automatica e de transformacdo das emoc¢des, condicionados
para se tornarem hébitos (ELIAS, 2011, p. 179, sem grifos no
original).

E somente com a civilizacdo dos habitos que as roupas que mostram
mais partes do corpo podem se tornar comuns nos ambientes publicos. As
regras de contencdo dos atos permitem que haja uma maior liberdade no
vestir-se, porque, aos homens, é imposta a contencdo dos impulsos. Ao utilizar
os quadrinhos da Mulher-Maravilha como fonte, € relevante destacar seu papel
na construgao da historiografia, pois, como assevera Mary Del Priore (2019, p.
15):

Quadrinhos serdo instrumentos Uteis na oficina do historiador?
Sim, e muito. Pois, considerados a ‘nona arte’, eles se
constituem, simultaneamente, num aliado e numa fronteira
pioneira. Quadrinhos oferecem possibilidades imensas que
estdo longe de se esgotar. O desenho anima a narrativa,
explica as situacdes, provoca emoc¢des e mais, ao favorecer a
expressao da interioridade, ele reflete o que ndo é visivel, o

51 “Eu sinto muito. Darla, por favor, coloque nossa héspede em um quarto que os paramédicos
chegaram em minutos”.
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reprimido, o preconceito. E quanto as técnicas narrativas, seus
procedimentos sdo heuristicos para as ciéncias sociais, pois
neles encontramos elipses, panoramas, zoom, variacdo de
pontos de vistas, didlogos, capacidade de entrar na cabeca do
personagem, elementos, enfim, que nos remetem a
representacdes histéricas que, por sua vez, forjam formas de
ver o mundo ou de pensar (DEL PRIORE, 2019, p. 15).

Apos o delineamento da utilidade historica em analisar os HQs, é valido
apontar que instancias pouco evidentes na consciéncia social podem ser
enfocadas tanto nas imagens como nas conversas entre personagens,
expondo e colocando em pauta atitudes triviais e pouco consideradas, mas
revolucionando costumes. Estar diante de uma mulher e lidar com sua
esséncia, ndo se restringindo a reagir a sua aparéncia, vai muito além de mera
formalidade; é testemunhar uma visdo de mundo sendo posta em prética. Na
Figura 58, ao observar a valorizacdo das acdes e ideias da super-heroina,
destacando seus feitos e demais virtudes, € dar um passo em direcao a busca
da esséncia em vez de se ater as aparéncias, aspecto ja iluminado na filosofia

e exemplificado nas imagens dos gibis.

Figura 58 — Seminua salvando pessoas

DAI?LA, PLEASE HELP OUR GUEST H
A ROOM. THE PARAMEDICS
SHOULD BE HERE ANY
SECOND.

Fonte: Wonder Woman Giant. DC Comics, n° 6, p. 62, 2012.

Novamente, debate-se o valor educativo da representacdo social da
mulher por meio das amazonas, especificamente a Mulher-Maravilha, como
uma mulher que vai ao mercado de trabalho, mostra grande competéncia e é
julgada por seus atributos como guerreira e embaixadora, e ndo pela
indumentéria. Esse aspecto inovador das histérias da Mulher-Maravilha, ainda

ndo enfocado na literatura académica, revela o quanto a heroina em suas
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relacfes sociais aponta direcfes para um mundo mais justo, com as mulheres
podendo se vestir de modo auténtico e que reflitam quem sdo sem que 0s
homens se sintam no direito de assedia-las sexualmente, como exposto na

Figura 59.

Figura 59 — Interacdo com deuses e mortais

PRAZER, HEFESTO.
QUANDO MINHA M
U ESTE £4CO,
DISSEQUEO
SENHOR O FEZ.

Fonte: Azzarello (2016, p. 9).

As imagens dos gibis denotam a autonomia da Mulher-Maravilha em
usar trajes com liberdade de movimentos em sua terra natal e esse mesmo
direito sendo transposto ao Mundo dos Homens. Dentre as inumeras
adaptacOes que fez para transitar nesse novo mundo, a princesa amazona nao
deixou de seguir seus valores morais, e a liberdade de se movimentar é um
desses valores, assim se pode supor.

Como guerreira, ter bragos e pernas mais despidos poderia dar a ela
maior mobilidade e possibilitar a utilizar, com eficacia, suas habilidades de luta.
O volume de seios, nadegas e coxas salientes em seu uniforme né&o foi
impeditivo para atuar junto aos homens. Ela ndo foi recriminada, dentro das
histérias, por tirar o foco de seus companheiros pelo uniforme que utiliza, nem
o olhar das pessoas com quem ela se relacionara deixou de encarar sua face

para se fixar em seu corpo a mostra, como ao trabalhar junto com Batman e
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Robin (Figura 60)%2. Observando as conversas nos quadrinhos, mesmo quando
a competéncia para guerra e como secretaria da Mulher-Maravilha foi
ridicularizada (quando se inseriu na Sociedade de Justica da América), em
nenhum momento, o contetdo do enredo a culpabilizou por dificultar o trabalho
masculino com seu uniforme estrelado e justo. As imagens de luta de trabalho
juntamente aos colegas militares e civis, desde 1942, ndo demonstram

desassossego ou incobmodo por ter uma bela mulher com roupa sensual.

Figura 60 — Em trabalho de investigagdo com Batman e Robin
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Fonte: Wonder Woman: war of the gods. DC Comics, n°® 59, p. 2, 1991.

Em um raro momento em que seu corpo foi tema por suscitar excitacao
sexual em uma personagem do género masculino, o detetive que a ajuda
demonstra autocontrole. O exemplo de respeito e consideracdo por uma
mulher com a qual ndo se relaciona sexualmente €& explorado , como

demonstra a Figura 615 na sequéncia. Embora a expressédo do detetive seja

52 Batman: “Vocé esta em sérios problemas, princesa. Nesse momento, sou a Ultima pessoa
que quer ver’. Mulher-Maravilha: “Eu sei, Batman, mas eu nao tenho outra escolha, canario
negro disse...”. Batman: “Eu sei o que ela disse, esse € o motivo de estarmos conversando.
Mas ndo estou convencido. Esse ataque amazbnico se espalhou pelo mundo. Vocé e suas
irmas séo procuradas internacionalmente por terrorismo”.

53 Mulher-Maravilha: “Aquele raio que me langou do Novo Olimpo ajudou a iluminar o caminho
gue devo seguir. Eu vou requerer ajuda em muitas frentes - incluindo a mistica — se essa
loucura profana deve ser impedida. Para isso preciso da ajuda do Dr. Fate”. Detetive: “Hum,
bem, tudo que sei é que ela vive em algum lugar de Salem, embora ninguém saiba
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de auténtico interesse erotico, ele consegue se conter e manter a conversacao

sobre o tema de trabalho.

Figura 61 — Autocontrole masculino
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Fonte: Wonder Woman: war of the gods. DC Comics, n°® 59, p. 8, 1991.

A direcdo do olhar nas interacdes entre homens e mulheres é um fator
relevante socialmente por gerar bem-estar ou mal-estar, como ditam o0s
manuais de habilidades sociais. Ao tratar do olhar entre as personagens de
histérias em quadrinhos, algo aparentemente simples, € interessante relembrar
Elias (2011, p. 120), para quem: “Nao raro sdo exatamente estes ultimos, os

fendbmenos triviais, que nos dao introvisdes claras e simples da estrutura e

exatamente”. Mulher-Maravilha: “N&o se preocupe, Edward, Gaia guiara meus passos. Edward,
sobre a casa de Julia, € agora de Nessie, certo?”. Detetive: “Bem como se pode esperar, ela é
uma crianca corajosa, mas o desaparecimento de sua mde a estd assustando”. Mulher-
Maravilha: “Minha pobre Nessie, eu sei exatamente como ela se sente”.
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desenvolvimento da psique e suas relagbes, [...]". Quando Elias (2011)
percebeu que o sentimento de vergonha sobre as relacdes sexuais humanas
aumentou, tomando como fonte obras que se tornaram trabalho-padrdo na
educacdo de meninos sobre varias areas, utilizou-se de um recurso formal da
educacdo. Nesta secdo, as fontes foram as historias em quadrinhos, pois,
como se argumentou, sdo obras que educam de modo informal e explicitam
sutilezas de interagédo que a descri¢ao escrita deixa lacunas.

As histérias e imagens dos quadrinhos da princesa amazona dao bons
exemplos dos processos educativos sobre como agir perante a figura feminina.
Como discorrido anteriormente, além das HQs, o seriado da princesa amazona
também contém um contetudo educativo e civilizador; portanto, recorre-se a ele

na sequéncia.

5.3 PROCESSOS CIVILIZADORES NO SERIADO DA MULHER-MARAVILHA

Se, de fato, uma imagem fala mais do que mil palavras, imagens em
movimento podem facilitar muito a comunicagdo. O seriado americano da
década de 1970, estrelado por Linda Carter, marcou época e fez chegar a
mensagem de convivéncia harmonica entre homens e mulheres enquanto a
poderosa amazona lutava contra os ardis dos inimigos dos EUA, os nazistas
alemaes, tanto em solo americano quanto europeu.

O enredo e a fotografia do filme sdo muito préximos aos formulados na
primeira fase da personagem nas HQs, como delineada pelo seu criador. O
seriado foi composto por quatro temporadas, contando a primeira com trés
episédios; a segunda temporada com onze episédios; a terceira temporada
traz, em seu primeiro episodio, o retorno da Mulher-Maravilha e narra suas
aventuras em vinte e dois episddios; e, na Ultima temporada, sédo vinte e quatro
episodios.

No episddio piloto da série, as amazonas sao descritas pela sua rainha
como seres mais fortes, sdo sabias e mais avancadas do que os que habitam o
Mundo dos Homens (embora nao utilize esse termo). A rainha expde que foram
escravizadas em Roma e na Grécia — e que, para além da llha Paraiso, sé ha

barbaros, em uma visdo dicotdbmica na qual separa o “civilizado” do
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“incivilizado”, postura que Elias (2011) afirma nao ser coerente com o
desenvolvimento dos costumes, porque, para o autor, ndo ha uma polarizagéo
entre um conjunto de costumes civilizado e outro ndo, mas ha fases de
desenvolvimento.

A Mulher-Maravilha se depara, em sua terra natal, com a depreciacéo de
outros povos. Em posicionamento semelhante aos gregos da Antiguidade, na
generalizacé@o feita pela rainha amazona, da caracteristica de barbéarie para
todos os povos diferentes de sua cultura, vé-se posicdo semelhante a categoria
definida como “fofoca depreciativa”, que Elias (2000) descreve ser a principal
arma contra as minorias na comunidade por ele investigada, contra os
outsiders. A sociedade organizada por mulheres visava a preencher as mentes
de suas governadas com disciplina e autodescobrimento — e, com a chegada
de um forasteiro, criou-se uma disputa para que toda amazona que quisesse
escoltar o estranho até seu pais tivesse a oportunidade de tentar, como mostra
a Figura 62, em gue se testou a competéncia atlética das competidoras e cujo

desempenho da excepcional princesa a coloca como vencedora.

Figura 62 — Organlzagao para competicdo entre as amazonas
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Fonte: Wonder Woman, primeira temporada, episédio piloto (1975).

Em seu primeiro episodio, o seriado reconta a formacéo de Diana na llha

Paraiso, seu encontro com Steve Trevor, que lhe possibilita compreender a
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realidade de lutas vividas no Mundo dos Homens. Curiosa cena se da quando
Diana chega aos EUA em seu avido invisivel, apds deixar Trevor no hospital e
circular pelas ruas de Nova York com seu uniforme vermelho e azul cheio de
estrelas, vestida com um decote tomara que caia e pernas bem a mostra. Nos
poucos minutos da cena, € retratada uma sociedade em 1942 (periodo em que
a moda €& muito contida e conservadora) que observa uma mulher em
vestimentas muito exoticas ao seu padrao, mas néo € tratada como desordeira,
louca ou depravada (Figura 64). No primeiro episédio, quando ha ordem na
vida cotidiana — como quando a Mulher-Maravilha leva o piloto nos bracos ao
hospital —, os enfermeiros homens olham intensamente suas curvas no
momento em que ela esta se afastando, de costas (Figura 63). O desejo sexual
esta explicito, contudo a heroina ndo é abordada de modo inconveniente no
hospital.

Quando Elias (2011) se debruca sobre a obra “De civilitate morum
puerilium”, escrita por Erasmo de Rotterdam®*, consegue delinear como a
sociedade ocidental se moveu de um padrdo comportamental que gera
repugnancia na contemporaneidade até chegar as regras de condutas ora
vigentes. O socidlogo faz um incisivo apontamento sobre o aspecto educativo
da obra:

Erasmo deu certa vez incisiva expressao a esse processo
exatamente na defesa dos seus Coléquios: “Da mesma forma
gue Sécrates trouxe a filosofia dos céus para a terra, eu levei a
filosofia aos jogos e aos banquetes”, [...] Por essa razao, esses
escritos podem ser corretamente considerados como
representando o padrdo de comportamento da sociedade
secular, pouco importando o quanto suas exigéncias de
controle dos instintos e moderacdo de comportamento possam
ter transcendido esse padrdo e representando uma antevisao
do futuro, um ideal (ELIAS, 2011, p. 166, sem grifos no
original).

A relevancia do manual de Erasmo ndo estd em ele direcionar a
comportamentos frequentes e aceitos como adequados, mas em orientar a um
futuro ideal, a um novo modo de agir. Também a imagem exposta no seriado

Wonder Woman né&o traz uma postura padrédo de respeito ao feminino como

54 Erasmo de Rotterdam foi um educador que escreveu Varios titulos sobre literatura e teologia;
foi o autor de muitos livros sobre boas maneiras para criangas que se tornaram referéncia em
sua época.
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uma realidade vigente, porém uma indicacdo para agir. Com as cenas de
interacdo da Mulher-Maravilha ainda desconhecida dos estadunidenses, ou
seja, sem que se soubesse de sua enorme forca, ela ndo é recebida com
assédio. O que poderia ser compreendido como a marca de uma nova
estrutura de sentimentos a se formar, pois, como afirma Elias (2011), questdes
histéricas favorecem a evolucdo das estruturas de sentimentos. Os impulsos
sexuais vém recebendo maior represséo com o0s processos civilizadores, posto
que: “Dado o diferente estado de controle de sentimentos gerado no individuo
pela estrutura das relacdes interpessoais, a ideia de esconder rigorosamente
esses impulsos no sigilo e na privacidade seria muito estranha [...]” (ELIAS,
2011, p. 169). Os impulsos sexuais, que, na ldade Média, eram pouco contidos,
passaram a sofrer maior contencdo no Absolutismo — e, na atualidade, a
contencao seria ainda maior, como Elias explicou ao tratar das modificacbes do
vestuario de banho.

Na Figura 63, nota-se o ar de surpresa dos enfermeiros que conversam
com a Mulher-Maravilha em seu chamativo uniforme. Enquanto um enfermeiro
sorri em excesso, outro fica com os labios entreabertos em expressédo de
espanto. Independentemente do nivel de surpresa com a bela mulher vestida
inusitadamente para a época, os dois enfermeiros agem com amabilidade
durante a interacdo verbal, com seus olhares apenas para o rosto da amazona.
Na execucdo de sua atividade profissional, os enfermeiros contém mais
ostensivamente seus impulsos do que os marinheiros que estavam nas ruas e
gue seguem a forasteira até ela entrar em uma loja chamada pela vendedoura
de roupas. Sob a hierarquia e rigidez de normas de conduta que regem o
trabalho de funcionarios do hospital, ha um maior autocontrole das
personagens masculinas, enquanto, na liberdade das ruas e calcadas, o

controle social sobre os impulsos sexuais é mais frouxo.
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Figura 63 — Mulher-Maravilha em sua primeira instituicdo nos EUA

Fonte: Wonder Woman, primeira temporada, episodio piloto (1975).

A elogiosa forma fisica da intérprete da heroina estava presente e foi
bem evidenciada em sua primeira aparicdo nos EUA. Algo que, nos outros
episédios, nao foi tdo explorado. A reagdo masculina ao seu corpo em uniforme
inusitado para transitar nas ruas (embora roupas semelhantes estivessem nas
imagens das pin-ups nas paredes) é de surpresa, contudo sem reacles
opressivas. Novamente, € valido retomar as palavras de Elias (2011), para
quem a contencdo de sentimentos s6 se materializa em decorréncia de uma
estrutura das relagbes interpessoais que pressiona para que o0 individuo
esconda os impulsos, algo tipico da sociedade burguesa, para a qual a
sexualidade passa a ser ocultada tanto na vida social quanto na consciéncia

individual.

Figura 64 — A sociedade estadunidense conhecendo a forca, o uniforme, as

curvas e virtudes da Mulher-Maravilha

-

Fonte: Wonder Woman, primeira temporada, episddio piloto (1975).
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Os transeuntes das ruas de Washington apenas a observam com
espanto, sem nenhuma reacao violenta ao seu andar confiante e determinado,
apesar de estar em um pais totalmente desconhecido. Embora, em seu
uniforme estrelado, ouca elogios a sua aparéncia e marinheiros uniformizados
a sigam e a encarem estampando seu desejo, hinguém a incomoda seriamente
ou age de modo vil e agressivo. A comocdo causada por sua chegada €
interrompida pela movimentagdo de um assalto a um banco, em que a
amazona impede mesmo sem conhecer o conceito de roubo, apenas ao exigir
atitude educada dos assaltantes.

Para Elias (2011), a organizacdo social com o auge da sociedade
burguesa engendrou um padrdo de controle dos impulsos que continua a
evoluir, pois ndo haveria um estagio final dos costumes, haja vista a civilizagédo
ser o produto de inter-relacdes sujeitas a mudancas. As convivéncias
harmdnicas entre homens e mulheres da nobreza nas cortes absolutistas, com
o refinamento e interdependéncias necessdrias para a manutencao da classe
social, possibilitaram a urgéncia de contencdo dos impulsos. Fato que a
convivéncia entre os géneros cada vez mais frequente nos ambientes publicos
continuou a pressionar por maiores repressoes.

Elias (2011) relata haver, com varios impulsos, uma visivel curva de
civilizacdo semelhante a da sexualidade, sendo tais impulsos transferidos para
a cena de tras da vida social, ou seja, mantidos escondidos ou encobertos com
a maquiagem social de civilidade para que as interacfes entre individuos

ocorram respeitando as atuais interdependéncias vigentes.
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Figura 65 — Andando pelas ruas de Washington em seu uniforme
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Fonte: Wonder Woman, primeira temporada, episédio piloto (1975).

Diana € uma pessoa que compreende rapido as regras locais de atitudes
e vestimentas consideradas adequadas para cada contexto e situacdo, tanto
que, na composicdo do disfarce de Diane Prince, escolhe o coque como
penteado, Oculos de grau, sapatos discretos e uma atitude bem cordata e
contida em seu uniforme militar que cobre até parte do pescoco. Ela se
caracteriza em roupas e atitudes que contrastam radicalmente com os cabelos
soltos, roupa brilhosa e iniciativa altiva diante dos perigos que afligem ao seu
parceiro Trevor, enquanto ambos investigam e trabalham nas forcas armadas
dos EUA.

Devido & pesquisa tratar da Histéria da Educacdo, recorre-se,
novamente, a um educador para esclarecer a evolucdo pessoal de um

individuo, no caso em especifico, a protagonista, como explica Luckesi (1998):

O desenvolvimento de cada um de nds, manifesta-se pelo
processo de constituicdo da individualidade, que é uma
trajetéria que se faz, simbolicamente, pela passagem do
‘mundo da mae” para o “mundo do pai”’, ou seja, do mundo
simbiético para 0 mundo da individualidade e da
autodeterminacdo. Isto ndo quer dizer que, na trajetéria da
existéncia, nés todos conseguimos essa facanha. O que
estamos afirmando, junto com os tedricos da ciéncia
psicologica, € que o ser humano tende para sua
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autodeterminacdo, sua independéncia, sua autonomia.
Contudo, se José, Jodo ou Maria conseguem sua pessoal
autodeterminacdo, isso € outra estoria. Uma coisa € uma
tendéncia do Ser, outra é a pratica de cada ente existencial,
historicamente circunstanciado. Assim sendo, 0
desenvolvimento de cada um de nés faz parte de nossa saga
pessoal, em nosso processo de interacdo com o mundo e com
0s outros, constituindo-nos como individualidades, através da
gual nés somos no mundo, nesta experiéncia de vida. A saga
pessoal ndo é a marcha de um deus todo-poderoso e
onipotente, egoico; mas sim de um mortal que caminha através
de suas mudltiplas interacGes dialéticas com a vida e seus
componentes, constituindo-se na humildade de sua trajetoria,
mas constituindo-se (LUCKESI, 1998, p. 14).

A convivéncia com muitas pessoas nao permite que 0 ego seja
onipotente, ao ter em vista as limitagbes e repressdes na formacdo da
personalidade. A compreensao de Luckesi (1998) sobre o desenvolvimento
pessoal remete a nocao de Elias (1993) de que a convivéncia em grupos, cuja
interdependéncia forcou a um maior autocontrole e previséo, fez surgir (ou se
intensificar) novas instancias psiquicas no individuo, como a introjecéo das leis
e regras sociais fez surgir o superego no sujeito. Elias (1993) afirma que, antes
da sociedade de corte, na Europa, ndo havia uma repressdo tao forte aos
desejos e que conteldos 0s quais, na atualidade, encontram-se inconscientes,
antes estavam apenas parcialmente conscientes. ISSo ocorre porque, em uma
sociedade burguesa-profissional, ha maior tendéncia para um confinamento
mais rigoroso dos impulsos sexuais e maior pressao das proibicdes sexuais.

Com a mudanca da hegemonia dos homens nos ambientes publicos, as
interacbes passaram a ser mediadas por legislagbes mais proibitivas, e a arte
ora acompanha, ora se adianta para as mudancas sociais, encenando
situacbes em que as repressdes aos impulsos ja sédo suficientemente fortes
para que ndo se necessite de leis que as definam. As interpretacdes da
formacdo da personalidade tdo atrelada ao desenvolvimento social e
econdmico dao contornos histéricos aos entendimentos da psicanalise sobre as
origens das instancias psiquicas. Tal assunto sera abordado na subsecédo a
seguir, junto aos processos civilizadores nos filmes da Mulher-Maravilha e nos

quais ela esta presente.
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5.4 PROCESSOS CIVILIZADORES NOS FILMES COM A MULHER-
MARAVILHA

A sociedade ocidental desenvolveu meios para moldar em seus
membros um alto grau de dominio de si, como no maior comedimento sexual,
recomendando inibicdo aos impulsos desde a mais tenra idade. A adoc¢éo de
uma nova autodisciplina em ambos 0s sexos e em suas relacdes reciprocas €
relacionada ao que Elias (2011, p. 176) chama de “primeira onda de
emancipacao de mulheres nas cortes absolutistas”. Ao discorrer sobre as
mudancas no balanco do poder social entre 0s sexos no que tange as relacdes
extraconjugais, na sociedade secular da ldade Média, havia maior permissao
para as relacdes extraconjugais de modo geral, recebendo as mulheres o
mesmo indulto dado aos homens.

Avalia Elias (2011, p. 175) que, na ldade Média, “[...] o casamento
assume essa forma rigorosa como instituicdo social obrigatéria para ambos os
Sexos apenas em um estagio posterior, quando os impulsos e ardores cairam
sob controle mais firme e estrito”. Como é usual do socidlogo, ele busca
mostrar, no detalhe, uma primeira grande mudanca nas relagbes de poder e
sua importancia nos processos civilizadores, no deslocamento da fronteira de

vergonha e do embaraco, tanto que exemplifica:

O marido sabe que ndo pode conservar a esposa pela forca.
N&o tresvaria nem berra porque a esposa ama outro homem,
nem apela para seus direitos como marido. A opinido
coonestaria nada disso. Ele se controla. Mas ao fazé-lo espera
dela a mesma autodisciplina que impdes a si mesmo. Isto € um
exemplo muito caracteristico de uma nova constelacdo que
surge com a reducdo da desigualdade social entre 0s sexos.
Fundamentalmente, ndo é tal ou qual marido, enquanto
individuo, que concede essa liberdade a esposa. Ela se
fundamenta na estrutura da propria sociedade. Mas exige
também um novo tipo de mulheres nessa sociedade que usam
de tal liberdade. H& evidéncias de sobra de que, nessa
aristocracia de corte, a restricdo a relacbes sexuais ao
casamento era frequentemente considerada como burguesa e
socialmente descabida. N&o obstante, tudo isto da uma ideia
de como um tipo especifico de liberdade corresponde
diretamente a formas e estagios particulares de
interdependéncia social entre seres humanos (ELIAS, 2011, p.
177).
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A leitura de Elias (2011) sobre a balanca de poder se modificar dentro do
casamento € retomada para mostrar que a mulher, nesse periodo, era mais
livre do que na sociedade feudal e que a coacao interior a que a mulher estava
submetida na sociedade de corte era maior e mais forte quanto a inibicdo de
seus impulsos. A contencdo social dos impulsos se intensificou na sociedade
burguesa com: “O padrao de autocontencdo imposto as pessoas da sociedade
burguesa por suas ocupacdes €, em muitos aspectos, diferente do imposto a
vida emocional pelas funcdes da sociedade de corte” (ELIAS, 2011, p. 178).
Passa-se a haver maior repressdo e mais baixa tolerancia social a relacées
extraconjugais de homens e mulheres na sociedade burguesa. A violacdo
dessa restricdo leva a perda de prestigio e posicao social.

A vida conjugal, com menor permissdao social para relacdes
extraconjugais, regula o individuo em todas relagcbes em que possa haver
desejo sexual; na constituicAo da personalidade, o superego se torna mais
rigoroso, resultando que a contencao do impulso sexual se torna a regra geral.
Nos filmes cuja aparicdo da Mulher-Maravilha indica modos de agir diante do
feminino na vida publica, nota-se uma contencdo tanto das personagens
homens quanto mulheres ao se relacionarem nas cenas de trabalho em
conjunto.

No filme de Batman versus Superman (2016), apods entrada triunfal, a
batalha principal contra um monstro fortissimo s6 € ganha gracas a unido dos
trés herdis, isto €, com a ajuda da Mulher-Maravilha (Figura 66). Suas armas,
escudos, outros acessorios de defesas, assim como a inteligéncia, coragem e
trabalho em equipe, salvam o dia. Ndo ha espa¢o — nem tempo — para falar mal
da vestimenta alheia, diferentemente da cena inicial do filme, na rica festa em
gue Bruce Wayne chama o uniforme do Superman de roupa de palhaco e faz
lisonja a bela mulher que passa ao lado, a anbnima que, mais tarde,

completara a equipe.
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Figura 66 — A forca do trio em batalha

Fonte: Filme Batman versus Superman (2016).

Em outro filme, divulgado no ano posterior, no longa-metragem “Mulher
Maravilha” (2017), Diana chega a Inglaterra sem que seu traje seja motivo de
alarde, pois sua indumentaria ndo destoa das usadas pelos cidadaos, embora
por baixo do grande casaco esteja usando uniforme de guerra das amazonas.
Junto a um grupo de amigos de Steve, sai de Londres e chega ao campo de
batalha. Depara-se, pela primeira vez, com os efeitos da guerra em pessoas
comuns, sitiadas em sua prépria vila devido ao conflito que Ihes é estranho. Os
soldados e o grupo, cuja missdo é de espionagem, ndo tém como finalidade
ajudar as pessoas isoladas, algo que provoca a completa indignacdo da
princesa amazona.

Na cena épica em que Steve |lhe diz o que fazer, para ndo se envolver
com uma pequena batalha em um vilarejo em meio ao destino da Segunda
Guerra Mundial, a heroina se despe do imenso casaco preto, avisa que fara o
que ela quer (ajudar a todos que encontrar) e, entdo, surge em um belo
uniforme de cor bronze, com braceletes e tiara. Quando ela age da forma como
acredita ser o correto, mostra-se ao mundo em for¢a e coragem, 0 que causa

comogéo (Figura 67).
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Figura 67 — Despindo-se para a guerra

Fonte: Filme Mulher-Maravilha (2017).

A comocdao, a principio, € apenas do soldado que vé uma linda mulher
com poucas roupas; depois, toda a sua equipe se mobiliza para acdo em uma
batalha em meio a trincheiras; e, em seguida, todo o exército que lutava contra
0S nazistas, 0s quais sitiavam a pequena cidade. Como em muitas cenas no
cinema, atos, palavras e imagens se somam a construcdo de significados
profundos, como no entendimento de liberdade e autenticidade vivenciado pela
amazona, que se entrega a batalha, mesmo que sem apoio e contra as
orientacdes de pessoas mais experientes, a fim de conseguir mudar destinos.
Nessa impactante cena, a amazona deixa 0 casaco de pele que a faz ser
confundida com uma cidada europeia e mostra seu uniforme de luta, assim
como suas habilidades e valores.

Nesse instante, a personagem ocupa quase que um terco da tela,
indicando que ela se torna grande ao se langar aos seus ideais. Muda o seu
destino como guerreira ao se lancar a luta inicialmente sem apoio; muda o
animo da equipe, que se une e passa a acreditar em um ideal; ela da novos
rumos as vidas das pessoas isoladas pelas trincheiras em que os dois lados as
mantiveram. Compete cair na tentacdo de uma breve andlise simbdlica, pois o
gesto de se despir € libertador e relacionado ao ‘ser quem se € em plenitude.
Luckesi (2014) diria, talvez, que ai estaria a ludicidade. Ndo que houvesse
prazer no assassinato de pessoas, os altos valores da heroina indicam o
oposto, porém diante de estar completo, agindo com seu espirito, mente e

corpo focados e atentos ao momento em Ssi.
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Na pelicula na qual a personagem da Mulher-Maravilha atua em equipe
para salvar o universo, “Liga da Justica”, langcada em 2017 e refilmada em
2021, a Mulher-Maravilha € a Unica representante do género feminino no
poderoso time; a interacdo entre todos os membros da equipe é de igualdade,
ndo havendo nenhum constrangimento pelo uniforme militar amazona que a
princesa veste.

No ultimo longa-metragem de titulo da Mulher-Maravilha, o Mulher
Maravilha 1984 (2020), a infancia da amazona em Themyscera é mais uma vez
exibida. No momento dos jogos, em que Diana € a Unica criangca a competir
com adultas, vé-se amazonas assistindo ao evento vestidas como as mulheres
da Grécia classica — e outras poucas, talvez as que estavam de guarda,
uniformizadas como soldados (Figura 68). Tal imagem justificaria a atitude de a
amazona transitar em vias publicas de uniforme militar, dada a espontaneidade

gue isso poderia ter em sua terra natal.

Figura 68 — Vida civil e trabalho militar em dia de jogos

Fonte: Filme Mulher-Maravilha 1984 (2020).

Sustenta-se, neste trabalho, que a difusdo da personagem Mulher-
Maravilha — dos gibis para a série televisiva, desenhos animados e filmes — foi
uma expansdo de conteudo civilizador, tal qual ocorreu no periodo analisado
por Elias (2011; 1993), em que descreveu como o guerreiro medieval se tornou
o cortesdo moderno. Embora nas figuracbes nas sociedades de corte dos

séculos XVII e XVIII, na Europa, a nobreza visasse a manter para si a
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vanguarda da “civilité”, pequenos grupos dirigentes da burguesia se

apropriaram dela também, como nos apresenta Elias (1993):

Igualmente para a nobreza de corte, o autocontrole a ela
imposto por sua fungcdo e situacdo serviu ao mesmo tempo
como valor de prestigio, como meio de distinguir-se dos grupos
inferiores que a fustigavam e ela tudo fez para impedir que
essas diferencas fossem apagadas. S6 o membro iniciado
devia conhecer os segredos da boa conduta, sé na boa
sociedade podiam eles ser aprendidos. Baltasar Gracian
escreveu deliberadamente seu tratado sobre ‘savoir-vivre’, o
famoso Oraculo Manual, em estilo obscuro, como certa vez
explicou uma princesa da corte, para que esse conhecimento
ndo pudesse ser comprado por todos ao apreco de alguns
tostbes. Courtin tampouco esqueceu, na introducdo de seu
tratado sobre a Civilité, de frisar que seu trabalho fora
realmente escrito para uso privado de alguns amigos e que,
mesmo impresso, destinava-se apenas a pessoas de boa
sociedade (ELIAS, 1993, p. 214-215, grifos no original).

No século XX, o indice de analfabetismo era muito superior ao atual no
mundo ocidental. O acesso a leitura das histérias em quadrinhos ainda limitava
a mensagem de igualdade entre os géneros a algumas classes sociais.
Quando a mitica personagem de Diana chega as telas de televisdo, sua
mensagem de paz toma maior alcance e magnitude. No que se pode comparar
a difusdo dos manuais de etigueta que nascem no meio nobre, estes se
difundem para a burguesia e, mais recentemente, difundem-se, também, para
camadas mais populares da sociedade, como classe média e baixa, na
condicdo de requisito para a manutencdo de empregabilidade. Tanto os
manuais de etiqueta da atualidade quanto os varios meios de comunicacao
educam para a contencdo de emocbes e autocontrole, um movimento ja
descrito por Norbert Elias.

Uma mulher forte, destemida, jovem e dentro do estereétipo de beleza
da atualidade poderia ser uma personagem a despertar enorme desejo. Mesmo
quando a atracdo sexual pela personagem é explorada em roteiros, como
Mulher-Maravilha (2017), Batman versus Superman (2016), Liga da Justica
(2021), em nenhum momento, os super-herdis ou parceiros humanos da
amazona agem com animosidade frente a rejeicdo ou indiferenca sexual da
moca. Algo que nos faz sugerir o0 mecanismo defensivo de repressdo, como

desenvolvido por Freud e utilizado por Elias, para mostrar a racionalizacao e a
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psicologizacdo desencadeadas com as mudancas sociais que levaram o
guerreiro livre da época de predominio feudal a se tornar cortesdo no
absolutismo. No exame da transformacdo do guerreiro em cortesdo (que
resulta de mudancas sociais profundas), Elias (1993) alega ter havido o registro
de alteracbes ndo apenas nas manifestacbes das emocdes, mas também na
sua consciéncia, ficando muitos sentimentos e emoc¢des — que, socialmente,
nao eram bem vistos — cada vez mais distantes da consciéncia. Em um
movimento de modificacdo das estruturas psicolégicas do sujeito, Elias (1993)

se atenta para o seguinte:

As limitacbes mais pacificas do entrelacamento social que
tendiam a impor uma profunda transformacdo as pulsdées nao
pesavam ainda de maneira constante e uniforme em sua vida:
intrometiam-se nesta apenas ocasionalmente, e eram
frequentemente repelidas por uma beligerdncia que nao
tolerava nem requeria o menor controle de emogdes. O
autocontrole que os cavaleiros corteses observavam na corte,
portanto, era formado apenas de habitos semiconscientes,
muito diferentes do padrdo caracteristico quase automatizado
de um estagio posterior. Os preceitos corteses visavam, no
auge da sociedade cavaleirosa cortesd, tanto a adultos como a
criancas: sua observancia pelos adultos nunca era tao certa
gue se pudesse deixar de menciona-los. Os impulsos opostos
nunca desapareciam da consciéncia. A estrutura do
autocontrole, especialmente o ‘superego’, ndo era ainda muito
forte ou uniformemente desenvolvida (ELIAS, 1993, p. 218).

O controle do superego se tornaria mais forte sobre as paixdes do Id;
destarte, muitos impulsos de agir livremente s6 poderiam ser vividos na forma

de fantasia, pois, como anuncia Elias (1993):

Mesmo nas Ultimas fases desse processo, inimeros individuos
poderiam ainda projetar a realizacdo de sua existéncia, de seus
desejos, sentimentos e talentos, na vida de cavaleiro livre; mas
ja se tornava impossivel pdr em pratica esses talentos e
sentimentos, devido & gradual transformacdo dos
relacionamentos humanos: as funcdes que Ihes davam campo
de acdo estavam desaparecendo do tecido da sociedade
(ELIAS, 1993, p. 221-222).

No contexto soOcio-histérico em que as mudancas de mentalidade e os
processos civilizadores se concretizam, estes podem ocorrer: “[...] mais ou
menos rapidamente, podem avancar, como neste caso, hum Unico ou em

varios arrancos, com fortes recuos [...]°, conforme afirma Elias (1993, p. 225).
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Interessante notar que o socidlogo aponta um caminho irregular para a
consolidacdo dos processos civilizadores, entretanto demonstra haver um
progressivo desenvolvimento de estruturas psiquicas responsaveis pela
contencdo dos impulsos, porque as condigcdes que geraram o fortalecimento
burgués condicionaram a um maior autocontrole em relacdo ao que fora

registrado em momentos anteriores, como € possivel ler a seguir.

A interdependéncia e integracdo das diferentes funcdes
sociais, acima de tudo entre nobreza e burguesia, sdo muito
mais fortes do que nas fases precedentes. Ainda mais
onipresentes, por isso mesmo, sao as tensdes entre eles. E da
mesma maneira que a estrutura de relacionamentos humanos
€ assim mudada, na mesma medida o individuo esta
emaranhado na teia humana de uma forma muito diferente da
de antes e é modelado por seus varios tipos de dependéncia;
muda também a estrutura da consciéncia e sentimentos
individuais, da interacdo entre paixdes e controle de paixdes,
entre 0s niveis consciente e inconsciente da personalidade. A
interdependéncia mais estreita de todos os lados, a pressdo
mais forte vinda de todas as direcdes, exigem e instalam um
autocontrole mais uniforme, um superego mais estavel e novas
formas de conduta entre as pessoas: 0S guerreiros tornam-se
cortesdos (ELIAS, 1993, p. 224-225).

As mudancas sociais engendradas por questfes politicas — e, talvez,
apressadas com o despontar da Segunda Guerra — retiraram a mulher de
classe média do seu ambiente restrito ao lar e a colocaram em contato com
muitos ambientes em que, anteriormente, esperava-se haver apenas pessoas
do género masculino. Com a entrada em massa da mulher no mercado de
trabalho, novos modos de interagir entre profissionais de diferentes géneros
culminaram em inovacdes sociais, consideradas praticas civilizadoras, cujos
desejos e agressividades primitivos deixaram de ser aceitos, como 0 assédio
sexual. Logo, com a necessidade de novos modos, os manuais de etiqueta
formais definem o que é mais adequado, porém falta o detalhamento que a
imagem possibilita compreender de forma mais inequivoca. As imagens dos
quadrinhos, séries e filmes da Mulher-Maravilha podem se inserir em manuais
informais de como se portar em ambientes constituidos por todos os géneros.

Comte-Sponville (2009) explica que um comportamento que se inicia por
mera polidez, tal qual anunciam os manuais de etiqueta, as historias em

quadrinhos, seriados e filmes, pode atingir o nivel de virtude. A polidez nao é
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uma virtude; ela seria uma imitacéo, apenas, pois faz agir no caminho certo por
pura convencdo e formalidade. A polidez seria a regra instituida, o jogo
normatizado das aparéncias. Como um codigo da vida social, ela simula a
virtude pela disciplina até que se obtenha a virtude real. A polidez do adulto
imita a virtude, enquanto, na crianca, ela a prepara. Se, nos quadrinhos,
seriados e filmes, por polidez, os homens direcionam seus olhares de modo
digno no momento em que interagem com a Mulher-Maravilha, com o habito,
tal polidez levaria a virtude da consideracdo plena direcionada a mulher. E
possivel que a interacdo amistosa e ndo marcada pelo assédio dos homens
nao fosse um componente planejado com fins de educar para a boa
convivéncia, mas a repeticdo da conduta em véarias histérias e edicées tende a
provocar um modo geral de lidar com o feminino.

A ideia de normas e regras para regular a civilizacdo pode parecer
indicar haver uma dicotomia entre liberdade e subordinacédo. Elias (2011)
conceitua ndo se registrar uma dicotomia entre dois polos: liberdade e
dependéncia. Para o soci6logo, h4 uma relacdo dialética, com o movimento
dos conceitos, e ndo uma delimitacdo estanque deles. Mesmo diante da
sociedade medieval, cuja agressividade era mais autorizada e as regras de
convivéncia mais relaxadas, em comparagdo a outros momentos (tanto que
Elias (2011) descreve que, na ldade Média, a manifestacdo dos sentimentos
era mais solta), existiam forcas e detalhamentos de proibicbes ao cavaleiro
guerreiro que conduziam a tensdes e equilibrios que as interdependéncias
ocasionavam.

Com a constituicdo do cavaleiro cortés, ao servir o principe, o nobre
sofre pressdes para que se comporte em relacdo a cada pessoa, conforme sua
posicdo social, cabendo a si uma nova autodisciplina e uma reserva mais forte
devido aos lagos de interdependéncia mais estreitos. As atuais pressfes da
sociedade burguesa impdem maiores restricbes nas interacbes publicas entre
os diferentes géneros, algo que Elias sinaliza como modificacdes individuais

geradas a partir de modificacBes sociais.



6. CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa se utilizou do método da histéria comparada para expor
que o mito original grego das amazonas se modificou, conforme a
representacdo social sobre o feminino em diversos momentos historicos. O
mito das amazonas, em sua criacdo, mostra as mulheres como seres liminais,
como inferiores aos homens. No inicio do século XX, com 0 novo contexto
econdmico e social, a representacao feminina se altera substancialmente, e o
mito das mulheres amazonas é retomado nos Estados Unidos.

Assim, ao longo deste trabalho, buscou-se: relacionar o mito original das
amazonas com seu contexto histérico e papel dos mitos na educacéo; mostrar
a renovacdo do mito das amazonas com a redefinicdo das competéncias
femininas para o trabalho e a vida publica; apontar como a criagdo de uma
personagem feminina serviu como modelo e padrdo de um processo civilizador
para a convivéncia entre homens e mulheres em ambientes publicos, de
acordo com a descri¢ao civilizadora de Norbert Elias.

Retoma-se uma questédo norteadora desta tese: as mudancas no mito e
na personagem Mulher-Maravilha retratam a consolidacdo de um novo olhar
sobre o feminino com os mitos espelhando e intensificando concepg¢des sobre
os valores de uma dada época. Como resultado encontrado para a questao,
discorre-se que o feminino no original mito grego das amazonas tem um duplo
significado: o de mulheres fortes, guerreiras e estratégicas, mas que negam a
importancia do conhecimento de outros povos.

O mito mostra a possibilidade do feminino como um género forte e
passivel de ser temido por suas caracteristicas bélicas; contudo, ndo € um
exemplo a ser seguido pela mulher grega que, desprovida de cidadania e
atribuicbes de comando em Atenas, € tida como um ser inferior ao homem e de
dificil capacidade de obediéncia. As amazonas sdo as mulheres que néo
obedecem em absoluto ao discurso dos homens, ndo se submetem a ele e,
portanto, ndo se humanizariam totalmente sem a lideranca masculina em sua
sociedade. No mito original, as amazonas séo serem liminais, seres que ficam

em um continuum entre a humanidade e a animalidade.
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Devido as novas conformacfes sociais do seculo XX, a busca pela
sobrevivéncia insere a mulher em func¢des que, antes, eram tidas como apenas
masculinas, tanto em termos de forca fisica quanto em termos de
engenhosidade e inteligéncia. Quando a sociedade muda, o mito sobre o
feminino precisa ser revisto. E, de modo tdo popular quanto os poemas, que
difundiam modos de viver e de atribuir sentido a vida, as historias em
quadrinhos chegam e mostram novas formas de lidar com o feminino. Uma
novidade existencial altera 0 modo de encarar o potencial da mulher no campo
académico, atlético e profissional. O espaco publico se torna espaco natural
para a mulher estar. O campo politico passou a ser guestionado quanto a
restringir a atuacao e escolha feminina. A mulher conquistou o direito de votar,
de trabalhar e (legalmente) receber o mesmo tratamento e salédrio que os
homens. A mulher ndo esta mais ligada apenas ao papel de mae, algo que a
revolucdo cientifica possibilitou com a popularizacdo de contraceptivos
eficazes.

Nesse novo momento, com a nova condi¢do da mulher, a leitura sobre o
feminino precisa ser modificada, pois cada sociedade da o colorido emocional
aos seus contos, mitos e ideais. O mito das amazonas é revivido intensamente
e alterado profundamente. Surge uma supermulher, poderosa, que se
determina, trabalha em ambientes anteriormente tidos como masculinos, por
exemplo, no exeército; relaciona-se com os homens sem ser submissa; e néao
tem filhos.

E interessante como um saber t&d0 antigo, como 0s mitos, é convocado
diante de novos fatos histéricos para dar legitimidade a inovagBes sociais,
como igualar o patamar entre os géneros. Alias, a historia se repete de novos
modos. Se a histéria do mito de Telémaco é atualizada por Fenelon® (1651-
1715), com as aventuras de Telémaco ambientadas na Grécia Classica, em
uma releitura da primeira parte da Odisseia, as amazonas séo retiradas da
Antiguidade classica e trazidas para a atualidade. Coelho (1985) explicita que a

%5 Fénelon foi uma “Figura de grande influéncia na area da literatura para criangas e também
na das ideias pedagdgicas modernas, Fénelon é principalmente lembrado por ter sido um dos
primeiros a se preocupar com a ‘educag¢ao das meninas’, e também a tentar uma literatura que,
embora visando a ‘formagdo do carater’ do educando, fosse principalmente interessante e
transmitisse os ensinamentos de uma forma indireta, ndo-declarada ou evidente” (COELHO,
1985, p. 77).
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obra de Fenelon € uma novela pedagogica que traz um ideal humanitario
unindo mitologia greco-romana as imposicdées do seu momento presente.
Coelho (1985) salienta a importancia educativa da obra de Fénelon, que ajuda
a pensar a obra de Marston:

O valor de As aventuras de Telémaco como obra para a
juventude esta basicamente em seu nucleo problematico: o da
busca do pai, ou melhor, 0o da procura das origens, que
permitem ao ser, conhecer-se ou compreender-se melhor.
Acrescente-se a essa situagdo existencial, as relacfes
estabelecidas entre o jovem e o adulto que orienta, acompanha
e aconselha, - verdadeira imagem da situacdo educativa que
deve fazer parte do processo de crescimento e de formagéo do
individuo (COELHO, 1985, p. 79, grifos no original).

As palavras de Mentor buscam orientar Telémaco a compreender os
valores que o devem guiar quando assumir o trono de itaca. Na Telemaquia
presente na Odisseia, Homero narra que o jovem Telémaco deixa o lar por
descontentamento com a situacdo em que os pretendentes a méo de Penélope
deixam o palacio na auséncia de Ulisses. Viaja para saber sobre o destino de
seu pai e volta para casa autoconfiante para lutar contra os pretendentes de
sua mae. H& semelhancas entre a histéria de Telémaco, que precisa sair da
seguranca do lar e, com essa aventura, torna-se experiente (tanto na versao de
Homero quanto na de Fénelon), e a princesa amazona Diana, uma
personagem das histérias em quadrinhos de 1940, que € impelida a deixar o
reino perfeito das amazonas para auxiliar na paz em um reino distante e
desconhecido, bem como para viver um amor pelo espido Steven Trevor.
Sobre a atualizacdo dos mitos para sua permanéncia educadora, tem-se, em

Armstrong (2005), o seguinte:

No mundo pré-moderno, a mitologia era indispensavel. Ela
ajudava as pessoas a encontrar sentido em suas vidas, além
de revelar regibes da mente humana que de outro modo
permaneceriam inacessiveis. Era uma forma inicial de
psicologia. [...]. Quando Freud e Jung iniciaram a moderna
investigacdo da alma, voltaram-se instintivamente para a
mitologia classica para explicar suas teorias, dando uma nova
interpretacdo aos velhos mitos. [...]. Ndo houve novidade
alguma nisso. Nunca existiu uma versdo Unica e ortodoxa de
um mito. A medida que as circunstancias mudam, precisamos
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contar as histérias de modo diferente, para expor sua verdade
intemporal (ARMSTRONG, 2005, p. 15, sem grifos no original).

Se, na Telemaquia, a personagem principal € um jovem movido pelo
desejo de transformar sua realidade imediata para poder desfrutar dos recursos
de seu reino por direito, a trama presente nas histérias em quadrinhos da
Mulher-Maravilha é de uma jovem criada para ser destemida e que deixa 0s
recursos e status de princesa para ajudar pessoas que ndo conhece, além de
se aproximar do primeiro homem que encontrou e por quem Se apaixonou.
Pode-se dizer que o amor erético tanto quanto o amor agape®® impulsionaram a
heroina para o encontro com o inesperado e o crescimento pessoal. A princesa
amazona €, portanto, modelo de virtudes e exemplo.

Enquanto Telémaco € extremamente prudente ao ndo enfrentar os
pretendentes de sua méae e apenas o faz quando Atena, disfar¢cada, o encoraja,
Diana foi criada para a guerra e € desencorajada pela mée a deixar sua ilha.
Ambos precisam se utilizar da coragem interna para romper com o status quo e
se lancarem ao desconhecido, afastando-se do familiar e do usual. Outra
semelhanca entre a Telemaquia e a historia da Mulher-Maravilha é que, em
ambas, ha um ser misterioso e com conhecimentos de realidade desconhecida
para as personagens principais habitantes de ilha isolada, de modo a incentivar
a sair do mundo conhecido. A propdésito, servem-lhes de guia e motivador.

Novamente, cita-se Armstrong (2005), para quem:

Nesta breve histéria da mitologia veremos que homens e
mulheres, sempre que dao um passo decisivo a frente, revisam
sua mitologia e fazem com que ela trate das novas condices.
Mas veremos também que a natureza humana ndo muda
muito, e que varios desses mitos, criados em sociedades que
ndo poderiam ser mais diferentes da nossa, ainda tratam de
nossos medos e desejos essenciais (ARMSTRONG, 2005, p.
15, sem grifos no original).

Telémaco retorna senhor de si em suas aventuras, preparado para ser o

principe herdeiro de itaca. Diana granjeia o titulo de Mulher-Maravilha no

% O amor agape € o mais abrangente, pois engloba os outros dois, mas ndo se limita a eles,
posto que é um sentimento isento de reciprocidade. Philia é resumida como o amor, a amizade,
e pode se estender aos inimigos. Eros € o amor mundano (BENTO XVI, 2006).



212

Mundo dos Homens, cria um novo papel para si em seu destino, em vez de
liderar apenas as amazonas de seu reino, passa a influenciar em muitas
nacoes e a lutar por pessoas de varias nacionalidades. O custo de ampliacédo
de seu raio de atuacéo se efetiva na indefinicdo de sua identidade perante si
mesma, ao mostrar uma intensa modificacdo em seu intimo. A heroina recebe
prémios e lisonjas, porém também é vista com desconfianca pela humanidade.
As historias em quadrinhos constituiram o primeiro meio de comunica¢cdo em
gue o mito das amazonas foi revisitado para indicar um novo caminho para o
feminino, expondo-se como um meio educativo para lidar com desafios sociais
presentes desde a década de 1940.

As historias em quadrinhos sdo consideradas a nona arte e, em uma
tese sobre a histéria da educacéo, o valor desse meio de comunicagdo, assim
como de seriados e filmes, é destacado para que ndo se encare tais meios
como meros produtos para lazer, mas € preciso reconhecer o lado politico e
educacional para todos os géneros que uma nova representacdo sobre o
feminino engendra. A questdo de género é uma categoria analitica central nas
investigacdes historiograficas; devido a uma nova perspectiva (resultado da
transformacdo da categoria sexo), deu-se Vvisibilidade a aspectos pouco
pesquisados, como desejos, ideias e acgbes politicas, educativas, morais e
culturais, a partir do feminino (GALLUCCI, 2018).

A perspectiva de uma entrada macica das mulheres em éareas do
mercado de trabalho, até entdo exclusivas dos homens, materializou-se por
guestBes sociais intensas, porém obteve o amparo das artes para consolidar o
novo referencial de mulheres que trabalham fora de casa. A criacdo e a
repercussao da amazona Diana foram reflexos de um momento social
efervescente e que demandava uma visdo positiva das mulheres
trabalhadoras, algo que a super-heroina cheia de virtudes encabecava com
originalidade. A ambiguidade do entendimento do poder feminino ainda
resvalava em um imaginario de menor potencial comparado ao homem, no
inicio da producdo das HQs. Trata-se de uma vacilacdo ao mostrar uma
supermulher, mas ainda submissa a certos padrbes de dominacédo e suposta

superioridade intelectual masculina.
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No decorrer das décadas, desde sua criacdo, a Mulher-Maravilha
passou a ser representada com o mesmo nivel de competéncia que 0s outros
super-herdis do género masculino. Algo que nao pode ser explicado apenas
por processos de mudancas com vistas a vender revistas, dada a prevaléncia
de movimentos sociais intensos. A seriedade e a competéncia da amazona no
mundo dos homens s&o confirmadas, tais quais as das mulheres no mercado
de trabalho (tido como masculino). E necessario ressaltar o movimento
dialético presente na construcdo da personagem, cuja intencdo era servir como
bandeira do movimento feminista, porém sofreu transformacdes, como ficar
sem superpoderes e a mercé de um tutor. Todavia, a esséncia destemida e
desbravadora da personagem foi retomada, inclusive, por solicitacdo popular.
O mito das amazonas € novamente revivido, nas HQs, e a princesa amazona é
exposta como o ideal feminino em destreza, forga, inteligéncia e coragem.

Outra questao que norteou a construcao desta investigacao foi se, com a
insercdo da personagem Mulher-Maravilha, esta passa a ser um modelo de
conduta para as mulheres. Pode-se tomar como resposta o fato de a
personagem guerreira ter sido selecionada para seriados e filmes préprios,
enguanto outras personagens de HQs nao tiveram aparicdo em filmes, nem
como coadjuvantes em outros titulos, indicando ser uma personagem relevante
para mulheres de diferentes geragdes. Se as revistas em quadrinhos foram o
berco do novo mito das amazonas, a televisdo deu um passo maior na difusdo
da personagem feminina a Ilutar pela paz com justica e coragem. A
popularidade da personagem justificou a criacdo de uma série bem-sucedida
para a televisdo, em que sua beleza e destreza serviram de inspiracdo para
mudar mentes em direcdo ao protagonismo feminino em varios campos.

O mito das amazonas, convergindo na personagem Mulher-Maravilha,
confere um notério simbolismo das mudancas pelas quais a representagao
feminina tem passado na cultura ocidental. Se a mulher independente s6
poderia ser identificada com a deusa Artémis, livre, porém solitaria, diante da
protecdo e inspiracdo da deusa Afrodite, ela se torna mais capaz de viver em
coletividade, visando ao amor. O novo delineamento do mito grego expde que
0 imaginario sobre o feminino é construido também no nivel simbdlico, em que

personagens tocam e transformam o lado emocional humano para despertar
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novas sensibilidades para convivéncias sociais mais fraternas. Efetiva-se, pois,
o ludico assumindo um papel que as leis ndo conseguem acionar. o de
sensibilizar para novas relacées sociais pela empatia e visualizacdo de um
efeito final mais favoravel para todos os membros da coletividade.

Sobre a ultima questéo formulada, se € possivel articular as historias da
Mulher-Maravilha como um material que ensina novas maneiras sociais,
semelhante ao processo civilizador descrito por Norbert Elias, assegura-se que
0S mitos também d&o uma grande mostra dos processos civilizadores
presentes, observados a partir dos poemas homeéricos e das narrativas da
Mulher-Maravilha. Os herdis mitol6gicos gregos manifestavam seus desejos
sem nenhuma censura interna ou externa, tal qual quando os tidos como mais
distintos e melhores nas virtudes raptavam mulheres e vilipendiavam
cadaveres, como é narrado na guerra de Tréia. O maior rigor na manifestacéo
do comportamento € decorrente de mudancas histéricas que favoreceram
processos civilizadores e que modificaram estruturas psicoldgicas individuais,

como assevera Elias (1993):

As energias da libido que encontramos em todos os seres
humanos ja foram socialmente processadas, foram, em outras
palavras, transformadas sociogeneticamente em sua funcéo e
estrutura e, de maneira alguma, podem ser separadas das
correspondentes estruturas do ego e do superego. Os niveis
mais animais e automaticos da personalidade do homem né&o
SA40 nem mais nem menos importantes para a compreensao da
conduta humana do que seus controles. O que importa, 0 que
determina a conduta, sdo os equilibrios e conflitos entre as
pulsdes maleaveis e os controles construidos sobre as pulsdes.
[...]. Sdo elas, essas relacdes dentro do homem entre as
paixdes e sentimentos controlados e as agéncias controladoras
construidas, cuja estrutura muda no curso de um processo
civilizador, de acordo com a estrutura mutavel dos
relacionamentos entre seres humanos individuais na sociedade
em geral, que tém importancia (ELIAS, 1993, p. 237, grifos no
original).

Enquanto o herdéi mitolégico Aquiles busca vinganca e pode ser
truculento, em nenhum momento a amazona Diana, fruto do século XX, age
impulsionada por baixos instintos. Mesmo quando a guerreira mata a
personagem Maxwell Lord, nas HQs, ou o Lobo da Estepe, em filme da Liga da

Justica (2021), ela havia sido motivada pelo ideal do bem comum. Ser virtuoso
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em um mundo cujas interdependéncias obrigam a maior opressédo de desejos
agressivos ou sexuais delineia padrées comportamentais diferentes nos heraéis.
Ao manter a explicagdo dos fenomenos humanos na linha da economia das
pulsbes, Elias (1993) relaciona a construcdo da psiqgue com a histéria da

humanidade, pois:

No curso desse processo, para dizer isso em breves palavras e
de modo até simplificador, a ‘consciéncia’ torna-se menos
permeavel as pulsdes e as pulsdes menos permeaveis a
‘consciéncia’. Em sociedades mais simples, impulsos basicos,
como quer que sejam transformados, tém acesso mais facil a
reflexdo do homem. No curso de um processo civilizador, a
compartimentacdo dessas funcbes de diregcdo de si mesmo,
embora de modo nenhum absoluta, torna-se mais pronunciada
(ELIAS, 1993, p. 237).

Afirma-se, neste trabalho de tese, que o tratamento dado entre o0s
géneros exige manuais formais e informais ao indicar dire¢cées e novos modos
de transitar e tratar entre pessoas; ndo ha mais a exigéncia de discricdo e
quase invisibilidade para a mulher. Ela é mostrada como potente e no firme
proposito de lutar por si e de tornar o mundo melhor. Ver as narrativas atuais
de mulheres e homens lado a lado com respeito e eficacia, nos diferentes
meios de comunicacdo, age como manuais informais, modelando condutas
sobre a contencdo de sentimentos e emocfes. A convivéncia constante no
meio externo, em que a mulher ndo pode ser tratada como objeto de posse,
exige um controle pulsional mais intenso, o que, a principio, poder-se-ia
discorrer, aumentando o mal-estar na civilizagéao.

Contudo, a superacdo da barbéarie contra qualquer minoria — aqui se
enfoca o feminino — € demonstragdo de evolugdo dos costumes e marca de
processos civilizadores. Em nivel inconsciente, a agressividade desenfreada e
a sexualidade sem limites seriam uma realidade humana, mas as forcas
egoicas se tornariam mais necessarias diante de um superego que,
historicamente, requer maior controle social de pulsdes.

Como a historiografia sobre as mulheres ainda tem muitas lacunas e
devido a uma personagem feminina tdo longeva receber poucas atencdées no
cendrio académico, indica-se que se abordem aspectos menos enfocados

neste trabalho, como os movimentos feministas e as mudangas na Mulher-
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Maravilha, que ora encabeca os ideias feministas e ora age apesar deles.
Embora a Mulher-Maravilha seja icone do movimento feminista, mais
informacdes cientificas sobre quem esse modelo de mulher contempla seriam
muito validas. Diversas outras obras contemporaneas da literatura e
cinematografica abordam a mitologia grega, podendo ser um ponto de partida
para elevar a quantidade de estudos sobre a historiografia feminina.

A comparacdo da mitologia das amazonas durante a Grécia na
Antiguidade e nos EUA desde o século XX mostra como o feminino se
modificou e como os padrdes de interacao entre 0os géneros, antes permitidos,
tornaram-se pouco incentivados ou, até mesmo, proibidos. O feminino contido
no mito classico das amazonas se diferencia no critério das virtudes e do

guanto passa a ser um exemplo para todos.
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