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RESUMO

Esta pesquisa discute a arte como forma de conhecimento e sensibilidade no
processo de criacdo artistica na Educacdo Especial em um contexto de incluséo,
especificando um grupo de alunos com necessidades educacionais especiais. Em
relacdo a problemética, delineamos a seguinte questdo: como ocorre 0
desenvolvimento de narrativas e criacdes artisticas por meio da arte? A pesquisa
justifica-se pela necessidade de estudos que contribuam com a percepcdo de
mundo, com a interacdo de uns com o0s outros de forma que o processo de
criacdo artistica seja concebido como fonte de humanizacdo, considerando
determinacdes sociais, histéricas e culturais. Diante disso, destacamos como
objetivo geral: investigar o desenvolvimento de narrativas e criacdes artisticas por
meio da arte. E, como objetivos especificos: evidenciar a arte como fonte de
humanizacéo; refletir sobre o ensino de Arte no Brasil; discorrer sobre Arte e
Educacdo Especial; destacar a arte popular e a importancia das narrativas;
promover encontros mobilizando o processo de criacdo artistica. A metodologia
da pesquisa € qualitativa, envolvendo estudos bibliograficos e pesquisa
participante que integra um grupo de alunos com necessidades especiais. Como
referencial de estudo, destacamos as teorias de Vygotsky (1999); Vigotsky (2007);
Vygotsky (2008); Vigotski (2009); Vigotsky (2010). Também utilizamos, como
referéncia, as Diretrizes Curriculares do Estado do Parana (DCESs) para o0 ensino
de Arte (PARANA, 2008), a partir dos trés momentos: teorizar; sentir e perceber;
trabalho artistico. A pesquisa estd embasada na perspectiva da Teoria Historico
Cultural e da Arte, com analises das producdes artisticas dos alunos. Com os
resultados alcancados no trabalho realizado, defendemos a importancia do ensino
de Arte para o desenvolvimento cognitivo e sensivel do aluno, com necessidades
especiais, uma vez que este viabiliza a construcdo do pensamento e um espaco
de discusséo.

Palavras-chave: Educacao Especial; Arte; Processo Criativo.
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ABSTRACT

This research discusses art as a way to knowledge and sensitivity in the process
of artistic creation in Special Education in an inclusion context, specifying a group
of students with special education needs. Related to the problematic, we outline
the following question: how does occur the development of narratives and artistic
creations through art? The research is justified by the need of studies that
contribute with the perception of the world, with the interaction of one another in a
way that the process of artistic creation is conceived as a source of humanization,
considering social, historical and cultural determinations. Faced with this, we
highlight as a general objective: investigate the development of narratives and
artistic creations through art. And, as specific objectives: evidence art as a source
of humanization; reflect about the teaching of Art and Special Education; highlight
popular art and the importance of narratives; promote gatherings mobilizing the
process of artistic creation. The methodology of the research is qualitative,
involving bibliographic studies and participant research which integrates a group of
students with special needs. As a referential to the study, we highlight the theories
of Vygotsky (1999); Vigotsky (2007); Vygotsky (2008); Vigotski (2009); Vigotsky
(2010). We have also used, as a reference, the Curricular Guidelines of the State
of Parana to teaching Art (PARANA, 2008), from three moments: theorize; feel
and perceive; artistic work. The research is based from the perspective of
Historical Cultural Theory and from the Art, with the analyses of the students’
artistic productions. With the reached results in the work accomplished, we defend
the importance of the Art teaching to the student’s cognitive and sensitive
development, with special needs, once it enables the thought construction and a
discussion space.

Keywords: Special Education; Art; Creative Process.
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INTRODUCAO

A escolha do tema desta pesquisa esta relacionada a minha formagéo em
Licenciatura em Artes Visuais pela Universidade Estadual de Maringa, como
também, ao carinho que tenho pela Educacédo Especial, mediante as experiéncias
vivenciadas com os alunos. No decorrer da graduacao, no estagio ndao formal,
participei de intervengfes artisticas com um grupo de alunos com necessidades
educacionais especiais e, durante as intervencdes, observei que um dos
desenhos mais realizados pelos alunos era a representacdo de uma arvore de
forma estereotipada, visto que eles a desenhavam no formato de uma copa verde
que se assemelhava a um cogumelo.

Para alterar esta situacéo e potencializar o processo de criacao artistica de
forma que ocorra uma nova percepcdo em relacdo a representacdo de uma
arvore, vislumbramos a necessidade dos alunos fazerem o reconhecimento visual
das variedades de arvores que existem, e as representadas por artistas. Dessa
maneira, eles podem perceber as diferencas de cada tipo de arvore, observando
as formas, texturas, linhas, cores, folhas de tamanhos diferentes, entre outras
especificidades.

Em vista disso, citamos um exemplo de proposta de trabalho por meio de
Vianna (2010, p. 115), com o tema flores. Para essa atividade artistica, €
solicitado “[...] desenhar uma flor, e depois inventar (e desenhar) uma flor
fantastica, inexistente no mundo real’” e apds, fazer uma lista com algumas
variedades de flores da natureza conhecida pelos alunos e eleger algumas
espécies para representar e identificar pelos respectivos nomes. Essa atividade
os levaria a refletirem sobre as particularidades presentes em cada flor ou em
cada arvore, um método de pratica artistica para conduzi-los a abandonarem os
esquemas de representacdes internalizadas. As sugestbes de atividades com
arvores ou flores, mediante a observacdo da natureza ou a exposicao de
representacdes de obras de varios artistas sdo apenas um exemplo, uma forma

de demonstrar que ha novas possibilidades de fazer e refletir o novo.
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Apo6s a minha formagéo e especializagdo na &rea, ao ministrar aulas em
uma instituigdo para alunos com necessidades educacionais especiais, presenciei
uma situacdo que me motivou a desenvolver a pesquisa. Ao me ver preparar
aulas, durante a hora atividade na sala dos professores, uma das professoras de
Arte alegou-me que ndo havia a necessidade de elaborar aulas para os alunos,
pois ndo conseguem aprender os conteldos propostos em sala de aula. Segundo
a professora, era necessario apenas imprimir desenhos da internet e oferecer aos
alunos para que colorissem com a intengcdo de decorar o espaco escolar,
referindo-se ainda as chamadas datas comemorativas.

Alguns professores da disciplina de Arte apesar dos avancos na area
demonstram auséncia ou pouca informacdo sobre o0s conteudos a serem
trabalhados na Educacdo Especial. O professor, ao desenvolver um trabalho
significativo que permite reflexdes mais aprofundadas sobre a realidade por meio
do processo criativo, possibilitara a construgcdo de um novo olhar para outras
areas do conhecimento.

No campo académico e cientifico, a pesquisa justifica-se pela necessidade
constante de um numero maior de pesquisas que estruturem o conhecimento em
arte! como fonte de humanizac&o, considerando determinacées sociais, histéricas
e culturais como constituinte da imagem artistica enquanto linguagem. Dessa
forma, para o enquadramento tedrico e metodologico da pesquisa, versaremos
sobre as concepcbes de Vygotsky (1999); Vigotsky (2007); Vygotsky (2008);
Vigotski (2009); Vigotsky (2010) e pesquisas de demais autores que possam

contribuir com a discussao.

! Como salienta Gombrich (2009, p. 15) “[...] nada existe realmente a que se possa dar o nome de
Arte. Existem somente artistas”, pois ndo existe arte sem a acdo humana, a humanidade é que
forma, em seu processo de desenvolvimento varios significados, a arte ndo existe por ela
mesma. Sendo assim, pode-se dar o nome de arte a varias atividades humanas, desde que se
conserve em mente que essa palavra pode significar coisas muito diversas, em tempos e lugares
diferentes. Para o autor, “[...] Arte com A mailsculo ndo existe”, 0 que existe € a agdo humana
sobre o objeto, a isto se chama arte. Nesse sentido, justificamos a utilizacdo, no decorrer do
texto, de Arte com A mailscula sempre que esta remeter ao ensino de Arte ou a disciplina de
Arte, como forma de configurar a Arte enquanto area de conhecimento humano.
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A metodologia utilizada é de carater qualitativo, o referencial de estudos e
as analises estdo fundamentados sob o olhar da Teoria Historico Cultural e da
Arte. A pesquisa participante foi realizada, como recurso metodoldgico, por meio
de uma intervencdo educacional integrando um grupo de alunos com
necessidades educacionais especiais que frequentam uma sala de recursos
multifuncionais de uma escola da Rede Publica Municipal de Maring4, Parana.

A problematizacdo dessa pesquisa consiste em buscar respostas para:
como ocorre o desenvolvimento de narrativas e criacdes artisticas por meio da
arte? Para responder a essa questdo, temos como objetivo geral investigar o
desenvolvimento de narrativas® e criacdes artisticas por meio da arte, com énfase
na Educacdo Especial. Como objetivos especificos buscamos evidenciar a arte
como fonte de humanizacéo; discorrer sobre o ensino de Arte no Brasil; expor
sobre Arte e Educacdo Especial; destacar a arte popular e a importancia das
narrativas; realizar uma intervencdo de processo de criacdo artistica, com
analises da coleta de dados.

Para a realizacdo da intervencdo educacional, foram respeitados os
principios éticos requeridos pelo Comité de Etica em Pesquisa com Seres
Humanos (COPEP), referente ao Termo de Consentimento e Livre
Esclarecimento (TCLE), apresentado e assinado pelos responsaveis de cada
aluno e pela pesquisadora, em duas vias de igual teor. O projeto foi avaliado e
aprovado em reunido pelo COPEP (n°. CAAE 73963617.7.0000.0104).

ApGs a Introducdo, na primeira se¢do, evidenciamos a arte como fonte de
humanizacéo, visto que, desde os primérdios da humanidade, as pessoas
modificaram a natureza produzindo instrumentos, conceberam sua historia e 0
processo de trabalho transformando seu cotidiano. Nesse sentido, tornaram-se
capazes de simbolizar, criar um mundo humano e humanizar-se.

Na segunda secéao, elaboramos um breve histérico do ensino de Arte no

Brasil como forma de demonstrar os avancos e desafios nessa éarea de

? De acordo com Benjamim (2012, p. 213) o conceito de narrativa é descrito como “[...] a faculdade
de intercambiar experiéncias”, evidenciamos isso nas narrativas orais realizadas pelos alunos
em conjunto ao processo de criagdo artistica, fundamentado nos trabalhos do artista Hélio
Leites. Segundo o autor, a narrativa € uma forma artesanal de comunicagéo entre as pessoas.
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conhecimento, a partir da perspectiva historica cultural e da arte. Nesse sentido,
configuramos o processo historico de constituicdo do ensino de Arte no Brasil
pontuado pelas Diretrizes Curriculares Estaduais para Educacdo Basica do
Estado do Parana (PARANA, 2008) a fim de contextualizar e tracar o historico do
ensino de Arte.

Na terceira secao, discorremos de forma sistematizada sobre Arte e
Educacdo Especial. Aléem disso, demonstramos algumas consideracfes dos
trabalhos desenvolvidos pela psiquiatra Nise da Silveira (1905-1999) e do artista
Almir Mavignier (1925) junto aos pacientes do atelié de pintura de Engenho de
Dentro, mostrando a prética criativa como uma atividade possivel a todos.

Na quarta secdo, destacamos a arte popular, uma vez que ela é formada
pela camada social constituida por trabalhadores e artistas que representam seus
objetivos, interesses e suas ideias ao se expressarem nos objetos artisticos que
produzem. Para a representacéo da arte popular, apresentamos, como referencial
para o trabalho com os alunos, o artista contemporaneo Hélio Leites (1951) e a
importancia das narrativas.

Na quinta secdo, especificamos a metodologia e o0s procedimentos
utilizados na organizacao dos encontros. Abordamos trés momentos do ensino de
Arte: teorizar, sentir e perceber o fazer artistico, mediante as Diretrizes
Curriculares do Estado do Parana (DCES) para o ensino de Arte (PARANA, 2008).

Na sexta secdo, registramos as experiéncias estéticas e artisticas
vivenciadas, com a descricdo das atividades desenvolvidas, expondo falas e
expressdes dos participantes da pesquisa. Incluimos imagens fotograficas como
forma de registrar momentos dos encontros. O método de analise focaliza todo o
processo criativo que envolve a criacdo do objeto artistico concomitante a
producdo de narrativas orais desenvolvidas pelos alunos. Assim, no processo de
analise, demonstramos a passagem do concreto para o abstrato e vice e versa.
Analisamos se 0 aluno apresentou iniciativa e autonomia na constru¢ao do objeto
artistico e producéo de narrativas orais; o que foi produzido pelo aluno; sua forma
de interagir com o0s colegas durante 0s encontros; simbolizacdo mediada;
elaboracao objetiva e elaboracéo subjetiva; forma e conteudo.

Na sétima secdo, com as consideragfes finais, evidenciamos com o0s

resultados alcancados que o desenvolvimento de narrativas e criagdes artisticas
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por meio da arte ocorre mediante os conteldos significativos vivenciados no
processo de criagdo, pela experiéncia estética e artistica. O trabalho realizado
indica a relevancia do ensino de Arte para o desenvolvimento cognitivo e sensivel
do aluno, com necessidades especiais, pois propicia a construcdo do pensamento

e a comunicacgao entre os pares.
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1 A ARTE COMO FONTE DE HUMANIZACAO

Evidenciamos a arte como fonte de humanizacéo, constituida pelas pessoas
nos diversos periodos historicos. Desde o principio, o ser humano transformou a
natureza em objetos e ferramentas, construiu sua historia, a sociedade e também o
processo do trabalho; transformando a sua propria existéncia. Por esse motivo,
tornou-se capaz de simbolizar, criar um mundo humano e humanizar-se. Diante
disso, para o entendimento da arte enquanto fonte de humanizacdo, traremos
discussbes que possam contribuir com o tema.

A relacdo estética do homem? com a natureza, segundo Vazquez (1978),
comeca a se manifestar desde os registros rupestres pré-historicos*. Nesse
sentido, ao se apropriar da natureza, o homem se apropria de si mesmo e, com
isso, a arte é tida como um trabalho humano de importancia, pois 0 homem pode
expressar sua esséncia na criacao de objetos artisticos. A esséncia humana esta
em todos os objetos, a diferenca € que o0s objetos artisticos ganham um
significado que extrapola a fungéo utilitaria, vinculando-se ao sensivel e ao mundo
simbdlico.

E importante destacar que para Vigotsky (2010, p. 334), “[...] a principio a
arte surge por uma necessidade da vida, o ritmo é uma forma primaria de
organizacao do trabalho e da luta, e a arte tem um carater nitidamente utilitario e
de trabalho”. Assim, desde os primérdios da humanidade, o trabalho artistico
encaminha o homem para uma nova realidade transforma a natureza e a si
préprio.

Ao longo da histéria, conforme salienta Vazquez (1978), a arte tem
cumprido as mais variadas funcdes: religiosa, educativa, decorativa, ideologica,

social, cognitiva, expressiva, mas isso so é possivel por ser uma criagcdo humana.

* Justificamos utilizacdo da palavra homem como uma forma de representacdo da humanidade,
uma vez que “[...] a objetivacdo de si mesmo pela acédo possibilita ao homem reconhecer-se
como homem num mundo humanizado” (PEIXOTO, 2003, p. 42).

* Uma vez que, a arte “[...] nasce nas fases aurignaciana e magdaleniana do paleolitico superior, a
partir do trabalho, isto &, recolhendo os frutos da vitéria do homem pré-histérico sobre a matéria,
para assim elevar o humano-mediante esta nova atividade que hoje chamamos artistica. O
trabalho precedeu, em muitas dezenas de milhares de anos, uma arte paleolitica tdo bem
realizada como a das Cavernas de Lascaux ou Altamira” (VAZQUEZ, 1978, p.73).
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Pela criacao artistica, a realidade humana, humanizada pelo trabalho, é ampliada

e enriquecida, pois

[..] o homem se eleva, se afirma, transformando a realidade,
humanizando-a, e a arte com seus produtos satisfaz essa necessidade
de humanizacéo. Por isso, ndo ha - nem pode haver - ‘arte pela arte’,
mas arte por e para o0 homem. Dado este que é, por esséncia, um ser
criador, cria os produtos artisticos porque neles se sente mais afirmado,
mais criador, isto €, mais humano (VAZQUEZ, 1978, p.48).

De acordo com as palavras de Vazquez, o homem ao transformar a
natureza, transforma a sua realidade ao criar objetos em que possa se expressar.
A arte envolve formas distintas do ser, articulando o pensar e o agir segundo o
conhecimento acumulado pela humanidade, como também, a criagcdo da
capacidade de comunicar-se, por meio da linguagem, do pensamento e da agao.

A primeira criagdo do homem foi a capacidade de se comunicar, pela
transformacdo da natureza com o trabalho. A arte € uma das categorias do
trabalho, com isso:

[...] a existéncia humana € o objeto especifico da arte, ainda que nem
sempre 0 homem seja o0 objeto da representacdo artistica. A arte, como
forma sensivel, apresenta ndo uma imitacdo da realidade, mas uma

visdo do mundo socialmente construida através da maneira especifica
com que a percepcédo do artista a apreende (PARANA, 2008, p.57).

A arte é revelada e transformada na concretude dos objetos, mediante a
sensibilidade humana apreendida na vivéncia das acfes, nos conceitos universais
e nas ideias do artista. Em virtude disso, a arte expande e modifica nossa
percepcdo e concepcdo de mundo com um novo olhar, uma vez que, para
Vigotsky, “[...] a vivéncia estética cria uma atitude muito sensivel para os atos
posteriores e, evidentemente, nunca passa sem deixar vestigios para 0 nosso
comportamento” (VIGOTSKY, 2010, p. 342).

A arte como forma de expressdo humana, segundo Peixoto (2003),
considera suas determinacdes sociais, historicas e culturais ndo como algo que

de fora dela a determina, mas como algo que a representa. Sendo que,
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[..] o artista como qualquer outro individuo, é um ser social e
historicamente datado e que, por isso mesmo, sua posicao ideoldgica
exerce um certo papel na criacdo artistica, ndo se pode ignorar a
capacidade da arte de lancar pontes ou estabelecer laco entre os
homens de diferentes épocas, de realidades sociais e histéricas distintas
(PEIXOTO, 2003, p. 36).

Por esse motivo, 0 objetivo da arte constitui uma nova realidade que
apresenta e expressa a realidade existente. O homem vai se construindo como ser
histérico e social a partir das suas acoes e reflexdes, pois a pratica € formacao de
uma nova realidade interior e exterior, segundo Vazquez (1978).

O artista busca a realidade para expressar sua visdo de mundo e, na
concepgao cognitiva, destaca-se a sua aproximagao da realidade, mas isso “[...]
quando cria uma nova realidade, ndo mediante a cOpia ou a imitacdo do ja
existente” (VAZQUEZ, 1978, p. 45). A riqueza do homem, como ser social, é
medida conforme a sua necessidade de explicar a sua esséncia, com isso, em sua
criacdo artistica, 0 homem pode expressar e representar a sua subjetividade ao
construir algo novo.

Quando o homem produz algo novo, a isso € denominado de atividade
criadora, que, segundo Vigotski (2009), pode ser uma construcdo de um objeto
externo ou uma construcao interna, em relacéo a subjetividade de cada pessoa. Ao
observamos o comportamento humano, é possivel diferenciar dois principais tipos
de atividade humana: a atividade reconstituidora ou reprodutiva e a atividade
combinatoria ou criadora.

Conforme Vigotski (2009), a atividade reconstituidora ou reprodutiva esta
ligada a memoria, que reproduz ou repete meios de conduta criados e elaborados
anteriormente. Essa atividade consiste em reproduzir aquilo que ja havia sido
imaginado e produzido por outra pessoa, haja vista que “[...] por meio da
reproducao, ndo se cria nada absolutamente novo, mas repete-se de forma mais
ou menos igual o que ja existia” (SACCOMANI, 2016, p. 64). Por isso, no contexto
escolar, o processo criativo fica somente estagnado a uma reproducédo de copias.

Ja a atividade combinatéria ou criadora € uma habilidade humana que
resulta na criagdo de novas imagens ou acdes, baseada na capacidade de
combinagdo do nosso cérebro. O cérebro combina e reelabora as experiéncias

anteriores de forma criadora, por meio da meméria e imaginagao, assim “[...] é
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exatamente a atividade criadora que faz do homem um ser que se volta para o

futuro, erigindo-o e modificando o seu presente” (VIGOTSKI, 2009, p. 14).
Segundo Vigotski (2009), a capacidade de combinacdo do nosso cérebro,

fundada na atividade criadora, é denominada de imaginacdo ou fantasia; assim

como tudo o que esta fora da realidade em nosso cotidiano. Dessa forma,

[...] a imaginacdo base de toda atividade criadora, manifesta-se em todos
os campos da vida cultural, tornando também, possivel a criacdo artistica,
a cientifica e a técnica. [...] tudo o que nos cerca e foi feitos pelas méos do
homem, todo o mundo da cultura, diferentemente do mundo da natureza,
tudo isso é produto da imaginacdo e da criagdo humana que nela se
baseia (VIGOTSKI, 2009, p. 14).

Para o autor, a criacdo artistica surge com os conhecimentos adquiridos
pelas experiéncias anteriores e a percepcdo imediata provocada pela arte
estabelece o inicio da experiéncia estética. E importante que as criancas tenham
contato com producfes artisticas, a fim de que elas possam adquirir novos
conhecimentos, pois “[...] nds, seres humanos, ndo apenas reproduzimos, mas
também criamos novas imagens e a¢fes, combinando e reelaborando dados da
experiéncia anterior” (SACCOMANI, 2016, p. 64).

Os conhecimentos socializados por meio da arte, durante o processo de
criacao, sao capazes de favorecer a comunicagao entre as pessoas e seus pares.
Além disso, podem ampliar os sentidos e a capacidade de criacdo, percep¢ao e
apreciacdo, desenvolvendo o0 pensamento critico na interpretacdo de fatos

cotidianos, superando-os. Visto que,

[...] a humanidade acumulou na arte uma experiéncia tdo grandiosa e
excepcional que qualquer experiéncia de criacdo doméstica e de
conquistas pessoais parece infima e misera em comparacdo com ela.
Por isso, quando se fala de educacgédo estética no sistema da educacao
geral, deve-se sempre ter em vista essa incorporacdo da crianga a
experiéncia estética da sociedade humana (VIGOTSKY, 2010, p. 351).

N&o podemos pensar em arte como um mero fazer, em razdo de que néo
contribui para o desenvolvimento da crianga, uma vez que “a imaginagao trabalha
com materiais colhidos na realidade” (RODARI, 1982, p. 139). A crianca reelabora
aquilo que ela vivencia ao fazer a manipulacao de determinados objetos, por isso,

as experiéncias acumuladas ao longo da vida podem facilitar e até potencializar a
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sua aprendizagem. Mediante isso, é importante promover atividades artisticas
adequadas para que aconteca um estimulo da imaginacgéo criadora, pois

[...] na relacdo estética, 0 homem satisfaz a necessidade de expresséo e
afirmacao que nao pode satisfazer, ou sé satisfaz de modo limitado, em
outras relagdes com o mundo. Na criacdo artistica, ou relacdo estética
criadora do homem com a realidade, o subjetivo se torna objetivo
(objeto), e o objeto se torna sujeito, mas um sujeito cuja expresséao ja
objetivada ndo sé supera o marco da subjetividade, sobrevivendo a seu
criador, como pode ser compartilhada, quando ja fixada no objeto, por
outros sujeitos. A obra de arte € um objeto no qual o sujeito se expressa
e reconhece a si mesmo. (VAZQUEZ, 1978, p.56).

Nas palavras do autor, € importante destacar que a arte € o subjetivo
objetivado e representado na criacao artistica, isto €, no objeto. Assim, é por meio
do objeto (objetivo) que € a materialidade, que ocorre a juncdo do psiquico
(subjetivo) e do social que possibilitard as pessoas a criagdo do novo, por isso a
educacao estética é necessaria para uma melhor compreensdao da arte e do
mundo. Afirmamos isso, concordando com Peixoto (2003, p, 52) quando ela
salienta que “[...] a obra de arte é a materializacdo de fatos psiquicos de um
sujeito”.

Além de representar a sua percepcdao em relacdo ao mundo externo, o
homem também revela a sua subjetividade, por meio das suas sensacdes e da
sua experiéncia. Dessa forma,

[...] 0 que ele estd pondo na tela ndo é a natureza independente dele: é a
paisagem vista através das suas sensagfes, da sua experiéncia. [...] ele
€ também um homem, que pertence a uma determinada época, classe e
nacéo, possui um temperamento e um carater particular. [...] a soma de
todas as relacdes entre o sujeito e o objeto, envolve ndo s6 o passado,
nado s6 os acontecimentos objetivos como as experiéncias subjetivas, os

sonhos, pressentimentos, emocofes, fantasias. A obra de arte une a
realidade a imaginacao (Fischer, 1983, p. 122).

A arte é indispenséavel para a relacdo do homem com seus pares, com a
troca de experiéncias e ideias, segundo o autor. A imaginacdo e a criacao
possuem bases na realidade de experiéncias concretas e na subjetividade, por
esse motivo, “[...] a funcdo criativa da imaginagao é realmente condi¢gdo necessaria
da vida cotidiana” (RODARI, 1982, p. 139).

Fischer (1983) salienta que a arte € influenciada pelo seu tempo e

representa a humanidade em entendimento com ideias, necessidades e



24

esperancas de uma situacdo histérica particular. O artista encontra um lugar no

processo de criagcdo das obras, considerando que

[...] toda arte é condicionada pelo seu tempo e representa a humanidade
em consonancia com as ideias e aspiracdes, as necessidades e as
esperancas de uma situacao histérica particular. Mas, ao mesmo tempo,
a arte supera essa limitacdo e, de dentro do momento histérico, cria
também um momento de humanidade que promete constancia no
desenvolvimento (FISCHER, 1983, p. 17).

A arte como fonte de humanizacéo precisa ter como ponto de partida a sua
realidade, sob uma perspectiva histérica, social e cultural, permitindo um olhar
sobre a realidade humana e social, apontando possibilidades de novos caminhos
para esta realidade.

Ainda é necessario destacarmos que, segundo o pensamento de Vigotski
(2009), o processo criativo é ligado ao meio, possibilitando o desenvolvimento do
homem em sua totalidade. Nada € natural, pois o desenvolvimento é construido
por meio das relacdes sociais mediadas por sistemas simbodlicos. Sob a

perspectiva vigotskiana, Smolka salienta que,

[...] se as condicbes de vida ndo sdo simplesmente dadas, mas séo
socialmente e historicamente construidas, imp6em-se ao homem as
demandas de elaboragéo coletiva da consciéncia e de transformacgéo e
criacdo de condi¢cBes apropriadas de humanizacgéo. O trabalho educativo
é fundamental nesse processo (VIGOTSKI, 2009, p. 42 — comentério de
Ana Luiza Smolka).

A criacdo resulta de um processo histérico, pois ela é consequéncia do seu
tempo. Nessa perspectiva, o conhecimento em arte e suas significacdes serao
construidos por meio da cultura de uma determinada época.

A arte é considerada um meio de conhecimento quando o artista, ao
expressar a sua visdo de mundo e a sua época, representa a sua realidade; e
iSSO ndo se resume ao entretenimento, conforme Vazquez (1978). A arte s6 sera
conhecimento quando transformar a realidade exterior e criar uma nova realidade,

uma vez que,
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[...] o artista ndo converte a arte em meio de conhecimento copiando uma
realidade, mas criando outra nova. A Arte s6 é conhecimento na medida
em que é criacdo. Assim pode servir a verdade e descobrir aspectos
essenciais da realidade humana (VAZQUEZ, 1978, p. 36).

A arte conduz as pessoas ao pensamento critico, como também potencializa
o desenvolvimento da percepcao, sensibilidade e imaginacdo. Dessa forma, é
importante cultivar a imaginacdo criadora, com imagens fundamentadas na
experiéncia. Assim, € no ambito social que se pode criar e produzir o novo, uma
vez que ele ndo se cria sem referéncias com a realidade, conforme afirma Vigotski
(2009). Nessa perspectiva, o desenvolvimento humano ndo é simplesmente um
processo espontaneo, mas um trabalho de construcao historica, social e cultural

num constante didlogo com a realidade.

1.1 Imaginagéo e criagao

O entendimento comum relaciona a imaginacao e a criacdo a talentos de
grandes obras artisticas e aos que fizeram grandes descobertas cientificas,
conforme Vigotski (2009). Caracteristica que segundo Schlichta (2009) fundamenta
a escassez da atividade criadora na vida das pessoas. Tao logo, essa capacidade
de criacdo ndo pode estar vinculada somente aos classicos e suas grandes obras
histéricas, mas também quando se criam ou quando h& uma ressignificacao,
mesmo que seja de algo simples, porque “[...] a criacdo € condi¢do necessaria da
existéncia” (VIGOTSKI, 2009, p.16).

Para Saccomani (2016, p.72), a questdo atribuida a escassez de
criatividade ndo deve ser colocado como algo intrinseco a pessoa, mas como uma
deficiéncia na qualidade do ensino, assim “[...] o foco ndo deve ser colocado no
individuo, mas na sociedade e na qualidade dos processos de ensino e
aprendizagem”. Considerando que “[...] a criacao é o destino de todos, em maior
ou menor grau; ela também €& uma companheira normal e constante do
desenvolvimento infantil” (VIGOTSKI, 2009, p. 51).

Como alega Vigotski (2009), desde a infancia o ser humano € criativo e essa
criatividade apresenta um grande valor pedagdgico, mas existe um conceito de

gue o ato de criar é restrito e “[...] destina-se a poucos dotados de talento inato;



26

portanto, ndo se aprende nem se ensina arte” (SCHLICHTA, 2009, p. 22, grifo da
autora). Esse modo de pensar, por vezes esta presente na escola. A respeito

disso, a autora aponta que,

[...] o argumento de que os significados da arte séo revelados e de que a
producédo artistica é resultado de inspiracdo divina é uma tentativa de
convencimento, sobretudo dos professores de Arte, da existéncia do
dom (SCHLICHTA, 2016, p. 27, grifos da autora).

No ambito escolar ha uma reflexdo de que somente os alunos que
possuem algum dom para o desenho sdo os que tém um melhor aproveitamento
em relacdo a disciplina de Arte e, com isso, 0s que ndo detém desse dom séo de
alguma forma conduzidos a atividades espontaneas. Esse modo de pensar faz
com que exista um bloqueio ao estimulo da imaginacao e criatividade dos alunos
e, para que isso se modifique, € fundamental “uma iniciagéo artistica teorica e
pratica, afinal, o talento, o dom, incluindo-se também a criatividade nesse rol, ndo
sdao em absoluto naturais, ou seja, inatos, mas podem ser formados”
(SCHLICHTA, 2016, p. 24, grifos da autora). Para a autora, a crenca da
inspiracdo criadora apresentada como um dos problemas referente a disciplina de
Arte deve ser combatido de maneira que possa haver um plano de acdo com
conteudos que possibilitem ao aluno a construcdo de um novo olhar, uma vez que
“[...] o comportamento imaginativo também necessita de desenvolvimento e
educacgado como qualquer outro” (VIGOTSKY, 2010, p. 207).

Sobre isso, Saccomani (2016, p. 72) enfatiza que nem todas as pessoas
séo detentoras desse dom, designado pelo senso comum, e por isso, “[...] quando
nos dedicamos ao desenvolvimento da imaginacdo, ndo podemos entendé-la
como uma funcéo Unica e especial”, visto que, especificando esse dom atribuido a
poucos, estaremos desestimulando o processo de criacdo, sobretudo dos alunos.

Para Saccomani (2016), a criagdo € uma condicdo unicamente humana
que gera base para as grandes transformacfes, uma vez que ela combina
elementos de formas diferenciadas o que traz varias possibilidades de producéao.
No contexto escolar, um trabalho significativo, mediante acbes da cultura

elaborada, é fundamental para o estimulo da imaginagdo criadora. Nessa

perspectiva,



27

[...] quando o aluno se apropria de conhecimentos historicamente
acumulados, esta ampliando sua memoria, registrando elementos que
vao muito além de sua memdria individual, ou seja, o aluno passa a ter
dominio sobre a memoaria da humanidade (SACCOMANI, 2010, p. 70).

A arte, no contexto escolar, promove o desenvolvimento da imaginacdo e
esse estimulo deve ser proporcionado as criangas para que elas possam se
exteriorizar. A criatividade pode ser utilizada em varias dire¢cdes, assim “[...] a
imaginacdo da crianca, estimulada a inventar, aplicara seus instrumentos sobre
todos os tracos da experiéncia, que provocarado sua intervengdo criativa”
(RODARI, 1982, p. 139).

Ao estabelecer relagbes com outras pessoas, a crianga amplia seu
conhecimento, sua imaginacdo e sua criacdo, visto que ela internaliza de fora
para dentro, pelas mediacdes. Vigotsky (2010, p. 204) aponta que os conteudos
podem ser entendidos pela experiéncia do aluno. Para “[...] iniciar a construcao de
um novo tipo de representacdo, devemos preparar previamente todo o material
necessario a essa construgdo” de modo a estabelecer, no processo de ensino
aprendizagem, contetudos significativos para a aquisicdo de um novo
conhecimento concomitante a experiéncia anterior.

A arte possibilita a aprendizagem e o desenvolvimento desde a infancia,
por meio de intervencbes pedagodgicas que as aproximem do conhecimento
historicamente produzido pela humanidade. Por isso, é necessério “...] indicar a
importancia de cultivar a criacdo na idade escolar. Todo o futuro € alcancado pelo
homem com a ajuda da imaginagéo criadora” (VIGOTSKI, 2009, p. 122), pois a
arte traz um conhecimento de mundo e promove principios cognitivos pelo
sensivel. Portanto, o ensino de Arte pode contribuir com o processo de
conhecimento, imaginacdo e criagdo das pessoas nas relagcdes socioculturais,
econdmicas e politicas do momento historico em que se desenvolveram.

Na seguinte secéo, discorremos um breve histérico do ensino de Arte no
Brasil. Destacamos o0 processo historico de constituicdo do ensino de Arte no
Brasil pontuado pelas Diretrizes Curriculares Estaduais para Educagéo Basica do
Estado do Parana (PARANA, 2008) a fim de contextualizar e tracar o histérico do

ensino de Arte.
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2 O ENSINO DA ARTE NO BRASIL

Apresentamos um breve historico do ensino de Arte no Brasil, como forma
de mostrar avancos e necessidades neste campo do conhecimento. Para
entender o atual ensino de Arte no pais e no Paran&, é preciso conhecer um
pouco dessa trajetéria. Configuramos, esquematicamente, o processo histérico de
constituicdo do ensino de Arte no Brasil pontuado pelas Diretrizes Curriculares
Estaduais para a Educacdo Basica do Estado do Parana (PARANA, 2008).

Para o entendimento da Arte enquanto conhecimento humano, observamos
a necessidade do estudo das relacbes sociais permeados em diferentes
momentos historicos. Neste percurso, destacamos o movimento coletivo dos
professores da disciplina de Arte do Estado do Parana na elaboracdo desse
documento, configurando-se um dos aspectos positivos rumo a superacao das
dificuldades apresentadas pela constituicdo da disciplina como area de
conhecimento.

A primeira organizacao voltada ao ensino da Arte no Brasil ocorreu durante
o periodo colonial (1530-1815), especificamente nas vilas e reduc¢des jesuiticas. A
Arte era utilizada didaticamente, assim, o trabalho de catequizacao dos indigenas
passava pelos “[...] ensinamentos de artes e oficios, por meio da retdrica, literatura,
musica, teatro, danga, pintura, escultura e artes manuais” (PARANA, 2008. p. 38).

Além disso, no periodo colonial no Brasil, as organizacBes catdlicas,
denominadas Companhia de Jesus sob a responsabilidade dos Jesuitas,
desenvolviam a educacao para grupos de origem portuguesa, africana e indigena.
A educacéo era organizada de forma especifica: para os portugueses, priorizavam
as Artes liberais e as manifestacbes artisticas locais; em relacdo aos
afrodescendentes, ndo ha registros; para os indigenas, 0s ensinamentos eram de
artes e oficio, (PARANA, 2008).

Do século XVI ao XVIII, periodo em que os jesuitas atuaram no Brasil, a
Europa passava por transformacdes de diversas ordens que iniciaram com o

Renascimento®, estendendo-se até o lluminismo®, cuja conviccdo principal, era

® Renascimento é a “[...] época ou movimento de renovacdo das artes e ciéncias europeias, nos
séculos XV e XVI, marcado pela valorizagdo da Antiguidade classica” (FERREIRA, 2010, p. 656).
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que os fendbmenos poderiam ser explicados pela razdo e pela ciéncia em
detrimento de explicacdes religiosas.

Em decorréncia dessa nova maneira de pensar, o governo do Marqués de
Pombal expulsou os jesuitas do territdrio brasileiro, que abrangeu vilas e
reducbes na época, estabelecendo uma reforma na educacdo e outras
instituicbes, denominada de Reforma Pombalina na qual “[...] fundamentava-se
nos padrées da Universidade de Coimbra, que enfatizava o ensino das ciéncias
naturais e os estudos literarios” (PARANA, 2008, p. 38).

Diante das exigéncias que impediam uma educagéo de cunho religioso por
parte dos jesuitas, pouca coisa mudou. Nos colégios jesuitas, foram constituidos
0S colégios-seminarios, nos quais padres-mestres eram responsaveis por uma

educacao literaria. Dessa forma,

[...] constituidos no inicio do século XIX, incluiam em seus curriculos
estudos do desenho associados & matematica e da harmonia na musica
como forma de priorizar a razdo na educagdo e na arte, o que estava de
acordo com os principios do iluminismo (PARANA, 2008, p. 39).

A forma de educar passou a pautar-se por conceitos do Iluminismo, que
eram centrados no conhecimento cientifico, priorizando a razéo. Os principios que
regeram a educacao escolar nesse periodo determinaram o século XIX “[...] como
0 marco da sistematizacado do ensino e o predominio do Estado laico” (FERRAZ e
FUSARI, 2009, p. 41).

Com a vinda da familia real de Portugal para o Brasil, em 1808, obras e
acOes foram criadas para atender a realeza; dentre elas, destacamos a vinda de
um grupo de artistas franceses encarregado pela producao artistica a servico da
monarquia, fundando a Academia de Belas Artes, de forma que os alunos
pudessem aprender os padrées académicos da arte europeia (PARANA, 2008).

Ferraz e Fusari (2010) destacam que:

® lluminismo é o “[...] movimento intelectual dos séculos XVII e XVIII, em paises europeus e em
suas coldnias, que tem como base a crenca na razdo e nhas ciéncias como motores do
progresso” (FERREIRA, 2010, p. 408).
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[...] a nova geracéo de intelectuais e artista procurou, nesse periodo, 0s
caminhos e as tematicas mais atualizados para a época. Influenciados
pela Missdo Francesa, que chegou ao Brasil em 1816, pintores
brasileiros seguiram o0s esquemas neoclassicos adaptando-os aos
assuntos nacionais: fatos da histéria do Brasil, retratos de
personalidades e até cenas urbanas. Manuel Araljo Porto-Alegre, Vitor
Meireles, Pedro Américo, José Ferraz de Almeida Junior, Rodolfo
Amoedo, Antdnio Parreiras e Oscar Pereira da Silva figuram entre os
nomes mais famosos do periodo (FERRAZ e FUSARI, 2010, p. 135).

A Missdo Artistica Francesa, vinculada ao Neoclassicismo’, propunha
exercicios de copia e reproducdo de obras europeias “[...] valorizando categorias
como a harmonia, o equilibrio e o dominio dos materiais” (FERRAZ e FUSARI,
2009, p. 42). Esse padrao estético entrou em conflito com a arte colonial e as
suas caracteristicas presentes na arquitetura, na escultura, no talhe e na pintura.
A Missao Francesa, ao chegar ao Brasil, encontrou uma arte diferente de suas
origens advinda de artistas do povo, que produziam uma arte com tragcos

nacionais, nomeada como Barroco® brasileiro:

[...] esse padré@o estético entrou em conflito com a arte colonial e suas
caracteristicas, como o Barroco presente na arquitetura, escultura, e
pintura das obras de Anténio Francisco Lisboa (Aleijadinho); na musica do
Padre José Mauricio e nas obras de outros artistas, em sua maioria
mesticos de origem humilde que, ao contrario dos estrangeiros, ndo
recebiam pela producdo (PARANA, 2008, p. 39).

Os artistas nacionais, designados como simples artesdos pela elite, eram,
na maioria, mesticos, de origem humilde, que ndo recebiam remuneragdo por
seus trabalhos. Assim, criaram uma arte voltada para raizes nacionais
desvinculada de padr6es académicos europeus.

Neste mesmo periodo, houve a laicizacdo do ensino no Brasil, ocasionando
o fim dos colégios-seminarios. Nos estabelecimentos publicos, houve um processo
de divisdo de grupos no ensino de Artes, especificando: Belas Artes e MUsica, para
a formacdo estética; artes manuais e industriais. Em conformidade a esta
organizacdo, fundou-se o Liceu de Curitiba (1846) no Parana, hoje, intitulado
Colégio Estadual do Parana. No ano de 1886, foi criada a escola de Belas Artes e
Industrias, fundada por Antonio Mariano de Lima. Lembrando que

" Neoclassicismo é o “[-..] movimento artistico e literario (século XVIll e comeco do século XIX) que
pregava o retorno ao estilo classico” (FERREIRA, 2010, p. 529).

® Barroco “[...] na arquitetura e nas artes, diz do estilo caracterizado pela profusdo e/ou
suntuosidade dos elementos ornamentais, que vigorou do final do século XVI até meados do
século XVII. No Brasil, do século XVII até o comego do século XIX” (FERREIRA, 2010, p. 94).
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[...] dessa escola, foi criada, em 1917, a Escola Profissional Feminina, que
oferecia, além do desenho e pintura, cursos de corte e costura, arranjos
de flores e bordados, que faziam parte da formac&o da mulher (PARANA,
2008, p. 39).

A acdo abriu caminhos para o ensino artistico e profissional, associado a
técnica com a estética. Nesse viés, o trabalho artistico artesanal era substituido
pela técnica industrial.

Com a proclamacdo da Republica em 1889, ocorreu a primeira reforma
educacional do Brasil republicano tendo como figura responsavel Benjamin
Constant. Essa reforma

[...] foi marcada pelos conflitos de ideias positivistas e liberais. Os
positivistas defendiam a necessidade do ensino de Arte valorizar o

desenho geometrico como forma de desenvolver a mente para o
pensamento cientifico (PARANA, 2008, p40).

Os liberais defendiam a necessidade de um ensino voltado para a
preparacao do trabalho, pois eles estavam preocupados com o desenvolvimento
econOmico e industrial. A reforma direcionou o ensino para valorizagcao da ciéncia
e propagou o ideario positivista no Brasil. Diante disso, a proposta educacional no
ensino de Arte passou a abordar somente técnicas e artes manuais.

Nesse contexto, observamos politicas sociais visivelmente planejadas para
atender as demandas do mercado de trabalho. Exemplos disso foram o Governo
de Getllio Vargas (1930-1945) com ensinos profissionalizantes nas escolas
publicas, a ditadura militar (1964-1985) com ensino técnico compulsério e na
metade da década de 1990 a pedagogia das competéncias e habilidades. Em
contrapartida havia o ensino de Arte nas escolas e os cursos de Arte fora das
escolas, estes influenciados por movimentos politicos e sociais, (PARANA, 2008).

Como alegam Ferraz e Fusari (2009), diversos fatores sociais,
educacionais e culturais foram de grande influéncia para o ensino artistico no

século XX, dentre eles estéo:

[...] o inicio de movimentos modernistas como a ‘Semana de 22, a
criacdo de universidades (anos 30), a manifestacdo das Bienais de S&o
Paulo a partir de 1951, dos movimentos universitarios ligados & cultura
popular (anos 50/60), da contracultura (anos 70), a introducdo da pés-
graduagcdo em ensino de arte (anos 70), a organizacao profissional e a
criacdo de associacfes de arte-educadores (a partir dos anos 80), entre
outros, acompanharam o ensino de arte em sua expanséo na educagéo
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formal e outras experiéncias (em museus, centros, escolas de arte,
conservatorios etc.) (FERRAZ e FUSARI, 2009, p. 40).

A Semana de Arte Moderna de 22, no Teatro Municipal de Séao Paulo, foi
um importante marco para a Arte brasileira, filiada aos movimentos nacionalistas
da época. Pintura, escultura, poesia, literatura e musica ocuparam o Teatro
Municipal em uma manifestacéo coletiva integrada em busca de uma Arte com
caracteristicas nacionais, desvinculada de padrbes académicos europeus,
(PARANA, 2008). Mudancas significativas que ocasionaram manifestos e
movimentos de vanguarda, haja vista que “[...] esta mudanga de posicionamento
diante da arte trouxe na pratica uma liberacdo expressiva e 0 surgimento de
novas proposicles artisticas, estéticas e sociais” (FERRAZ; FUSARI, 2010, p.
139).

Varios artistas participaram da semana, os musicos Villa Lobos (1887-1959)
e Guiomar Novaes (1894-1979), os arquitetos Anténio Moya (1891-1949) e George
Prsyrembel (1885-1956), os pintores Anita Malfatti (1889-1964) e Di Cavalcante
(1897-1976), o escultor Brecheret (1894-1955), a dancarina Yvonne Daumerie
[19--?] e os escritores Oswald de Andrade (1890-1954), Menotti Del Picchia (1892-
1988) e Mario de Andrade (1893-1945). Esses artistas constituiram o movimento
modernista que valorizava a cultura popular (PARANA, 2008).

O sentido antropofagico desse movimento era deglutir a estética europeia e
transforméa-la em arte brasileira. Assim, a “[...] teoria antropofagica propunha que
os artista brasileiros conhecessem os movimentos estéticos modernos europeus,
mas criassem uma arte com feigdo brasileira” (SANTOS, 2011, p. 303), com
liberdade de expressao, abandono de padrdes artisticos e valorizacdo do que era
originalmente nacional de raizes brasileiras, impulsionando o Modernismo no
Brasil.

Este movimento valorizava a cultura popular, uma vez que, desde o
processo de colonizagdo, “[...] a arte indigena, a arte medieval e renascentista
europeia e a arte africana, cada qual com a suas especificidades, constituiram a
matriz da cultura brasileira” (PARANA, 2008, p. 40). Dessa forma, a semana de
Arte Moderna de 1922 foi de grande valia para a arte brasileira, uma vez que as

diferentes formas de se pensar a Arte e 0 seu ensino sdo construidas nas
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relacdes socioculturais, econdmicas e politicas do momento historico que se

desenvolvem. Neste periodo destacamos que

[..] o ensino de arte passou a ter, entdo, enfoque na
expressividade, espontaneismo e criatividade. [...] Apoiou-se muito
na pedagogia da Escola Nova, fundamentada na livre expresséo de
formas, na individualidade, inspiracéo e sensibilidade, o que rompia
com a transposicdo mecanicista de padrdes estéticos da escola
tradicional (PARANA, 2008, p. 40-41).

Exemplo disso foi o fundamento pedagdgico da Escolinha de Arte fundada
no Rio de Janeiro (1948), sob a lideranca de Augusto Rodrigues (1913-1993),
artista e educador, que tinha sua organizacdo voltada para ateliés-livres, que
serviu de referéncia a outras escolas no pais. Esses ateliés aconteciam de forma
extracurricular e também tinham caracteristicas da Escola Nova que centrava o
ensino no aluno e na sua cultura o que ndo acontecia nas metodologias anteriores
(PARANA, 2008). Segundo Ferraz e Fusari (2009, p. 48), a escolinha foi “[...]
estruturada nos moldes e principios da ‘Educacgao Através da Arte’ e que depois se
expandiu para varios estados brasileiros”.

Foi com o trabalho de Villa Lobos (1887-1959), musico e compositor,
quando exercia o cargo de “Superintendente de Educagao Musical e Artistica do
Governo Getulio Vargas” (PARANA, 2008, p. 41), que o ensino de Arte se
propagou, e a maioria das escolas brasileiras passou a utilizar a mesma
metodologia, com isso, muitos professores “[...] tiveram de recorrer a cursos de
atualizacdes e aos livros que difundiam os novos métodos” (FERRAZ; FUSARI,
2009, p. 50). Devido ao regime ditatorial, ficou obrigatério o ensino de musica,
especificamente o canto orfednico, que se caracteriza por um coro escolar no qual
as pessoas cantam sem o acompanhamento de instrumentos musicais, bem como
0 ensino dos hinos e o canto coral.

De acordo com as Diretrizes, 0 ensino da musica foi fundamental porque
integravam a musica erudita e popular o que contribuiu com a nossa identidade
musical. O trabalho com a musica foi até meados dos anos de 1970, depois “[...] foi
reduzido ao estudo de leitura ritmica e execuc¢do de hinos ou outras cancgdes
civicas” (PARANA, 2008, p. 41).

No fim do século XIX, com a chegada de imigrantes ao Brasil, constituiram-

se novas ideias e experiéncias culturais “[...] como a aplicacdo da Arte aos meios
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produtivos e o estudo sobre a importancia da Arte para o desenvolvimento da
sociedade” (PARANA, 2008, p.42). As caracteristicas da nova sociedade em
formacéo e a valorizacdo da realidade da regido incentivaram movimentos a favor
da Arte tornar-se disciplina escolar.

Participaram desses movimentos alguns artistas e professores, tais como
“Mariano Lima, Alfredo Andersen, Guido Viaro, Emma Koch, Ricardo Koch, Bento
Mossurunga’, entre outros (PARANA, 2008, p. 42).

Em consonancia com tais ideais, em 1937, Guido Viaro (1897-1971) fundou
uma escola formada por iniciativa pioneira, a Escolinha de Arte Ginasio Belmiro
César. As atividades desta escola eram realizadas em periodo alternativo as
aulas dos alunos e constituiam-se em propostas de livre criacdo por parte dos
alunos, adotando correntes tedricas e pedagogicas diretamente da Europa e dos
Estados Unidos, embasadas na liberdade de expressdo. Além disso, Viaro “[...]
apreciava as ideias de teoricos que defendiam aspectos psicolégicos na producao
artistica infantil e o desenvolvimento do potencial criador” (PARANA, 2008, p. 42).

Com inicio da década de 1960, os movimentos e as producdes artisticas
tiveram grande ascenséo, tais como as artes plasticas nas Bienais, movimentos a
favor e contrério a elas, musica e Bossa Nova, os festivais e o Cinema Novo de
Glauber Rocha (1939-1981). Propunham uma nova realidade social, porém foram
bloqueados pelo regime militar (1964-1985) de carater autoritario e nacionalista
contrarias a livre expressdo do povo. O Ato Institucional n. 5 (Al5), em 1968,
censurou varios artistas, professores, politicos e intelectuais que se opunham ao
regime, ocasionando perseguicdes e exilios, (PARANA, 2008).

Neste contexto, foi promulgada a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéao
5692/71 (BRASIL, 1971), do qual o artigo 7° determinava a obrigatoriedade do
ensino da Arte nos curriculos, a partir da 5° série do Ensino Fundamental e no
Ensino Médio, na época, denominados de 1° e 2° Graus. Com isso, instaurou-se a
disciplina de Educacado Artistica que, segundo as Diretrizes, era voltada para o
desenvolvimento das habilidades e técnicas, com aulas direcionadas para as
artes manuais e execucdes de hinos patrios, minimizando “[...] o conteudo, o
trabalho criativo e o sentido estético da arte” (PARANA, 2008, p.43).

A disciplina de Arte compbs a area de conhecimento denominada de

Comunicagédo e Expresséao, propondo a multifuncionalidade no ensino de Arte,
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com a “[...] supervalorizagdo da dimensado técnica da educacdo, sem bases
reflexivas, o que acaba no seu desvirtuamento para o tecnicismo” (FERRAZ;
FUSARI, 2009, p. 52).

No decorrer do ano de 1980, inicia-se um processo de mobilizacdo social
pela redemocratizacdo, uma nova Constituicdo € promulgada em 1988. Os
movimentos sociais queriam solucionar os “[...] problemas educacionais para
propor novos fundamentos politicos para a educacdo” (PARANA, 2008, p.44).
Dentre os fundamentos pensados para a educacdo, podemos destacar. a
pedagogia Historico-Critica, elaborada por Dermeval Saviani, e a Teoria de
Libertagédo, fundamentada no pensamento de Paulo Freire — ambos educadores
brasileiros.

Essas proposicdes queriam oferecer aos alunos o0 acesso aos
conhecimentos da cultura que acarretassem uma pratica social transformadora.
Segundo as Diretrizes, na pedagogia Historico-Critica, 0 ensino de Arte trazia a
proposta de humanizacéo dos sentidos por meio do saber estético e pelo trabalho
artistico. Na Teoria da Libertacéo, a Arte € pautada na experiéncia que “[...] s6 se
daria com a busca de conhecimento de cada comunidade e o comprometimento
educacional” (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 54). Neste periodo, podemos destacar
o movimento de arte-educadores que buscava a valorizagdo por meio de
mudancas e avancos no ensino de Arte.

Para discutirmos tal questdo, faremos uma breve explanacdo sobre a
tendéncia pedagogica ocorrida nesse periodo no ensino de Arte, 0S movimentos
pedagogicos, fundamentados na tendéncia realista-progressista, que considera a
realidade social em que o aluno pertence, propondo uma educacao
conscientizadora. Lembrando que

[...] o trabalho educativo é o ato de produzir, direta e intencionalmente,
em cada individuo singular, a humanidade que é produzida histérica e
coletivamente pelo conjunto dos homens. Assim, o objeto da educacdo
diz respeito, de um lado, a identificacdo dos elementos culturais que
precisam ser assimilados pelos individuos da espécie humana para que
eles se tornem humanos e, de outro lado, e concomitantemente a

descoberta das formas mais adequadas para atingir esse objetivo
(SAVIANI, 2008, p. 13).

Para o referido autor, o trabalho pedagogico deve ter, como referencial,

uma perspectiva historica pautada em acbes e, também, uma educacdo como



36

mediadora da pratica social, sendo ela “[...] problematizada através de questbes
que se desdobram em conhecimentos a serem dominados” (FERRAZ; FUSARI,
2010, p. 45).

Tal como apontam Ferraz e Fusari (2009), concomitante as tendéncias
pedagdgicas tradicionais — escolanovista e tecnicista — surge, no Brasil, entre
1961 e 1964, um elaborado trabalho de alfabetizagdo de jovens e adultos, criado
por Paulo Freire “[...] voltado para o didlogo educador-educando e visando a
consciéncia critica, influencia principalmente movimentos populares e a educacao
nao formal” (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 53).

A Pedagogia Libertadora, como é conhecida hoje, segundo Ferraz e Fusari
(2009), coloca o homem como sujeito de sua historia e ndo como um simples
objeto. Essa pedagogia destaca aspectos relevantes de cada uma das tendéncias
metodologicas alusivas a Escola Tradicional, Escola Nova e Escola Tecnicista,
pretendendo ser mais realista e critica, considerando a relacdo escola e
comunidade, tendo o professor como mediador do saber complementando os
conhecimentos que o aluno dispde.

A didética escolar, tanto no ensino como na aprendizagem, deve apropriar-
se dos conhecimentos construidos historicamente, para dar uma base
instrumental ao aluno, para que assim possa exercer uma cidadania mais
consciente, critica e participante, como afirmam Ferraz e Fusari (2009). Diante
disso, essa educacédo escolar tende a possibilitar aos alunos “[...] o acesso e
contato com o0s conhecimentos culturais necessarios para uma pratica social viva
e transformadora” (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 55, grifos das autoras).

Como abordam as DCEs (PARANA, 2008), na segunda metade da década
de 1990, foram promulgados os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL,
1998), reconfigurando o ensino de Arte no pais. Os PCNSs, publicados no periodo
de 1997 e 1999 em Arte, foram encaminhados pelo Ministério de Educacao (MEC),
diretamente a casa de professores, firmando-se referéncia nacional para o ensino
de Arte. Além disso, os PCNs tornam-se referéncia nos encaminhamentos da

disciplina em ambito nacional, seguindo influéncias de movimentos politicos e
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sociais, tendo como fundamento principal, a proposta ou a abordagem Triangular®
de Ana Mae Barbosa, educadora e pesquisadora brasileira.

Anterior & promulgacao da Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional
Lei n. 9394/96 (BRASIL, 1996) e a publicacdo dos PCNs de Arte'®, varios
professores sem formacao especifica, atuavam na area de Arte. No entanto, ndo
descartamos que isso ainda ocorra em algumas instituigoes.

Esses documentos vieram para normatizar a situacdo ocorrendo, segundo
Ferraz e Fusari (2009), uma consolidacdo da area e o seu reconhecimento em
relacdo a formacdo e ao desenvolvimento humano. Nesse sentido, a Arte é
atualmente “[...] &rea do conhecimento obrigatério em toda a educacao basica e
compete aos 0rgaos publicos como conselhos, secretarias de educacéo e escolas
tratarem de sua melhor inser¢ao no curriculo escolar’ (FERRAZ; FUSARI, 2009,
p. 58).

Uma das questbes que se questiona em relacdo aos PCNs é a pouca
participacdo dos professores na constru¢cdo do documento, elaborado antes da
promulgacdo das Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs) que deveriam ser a
base legal para formulacdo do documento, de acordo com a Lei de Diretrizes e
Bases 9394/96 (BRASIL, 1996). Os PCNs da disciplina de Arte trouxeram como
proposta de encaminhamentos metodoldgicos os projetos de trabalho, uma forma
pontual de desenvolvimento dos contetdos. No entanto, as DCNs e os PCNs, do
Ensino Fundamental e do Ensino Médio, em seus encaminhamentos, ddo énfase
a “[...] estética da sensibilidade, da politica da igualdade e da ética da identidade”,
(PARANA, 2008, 45).

Tais encaminhamentos ocasionam uma acao pedagdgica pautada na

aparéncia e na superficialidade, sem atentar as questbes que remetem a origem

® Conforme Ferraz e Fusari (2009), a abordagem Triangular foi “[...] desenvolvida a partir das
experiéncias feitas no Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo, difundiu-se
amplamente desde a década de 1990 e hoje integra bibliografias e projetos curriculares. Tem por
base a conexdo de trés facetas do conhecimento em arte — o fazer artistico, a andlise de obras
artisticas e a historia da arte” (FERRAZ; FUSARI, 2009, 50 - 60).

Em relacdo aos Pardmetros Curriculares Nacionais, Ferraz e Fusari (2009) afirmam que “sao
considerados um referencial importante para a educacao escolar no pais, por seu compromisso
de assegurar a democratizacdo e um ensino de qualidade para todos os estudantes [...] Com
referéncia aos PCNs de Arte, tais saberes foram direcionados ao autoconhecimento, ao outro, ao
fazer e perceber arte com autonomia e criticidade, ao desenvolvimento do senso estético e a
interacdo dos individuos no ambiente social/tecnol6gico/cultural, preparando-os para um mundo
em transformacao e para serem sujeitos no processo histérico” (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 57).
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econdmica das desigualdades, ou seja, a Arte ndo esta vinculada a realidade
social e historica que permite discutir tais fatores.

Os conteudos ndo séo claros de forma a explicitarem as acdes, o que
acabou enfraquecendo o ensino de Arte, “[...] 0 conceito de estética foi esvaziado
do contetudo artistico e utilizado para analisar as relagbes de trabalho e
mercadoria” (PARANA, 2008, p.44).

No Estado do Parana, a partir de 2003, formularam-se as diretrizes da
disciplina de Arte, promulgada em 2008, ap0s um movimento intenso de
discussdes coletivas que envolveram professores da area, os Nucleos Regionais
de Educacéo (NRE) e Instituicdes de Ensino Superior (IES).

As DCEs (PARANA, 2008) é um documento de referéncia no ensino de
Arte, com o propésito de fortalecer a educacédo publica do estado. Assim, um dos
aspectos relevantes deste documento, consiste na agdo conjunta dos
professores, que efetuaram estudos e leituras criticas no decorrer da
programacao das semanas pedagodgicas, coordenadas pelos Nucleos Regionais
de Educacao (NRE). Os estudos eram sistematizados e enviados a Secretaria de
Estado da Educacdo (SEED), o que resultou em ampla discussao teorica e
pratica, envolvendo as varias areas de conhecimento, entre elas, a disciplina de
Arte.

Destacamos a constituicdo do Curriculo Basico presente no documento das
DCEs (PARANA, 2008), pautada na valorizacdo do ensino, que estabelece
contelidos especificos de cada disciplina. Tal acdo foi interrompida com a proposta
dos PCNs e retomada a partir do ano 2000, com politicas que visavam mudanca e
avanco para o ensino de Arte, como a constru¢cdo das diretrizes curriculares
estaduais em que todos os professores da rede estadual de ensino foram
envolvidos.

Como apontam as DCEs (PARANA, 2008), a Instrucdo Secretarial ne.
015/2006 (PARANA, 2006) estabeleceu o minimo de duas e o maximo de quatro
aulas semanais/ano para cada disciplina; alterando, assim, as aulas de Arte que
antes eram de uma aula semanal. Além disso, realizaram-se concursos publicos
para professores habilitados, favorecendo a qualidade das aulas, principalmente,
as de Arte. Foram enviados alguns livros de conhecimento universal e outros com

fundamentos tedrico-metodoldgicos para todas as disciplinas. Houve a producgéo
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de um livro didatico especifico de Arte, elaborado por professores vinculados a
educacdo basica. As escolas foram equipadas com recursos didaticos e
tecnolégicos, ampliando as oportunidades de formacdo continuada para 0s
professores com simpoésios, minicursos e semanas pedagodgicas, direcionando
discussodes coletivas no &mbito escolar.

No ano de 2008, segundo as DCEs (PARANA, 2008), foi legalizada a Lei n°.
11.769 (BRASIL, 2008) estabelecendo, como obrigatério na educacdo basica, o

ensino de musica, na area da disciplina de Arte. Diante desse historico:

Reconhece-se que o0s avangos recentes podem levar a uma
transformacdo no ensino de Arte. Entretanto, ainda s&o necessarias
reflexdes e a¢des que permitam a compreenséo da arte como campo do
conhecimento, de modo que ndo seja reduzida a um meio de
comunicacdo para destacar dons inatos ou pratica de entretenimento e
terapia. Assim, o ensino de Arte deixara de ser coadjuvante no sistema
educacional para se ocupar também do desenvolvimento do sujeito
frente a uma sociedade construida historicamente e em constante
transformac&o (PARANA, 2008, p. 46).

Neste percurso, ainda € visivel a necessidade de avancos em relacao ao
ensino de Arte, o que sugere mais reflexbes e acdes para que a Arte seja
considerada como campo do conhecimento, descartando concepcdes como a de

dons inatos e lazer. Dessa forma,

[...] ndo h& como ignorar que, embora principal, por vezes, o saber
artistico e sua socializagdo continuam em um patamar secundario na
escola; [...] Isso é igualmente valido em relacdo ao como ensinar, em
geral limitado a uma préatica pedagdgica, sobretudo no Ensino
Fundamental, centrada nas técnicas: desenho cego, desenho soprado,
desenho raspado, pintura a dedo, recorte e colagem, dobradura da
casinha ou florzinha, confeccdo de carimbos, enfim no puro fazer
(SCHLICHTA, 2009, p. 32, grifo da autora).

Diante disso, o fazer, por meio de técnicas, assume um destaque no
meétodo de ensino. Assim, ensinar Arte € mais do que ensinar cores e formas, é
buscar identificagcdo com a humanidade, transformando a natureza, humanizando-
a; proporcionando condicbes as pessoas de se apropriarem do conhecimento
constituido ao longo da histéria humana.

Como salienta Schlichta (2009), a funcdo da arte como expressao
especificamente humana devera ser pensada em um “contexto histérico em que

se realiza; portanto inseparavel da analise critica de seus saberes e praticas
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pedagogicas” (SCHLICHTA, 2009, p. 13). Por isso, enfatizamos a importancia da
Arte no espaco escolar, como um lugar de acesso Unico para o0s alunos
provenientes da classe trabalhadora, uma vez que
[...] a principal tarefa da Arte na escola é possibilitar 0 acesso aos
conhecimentos artisticos necessarios a leitura ndo s6 da imagem ou da
capa da realidade, mas também da sua matriz politica, do seu modelo
econdmico, educacional; das representacbes de homem, mulher,

crianca; do vocabulario corrente; dos erros de perspectiva; dos pontos de
vista, etc (SCHLICHTA, 2009, p. 50).

No entanto, segundo a referida autora, a arte continua sendo um
componente curricular secundario na escola, pois frequentemente é entendida
como um contetdo sem importancia no sistema educacional. Logo, para haver
uma modificacdo do olhar em relagdo ao ensino de Arte, é necessario “[...]
compreender melhor a finalidade da arte e a sua relevancia na formagéo dos
sentidos humanos, em especial, da sensibilidade estética” (SCHLICHTA, 2009, p.
12).

O ensino de Arte, nas DCEs (PARANA, 2008), fundamenta-se no fazer e
refletir sobre esse processo, com o intuito de viabilizar uma educacédo que
possibilite a criacdo do novo. Dessa forma, objetiva alcangar o conhecimento sobre
a diversidade de pensamento e de criacao artistica para que o aluno possa ampliar
sua capacidade de criacdo, como também sua criticidade perante os fatos
cotidianos.

E importante destacar que, na criacdo das Diretrizes (PARANA, 2008, p.
52), buscou-se estabelecer um “[...] didlogo entre a realidade da sala de aula e o
conhecimento no campo das teorias criticas de arte e de educacao”. Nesse
sentido, subentende-se que a arte é pura intervencdo na realidade, um ato
politico, visto que o homem passa a ser um criador de intervengdes e um
apreciador com a capacidade de ver o mundo, por meio do outro e “[...] para que
o ser humano produza materialmente algo, é necessario o reflexo da realidade na
consciéncia” (SACCOMANI, 2016, 111).

De acordo com Schlichta (2009), a condicéo para a formacao e qualificacdo

do professor, no ensino de Arte, na atualidade, exige cada vez mais
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[...] uma investigacdo dos fundamentos, do objeto de estudo, dos
objetivos e, por consequéncia, dos conhecimentos fundamentais a
apreciacdo da producdo artistico cultural dos seus alunos. [...] E possivel
nao so elucidar os conhecimentos artisticos necessarios a formacao dos
sentidos, mas também a dependéncia de como fazer (0 método) ao que
(o contelido) ensinar (SCHLICHTA, 2009, p. 20).

Além disso, a referida autora também nos leva a refletir sobre conceitos
trazidos pelo senso comum, por exemplo, considerar a arte um privilégio de quem
tem tempo para fazer um trabalho artistico, ou que o ensino de Arte € para se
decorar um espago escolar, cujo intuito seria trabalhar a criatividade e a
coordenacao motora dos alunos. Nesse sentido, costuma-se trabalhar o ensino de
Arte com o “[...] exercicio livre até as famosas dobraduras como técnicas muito
apropriadas para o desenvolvimento da habilidade ou destreza mental’
(SCHLICHTA, 2009, p. 21).

Sendo assim, € necessario considerar a arte de maneira articulada a
contextos historicos, sociais, culturais, entre outros; como forma de defini-la.
Nesse percurso de definicdo, sdo apontados dois campos conceituais: o
conhecimento estético e o conhecimento da producgao artistica (PARANA, 2008).

Para o conhecimento estético, é considerada a reflexdo dos fenémenos
artisticos e da sensibilidade das pessoas, seguindo seus respectivos momentos
histéricos e sociais. Ja no conhecimento da producéo artistica, sdo considerados
0s métodos do fazer e do criar, nos quais o artista encontra um lugar no “processo
de criacdo das obras desde suas raizes histéricas e sociais” (PARANA, 2008,
p.53). Conforme as referidas Diretrizes, na disciplina de Arte, deve haver uma
selecdo dos conteudos estudados, a partir do contexto historico, considerando o
estético e o artistico como uma forma de criticidade.

O documento propde encaminhamentos metodolégicos, em que o
conhecimento, as praticas e a fruigdo artistica acontecam de forma integrada na
acdo pedagdgica. Com isso, as DCEs (PARANA, 2008) apresentam uma
metodologia de ensino de Arte composta por trés momentos: teorizar, sentir e
perceber e trabalho artistico.

O primeiro momento teorizar é para fundamentar e viabilizar ao aluno a
apropriagdo da obra artistica, para que depois consiga desenvolver um trabalho
artistico e, assim, formar conceitos artisticos. Neste momento, os alunos vao

conhecer os conhecimentos acumulados historicamente sobre a arte com a
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reflexdo “[...] de que as visbes de mundo, assim como a cultura, sdo engendradas
historicamente” (SCHLICHTA, 2009, p. 60). Nesse caso, 0s conteudos deveréo ser
contextualizados para que os alunos compreendam a “[...] arte como um campo do
conhecimento humano, produto da criacdo e do trabalho de sujeitos, histérica e
socialmente datados” (PARANA, 2008, p. 70).

Os contetdos sao contextualizados por meio dos contetdos estruturantes
gue sao os elementos formais, a composi¢cdo, 0s movimentos e periodos. Desse
modo, para o professor desenvolver um conhecimento em Arte,

[...] € necessario refletir e, consequentemente, pensar nas estratégias de
superacao das préticas que reduzem o estudo da arte centrado na leitura
de obras de arte isoladas, na simples cronologia de periodos artisticos,

ou na assimilacdo de alguns nomes de movimentos, estilos ou grandes
mestres (SCHLICHTA, 2009, p. 25).

Conforme a autora mencionada, os conteldos essenciais para o ensino de
Arte sdo aqueles que proporcionam ao aluno o entendimento de um objeto
artistico construido em um contexto historico, social e cultural com as “[...] devidas
explicacdes a respeito dos estilos e movimentos artisticos aos quais essas obras
e seus autores pertencem e que constituem a heranga cultural” (SCHLICHTA,
2009, p. 41).

O segundo momento, sentir e perceber, sdo instantes que os alunos tém
para a apreciacao, fruicdo, leitura e acesso as obras de arte, dos objetos da
natureza e da cultura, conforme as DCEs (PARANA, 2008). Assim, quanto maior o
conhecimento e as experiéncias em Arte, mais profundo sera o processo de fruicdo
e de percepcao, visto que “[...] uma das tarefas do ensino de Arte é a formacéo dos
sentidos humanos” (SCHLICHTA, 2009, p. 26). Portanto, € importante o professor
“[...] possibilitar o acesso e mediar a percepcao e apropriacdo dos conhecimentos
sobre arte” (PARANA, 2008, p. 71), para que o aluno consiga compreender e
transcender as primeiras aparéncias da obra construindo um pensamento critico.

Por fim, o terceiro momento que se refere ao trabalho artistico, segundo as
Diretrizes citadas, consiste em uma pratica artistica criativa, um exercicio de
criagdo e imaginagdo, em que o aluno coloca em pratica o conteudo internalizado.
Logo, o processo de criacao ocorre quando o aluno “[...] interioriza e se familiariza

com os processos artisticos e humaniza seus sentidos” (PARANA, 2008, p. 71).
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Em relacdo ao trabalho artistico proposto no contexto escolar, Schlichta

(2009) aponta que

[...] no Ensino Fundamental, o fazer, por meio da absorcdo de um
receituario de técnicas, de fato assumiu um papel de destaque. Porém,
no Ensino Médio, as consequéncias dessa légica, por razdes Gbvias, sédo
mais dramaticas. A generalizacéo e a disseminacao da crenca de que o
campo da arte é regido pelo mistério e pelo gosto que, no senso comum,
‘ndo se discute’ levam muitos educadores a concluirem que a Arte nédo
merece ocupar a atencéo dos alunos (SCHLICHTA, 2009, p. 32, grifo da
autora).

Diante desses obstaculos que regem o sistema educacional vigente, é
necessario primar por um trabalho contextualizado na disciplina de Arte, posto
gue a acdao criadora possibilita as pessoas a transformarem seu “[...] presente, ir
além do passado e do presente, ou seja, um ser projetado para o futuro”
(SCHLICHTA, 2009, p. 74). Destarte, é essencial apresentar um trabalho com um
entendimento historico sistematizado da arte, e também com a significacdo de
uma acao “[...] artistico-pedagdgica fundamentada no contato com a producao
cultural” (SCHLICHTA, 2009, p. 74).

Os encaminhamentos metodolégicos propostos pelas DCEs (PARANA,
2008) podem ser planejados e trabalhados de acordo com a atividade
selecionada pelo professor ndo sendo necesséario estabelecer uma ordem entre
eles, mas para isso, é importante que a producdo artistica do aluno seja referente
a esses momentos mencionados, uma vez que “[...] a tarefa do educador de Arte
€ abordar, de modo continuo e sistematico, o conhecimento teorico-pratico
necessario a compreensao das representacodes artisticas” (SCHLICHTA, 2009, p.
36).

Observamos, assim, que as Diretrizes de Arte valorizam metodologias com
0 objetivo de atender as necessidades do processo de ensino e aprendizagem de

forma emancipadora. Porém,

[...] nesses ultimos anos, vimos surgir novas propostas metodoldgicas, a
exclusdo de outras, a difuséo da leitura e releitura de obras de arte, a
incorporagdo da imagem ou da cultura visual como objeto de ensino de
Arte. Entretanto, o problema permanece, pois ndo se trata de excluir ou
substituir uma pratica por outra, ou de se aplicar uma nova metodologia
ao sabor dos modismos (SCHLICHTA, 2009, p. 35).
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E preciso que as pessoas conhecam a historia, a sua realidade social para
que possam refletir e, consequentemente, agir conscientes sobre o0 mundo em
que se encontram. No sistema educacional, ainda acontece um retrocesso em
relacdo ao ensino de Arte, pois ainda permanece em funcdo da producao
capitalista o que desvia o foco para a formagao das pessoas, contribuindo na
criacdo de um “[..] novo modelo de sociedade, para além da sociedade
capitalista, precisamos de individuos capazes de imaginar e projetar, para que
esse novo modelo seja possivel” (SACCOMANI, 2016, 192).

Para que isso ocorra, Saccomani (2016) defende um ensino que rompa e

gue supere, no contexto escolar, o dia a dia alienado dos alunos, haja vista que

[...] a escola, na sociedade contemporanea, tornou-se refém desse
cotidiano e estd cada vez mais distante da riqueza acumulada pela
humanidade. A vida do individuo singular ndo existe isoladamente, mas
apenas como parte da vida da humanidade, a qual, por sua vez, se
relaciona com a vida do individuo somente por meio da cultura
(SACCOMANI, 2016, 194).

A cultura faz a mediacédo entre a vida individual e a da humanidade, por
isso, apropriar-se dela é fundamental para a criatividade, segundo a autora.
Todavia, a educacdo em Arte voltada somente a interesses econdmicos, ainda se
mantém “[...] sob a ¢dtica da velha e falsa ideia de que a arte € um luxo, as
atividades artisticas ndo tém valor, pois ndao possuem nem utilidade material
imediata” (SCHLICHTA, 2009, p. 28).

2.1 Tendéncias tedricas e metodoldgicas no ensino de Arte

De acordo com as DCEs de Arte (PARANA, 2008), héa certa dificuldade na
conceituacdo de Arte no espaco escolar. Tal dificuldade pode ser expressa nas
distintas abordagens metodoldgicas que se apresentam de forma difusa na
pratica docente. Essas praticas correspondem as propostas relacionadas a
Escola Tradicional, Escola Nova e Escola Tecnicista, que permeiam 0 processo
educativo por meio de encaminhamentos distintos, nas teorias néo criticas.
Saviani (2008, p. 5) expde as teorias nao criticas como sendo autdbnomas, visto

gue estas buscaram compreender a educacao a partir dela mesma.
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Para Ferraz e Fusari (2010), os professores que veem a educacao pelo
ponto de vista das teorias nao criticas consideram “[...] que a educacgéao escolar é
capaz, sozinha, de garantir a construcdo de uma sociedade mais igualitaria,
democratica, e de evitar a sua degradacdo” (FERRAZ; FUSARI, 2010. p. 24).
Diante disso, destacamos as tendéncias metodoldgicas segundo seus
posicionamentos vinculados as teorias nao criticas.

Considerando que as aulas de Arte apresentam uma miscelanea de
tendéncias metodoldgicas, conhecé-las pode representar uma forma de supera-
las, apropriando-se da contribuicdo de cada uma delas no processo de ensino e
aprendizagem. Essas tendéncias foram importantes, pois os estudos de suas
concepclOes nos permitem entender as relagdes entre sociedade e educacao.
Destacamos cada tendéncia metodoldgica, concomitante ao ensino de Arte,
referentes a Escola Tradicional, Escola Nova e Escola Tecnicista, segundo seus
posicionamentos vinculados as teorias nao criticas.

Arte na Escola Tradicional: de acordo com Saviani (2012, p. 5), na metade
do século XIX, havia uma organizacdo baseada no principio de que “[...] a
educacéo é direito de todos e dever do Estado”. A vista disso, o direito de todos
estava direcionado aos interesses da nova classe que se fortalecia no poder, a
burguesia. Tratava-se de dispor uma sociedade democrética, ou de solidificar
uma democracia burguesa, conforme afirma Saviani (2012). Além disso, a causa
da marginalidade estava relacionada a ignorancia, por um lado a escola
representava uma forma de superar essa ignorancia, por outro, como um
instrumento para avaliar o problema da marginalidade. O papel da escola era de
transmitir conhecimentos de cunho cientifico, o professor era considerado o
centro da pratica educativa, cabendo aos alunos apenas reproduzir o que Ihe era

ensinado. Como forma de explicitar esta realidade podemos destacar que:

E comum, no cotidiano das pessoas, por exemplo, a aplicacdo de
atividades de repeticao de formas, a partir de modelos pré-estabelecidos
de origem natural ou ndo. [...] Na escola, esses conceitos e processos
atribuem a Arte a funcéo de reproducéo mais fiel possivel da realidade,
pois seguem formas padronizadas e manttm o aluno no
aperfeicoamento da técnica de copiar, reproduzir, 0 que resulta no
cerceamento de sua capacidade de criagcdo e comunicacdo de novas
percepcdes e visdes de mundo. Assim, mesmo de modo ndo consciente,
essa concepcdao auxilia na formacgéo de individuos submissos ao sistema
vigente, seja qual for, e aos modelos existentes (PARANA, 2008, p.48-
49).
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A pedagogia tradicional, especificamente no ensino de Arte, voltou-se para a
tradicdo e o contetdo. Tudo o que foi realizado na Arte do passado deveria ser
aplicado a Arte futura, ou seja, por meio dos modelos a serem reproduzidos,
(PARANA, 2008).

No contexto da pedagogia tradicional, os ndo esclarecidos permaneciam a
margem e o papel da pedagogia era de “..] transmitir os conhecimentos
acumulados pela humanidade e sistematizados logicamente” (SAVIANI 2012, p.
06). Isso significa que o ensino era feito por meio de um professor que aplicava
exercicios sistematizados aos alunos e esses realizavam exatamente conforme o
exemplo dado pelo educador. A respeito dos conteudos e metodologia de

aplicacao na Escola Tradicional, destacamos que

[...] na pedagogia tradicional, o processo de aquisi¢do dos conhecimentos
€ proposto através de elaboracdes intelectuais e com base nos modelos
de pensamento desenvolvidos pelos adultos, tais como analise l6gica,
abstrata. Na pratica, a aplicacdo de tais ideias reduz-se a um ensino
mecanizado, desvinculado dos aspectos do cotidiano, e com énfase
exclusivamente no professor, que ‘passa’ para os alunos ‘informacdes’
consideradas verdades absolutas (FERRAZ, FUSARI, 2010, p. 25).

Conforme Ferraz e Fusari (2010), os professores utilizavam, na pedagogia
tradicional, os métodos do fildsofo Johann Friedrich Herbart (1776-1841), os quais
podemos reduzir as seguintes etapas: recordacao da aula anterior; exposi¢do de
novos conhecimentos; compreensdo do novo conhecimento por meio de
comparacoes; realizacdo de exercicios; aplicacdo de novos conhecimentos em
diversas situacfes, por meio de licbes de casa com exercicios de memorizagao.
Ferraz e Fusari (2010) salientam que as aulas de Arte, segundo essa elaboracéao,
propunham trabalhar por meio de modelos e cépias para os alunos reproduzirem,
produzindo trabalhos realistas e idealistas.

No final do século XIX e nas primeiras décadas do século XX, a Arte era
direcionada para a industria, visando o desenho industrial. No Brasil, as aulas
tinham uma concepgao neoclassica, visto que “[...] o ensino de desenho, nas
escolas primérias e secundarias, valorizavam o traco, o contorno, a configuracéo,
e era voltado, sobretudo, para o aprimoramento do conhecimento técnico e
estética neoclassica” (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 45). A habilidade de copiar as
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figuras ou objetos era valorizada e, normalmente, as coOpias eram realizadas
mediante modelos classicos.

Como afirmam Ferraz e Fusari (2009), essas praticas de desenho foram
propagadas pela Academia Imperial do Rio de Janeiro e pelos participantes da
Missdo Artistica Francesa, que chegaram ao Brasil em 1816. Assim, na formacgéo
de mao de obra, destacaram-se os liceus, 0s quais apresentavam aspectos
profissionalizantes, com orientacdes pedagodgicas e estéticas, indicadas para a
preparacdo das habilidades técnicas de trabalhadores especializados,
considerando a expanséo e a industrializagdo. Nesse sentido, “[...] os professores
preparavam os alunos para serem, no futuro, bons profissionais e com formacéo
regida por regras fundamentadas no pensamento dominante, como a estética da
‘beleza e do bom gosto” (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 44).

De acordo com Ferraz e Fusari eram abordados conteudos de

[...] desenho geométrico, perspectiva, exercicios de composicdo para a
decoracdo e desenho de ornatos, orientados para copias de modelos que
vinham geralmente fora do pais. O desenho de ornatos e o desenho
geométrico eram considerados ‘linguagens’ Uteis para determinadas
profissbes e, quando transformados em conteldos de ensino, dava-se

énfase aos seus aspectos técnicos e cientificos (FERRAZ; FUSARI, 2010,
p. 26-27).

Os exercicios eram fixados pela repeticdo para chegar ao aprimoramento e
a destreza motora, preparando o aluno para o mercado de trabalho. Essa
habilidade era valorizada para a atuacdo em fabricas e servigos artesanais.

Segundo Ferraz e Fusari (2010), por volta de 1930 e 1970, constituiram-se
os cursos de desenhos que tratavam de modalidades, como “[...] desenho natural,
desenho decorativo, desenho geométrico, desenho ‘pedagdgico’ nas Escolas
Normais (esquemas de construgées de desenho para ilustrar aulas)” (FERRAZ;
FUSARI, 2010, p. 27). Essas escolas estavam voltadas para representacdes
padronizadas de imagens, incluindo no¢des acerca de composi¢ao, proporgéo, luz
e sombra, textura e perspectiva.

Schlichta (2009) destaca que, na Escola Tradicional, para a atividade de
representacdo dos objetos, o aluno era direcionado a fazer copias referentes a
modelos estabelecidos, pois o “[...] objetivo era oportunizar o desenvolvimento da
capacidade de observacdo e a destreza em repetir esse padrao” (SCHLICHTA,

2009, p. 43). Os professores, nessa organizacgao,
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[...] encaminhavam os conteldos através de atividades a serem fixadas
pela repeticdo e tinham por finalidade exercitar o olho, a méo, a
inteligéncia, a memorizacdo, o gosto e 0 senso moral. Os contetudos
desta modalidade pedagdgica eram considerados verdades absolutas e
a relacao do professor com o aluno tinha um carater bem mais autoritario
(FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 45-46).

De acordo com encaminhamentos voltados para a compreenséo
tradicional, o importante € o produto alcancado, desconsiderando o processo de
desenvolvimento no campo artistico. Essa tendéncia de ensino concentra-se na
reproducdo do conteddo que € transmitido pelo professor, esse por sua vez, € o
mediador do conhecimento que explica como os exercicios devem ser realizados,
nao permitindo que os alunos possam criar ou desenvolver suas habilidades
artisticas. Por isso, “[...] o conteudo artistico, na verdade, sdo os instrumentos
necessarios a apreciacdo dos objetos artisticos e as estratégias por meio das
quais o aluno vai se apropriando da producédo artistica” (SCHLICHTA, 2009, p.
42).

Segundo Schlichta (2009), é importante para o aluno aprender a observar
uma imagem, assim como aprendemos a ler um texto, visto que qualquer forma
de expressédo € um processo de construcao histérica. Sendo assim, para a autora,
o problema é o acesso restrito da arte, uma vez que “...] o maior ou menor
acesso tem relacdo com o modelo de sociedade. E que a escola e, por
conseguinte, a pratica pedagogica tem por tras determinantes de ordem
econdmica, politica e cultural” (SCHLICHTA, 2009, p. 43).

O ensino e aprendizagem de Arte, nesse contexto, foram marcados
especificamente por uma pratica direcionada a um conteudo repetitivo cujo foco
era o resultado do trabalho escolar. Considerando que “assim educados os alunos
vao saber depois aplicar esse conhecimento ou trabalhar na sociedade. Esse
ensino de Arte cumpre, pois, a funcdo de manter a divisdo social existente na
sociedade” (FERRAZ; FUSARI, 2010, p. 29). Apos uma breve explanagéo sobre a
Arte na Escola Tradicional, partimos para uma abordagem com questdes relativas
a Arte na Escola Nova.

Como apontam Ferraz e Fusari (2010), a Escola Nova ou escolanovista teve

suas origens no final do século XIX nos Estados Unidos e na Europa, sendo que
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no Brasil seus primeiros reflexos foram por volta de 1930 com a influéncia do

liberalismo®* e do positivismo*? na educac&o:

[...] os principios do liberalismo (énfase na liberdade e aptidGes
individuais) e do positivismo (valorizacdo do racionalismo e exatiddo
cientifica), por um lado, e da experimentacdo psicoldgica, por outro,
influenciando a educacdo escolar em geral (escolas ‘tradicional’ e
‘nova’) e também a educacdo em arte, ao longo do século 20 (FERRAZ
E FUSAR, 2009, p. 38).

Essa influéncia vem concomitante ao desenvolvimento de outra tendéncia
pedagogica no Brasil, a Escola Nova, que apresenta uma contraposicao a Escola
Tradicional. Como apontam as referidas autoras, dentre 0s autores que
defendiam essa pedagogia, destacamos os americanos John Dewey (a partir de
1900) e Viktor Lowenfeld (1939), bem como o britanico Herbert Read (1943).

Ferraz e Fusari (2010) salientam ainda que a Escola Nova teve, como
grande influéncia, o filésofo americano John Dewey (1859-1952), com seus ideais
pedagogicos. Desse modo, seus adeptos buscam seus principios “[...] partindo de
problemas de assuntos de interesse dos alunos, num ‘aprender fazendo™
(FERRAZ; FUSARI, 2010, p. 29). Nesse sentido, a educacdo confunde-se com o
processo de vida do aluno, no qual somente ele pode ser autor de suas proprias
experiéncias de vida.

De acordo com Saviani (2012), a Escola Nova voltava-se especificamente
aos interesses dos alunos. Além disso, cabia ao professor apenas o trabalho de
facilitar e estimular a construcdo do conhecimento por parte do estudante. O
ambiente escolar deveria oferecer materiais didaticos e bibliotecas, assim, da
condicdo de um sistema tradicional rigido passou-se para um ambiente mais
descontraido em que os alunos tinham liberdade para aprender.

No entanto, esse novo método de ensino, segundo Saviani (2012, p. 5)
implicava em um alto custo, diferente do método utilizado na Escola Tradicional a
qual se baseava no principio de que “[...] a educacao é direito de todos e dever do

Estado”. Assim, o sistema que se formou voltou-se para a elite, 0 que agravou

" iberalismo ¢é a “[...] atitude dos que defendem a propriedade privada, as reformas sociais
graduais, as liberdades civis e a liberdade de mercado” (FERREIRA, 2010, p. 465).

?Positivismo é o “[...] conjunto de doutrinas de Auguste Comte que atribuem a constituicdo e ao
processo da ciéncia positiva importancia capital para o progresso do conhecimento” (FERREIRA,
2010, p. 601).
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ainda mais o problema da marginalidade ao invés de resolvé-lo, visto que “[...] o
marginalizado ja ndo €&, propriamente o ignorante, mas o rejeitado” (SAVIANI,
2012, p. 7).

Para Saviani (2012), a Escola Nova teve a funcdo de equalizar a sociedade,
o foco ndo era mais o marginalizado e sim o excluido, os individuos deviam ser
aceitos e respeitados pelas suas diferencas. Nesse sentido, 0 processo de ensino
e aprendizagem, volta-se para a especificidade de cada aluno. Configurando-se
em uma “[...] pedagogia de inspiragao experimental” (SAVIANI, 2012, p. 9) em que
o importante era aprender a aprender. Além disso, até mesmo a forma de
organizar as salas mudou, assim, as aulas passaram a ser agrupadas por
interesses e o professor passou a ser um estimulador do conhecimento.

Como apontam Ferraz e Fusari (2010), as aulas de Arte, na Escola Nova,
romperam com as copias e passaram a valorizar as experiéncias expressivas, 0S
desejos e as motivagdes. Com isso,

[...] propdem experiéncias cognitivas que devem ocorrer de maneira
progressiva, ativa, levando em consideragdo o0s interesses,
motivagles, iniciativas e as necessidades individuais dos alunos.
Além do mais, pautadas por esse modo de entender a educacao,
consideram significativa a estruturagdo racional e ldgica dos

conhecimentos, como ocorre no ensino tradicional. (FERRAZ;
FUSARI, 2010, p. 29).

As aulas eram “[...] centradas no aluno-produtor dos trabalhos artisticos”
(FERRAZ; FUSARI, 2010, p. 30) e também, na espontaneidade. Tendo como
objetivo desenvolver a criatividade do aluno, com exercicios que estimulassem a
sensibilidade para o aluno liberar a sua imaginacao.

Schlichta (2009) destaca ainda que, com a Escola Nova, houve breve
mudanca na acéo tradicional

[...] centrada na cépia, por outra nova, centrada na criatividade e na
invencdo de formas, ndo se esperando mais uma exatidao literal no
desenho, mas, sim, uma criacdo original e expressiva; ndo uma coépia,
mas sim uma obra pessoal (SCHLICHTA, 2009, p. 43).

Segundo a autora, para haver um rompimento com praticas educacionais
direcionadas apenas a reproducédo de copias e a livre expressao, ndo cabe criticar
apenas a reducdo do conhecimento imposto pela Escola Tradicional e 0 método

de livre expresséo determinado pela Escola Nova, mas a falta de socializagédo do
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conhecimento. Assim, “[...] mais do que em qualquer outro segmento, é vital
aqueles que tém, na escola publica, seu Unico lugar de acesso, mas que, mais
uma vez, sdo penalizados” (SCHLICHTA, 2009, p. 43).
Ferraz e Fusari (2010) ressaltam que a Escola Nova pautava-se nas
experimentacdes artisticas e no conhecimento de si mesmo. Lembrando que
[...] os conhecimentos ja obtidos pela ciéncia e acumulados pela
humanidade ndo precisariam ser transmitidos aos alunos, pois
acreditava-se que, passando por esses métodos, eles seriam

naturalmente encontrados e organizados (FERRAZ; FUSARI, 2010, p.
30).

O aluno era a figura central na aquisicdo do saber, assim o conhecimento
estava vinculado & sua realidade e diversidade individual. Além disso, em
concordancia com esse método educacional, segundo as referidas autoras,
desenvolveram-se estudos na area de filosofia e psicologia, que contribuiram para
uma nova forma de pensamento, com reflexdes pautadas na “Psicologia
Cognitiva, Psicanalise e Teoria Gestaltica" (FERRAZ; FUSARI, 2010, p. 30).

No Brasil, a pedagogia nova ndo teve alcance em todo o sistema
educacional. Contudo, muitos professores puderam aprender buscando outras
metodologias além da tradicional, assim, “buscaram por conta prépria
informacgdes e passaram a trabalhar com atividades que motivavam os estudantes
e valorizavam sua espontaneidade” (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 51).

Para Ferraz e Fusari (2010), os professores de Arte no Brasil que aderiram
a Escola Nova integraram em suas praticas diversas metodologias e atividades
motivadoras nas experiéncias artisticas. Dessa forma, teve como foco interesses
individual dos alunos, que se transformaram em conteddo de ensino. Sobre isso

ressaltam ainda que

[...] os métodos escolanovistas foram experimentados em varias escolas,
tais como as Escolas Vocacionais de S&do Paulo, nos anos 1960, que
realizaram atividades de ‘estudo do meio’ com os alunos. Integrado com
as outras disciplinas, o trabalho de arte desenvolvia-se a partir do
interesse dos alunos na observacdo da comunidade. Os estudantes
recebiam também orientacdo para trabalhos em equipe, na qual a
criatividade individual somava-se a do grupo (FERRAZ; FUSARI, 2010, p.
38).
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O ensino de Arte na Escola Nova fundamentava-se principalmente na livre
forma de expressdo e na espontaneidade do aluno com “[...] exercicios de
sensibilizagcdo destinados a desbloquear o aluno e soltar sua fluéncia criativa”
(FERRAZ; FUSARI, 2010, p. 37). Nesse sentido, esse método de ensino vinha ao
encontro dos interesses do aluno, com isso, a metodologia utilizada priorizava
atividades préticas livres como forma dele conseguir uma realizagdo pessoal.

Para Schlichta (2009), o professor deve tirar do objeto de estudo o
conhecimento indispensavel para o aluno, para que assim possa superar o olhar
redutor da Arte a um mero passatempo, um “[...] objeto de consumo e expressao
de emocdes superficiais, pois, a sua verdadeira finalidade é possibilitar ao homem
expressar-se, afirmar-se, portanto humanizar-se” (SCHLICHTA, 2009, p. 36). Apos
uma breve abordagem em relacdo a Arte na Escola Nova passamos a tratar de
questdes referentes a Arte na Escola Tecnicista.

Na pedagogia tecnicista, a metodologia é centrada em um processo
educativo objetivo e operacional, modo semelhante ao método de ensino industrial.
Além disso, a proposta pedagogica era focada no microensino, no tele ensino, nas
maquinas de ensinar, entre outros. Assim, o ensino ndo cabe apenas ao professor
e ao aluno, mas volta-se aos aparatos tecnolégicos, ou seja, “[...] passa a ser a
organizacdo racional dos meios, ocupando o professor e o0 aluno posicao
secundaria [...], a cargo de especialistas supostamente habilitados, neutros,
objetivos, imparciais” (SAVIANI, 2012, p. 12-13).

Segundo Saviani (2012), a pedagogia tecnicista perde o sentido de
especificidade na educacéo, ocasionando um alto nivel de evasao e repeténcia. A
guestdo da marginalidade ndo era mais colocada como ignorancia ou rejeicao,
sendo o marginalizado o ineficiente e improdutivo na sociedade. Nesse sentido, na
perspectiva educacional, entende-se que “[...] se para a pedagogia tradicional a
questao central é aprender e para a pedagogia nova, aprender a aprender, para a
pedagogia tecnicista o que importa é aprender a fazer’ (SAVIANI, 2012, p. 14).

A Escola Tecnicista, de acordo com Saviani (2012), é centrada na
racionalidade, eficiéncia e produtividade. Assim, ficava a cargo da educacéo
formar um individuo eficiente e treinado para o trabalho. Nesse sentido, em

relacdo ao desenvolvimento dessa tendéncia destacamos que
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[...] a tendéncia tecnicista aparece no exato momento em que a educacao
€ considerada insuficiente no preparo de profissionais, tanto de nivel
médio quanto de superior, para atender o mundo tecnoldgico em
expansédo. Essa tendéncia pedagdgica desenvolveu-se desde a segunda
metade deste século, principalmente nos Estados Unidos, enquanto nas
escolas brasileiras € introduzida entre 1960 e 1970. (FERRAZ; FUSARI,
2010, p. 39, grifos das autoras).

Essa tendéncia direciona a educacao visando o preparo de individuos de
acordo com a demanda do mercado de trabalho, conforme destacam Ferraz e
Fusari (2010). Assim, segundo as autoras, o desenvolvimento econbémico e 0
processo de industrializa¢éo incorporaram o tecnolégico no curriculo.

Para Ferraz e Fusari (2010), o professor € considerado um técnico, assim
como um responsavel pelo planejamento dos cursos escolares. Lembrando que
nessa escola

[...] os elementos -curriculares essenciais — objetivos, conteudos,
estratégias, técnicas e avaliacdo — apresentam-se interligados. No
entanto, 0 que estd em destaque € a propria organizagdo racional,
mecénica, desses elementos curriculares que sdo explicados em
documentos, tais como os planos de curso de aulas. Tudo isso visando
estabelecer mudancas nos comportamentos dos alunos que, ao ‘sairem’
do curso, devem corresponder aos objetivos preestabelecidos pelo

professor, em sintonia com o0s interesses da sociedade industrial.
(FERRAZ; FUSARI, 2010, p. 39).

Segundo as autoras, muitos dos conteudos e metodologias que foram
utilizados na Escola Tradicional e na Escola Nova, tais como, objetivos
comportamentais e organizacionais sdo submetidos no processo de ensino e
aprendizagem da Escola Tecnicista.

De acordo com as DCEs (PARANA, 2008), com a Lei Federal 5.692/71
artigo 7°, ocorreu a introducdo da disciplina de Educacao Artistica no curriculo
escolar de 1° e 2° Graus, ou seja, no ensino fundamental e meédio, nas escolas
brasileiras. E também, a insercdo da disciplina na “[...] area de conhecimento
denominada Comunicagéo e Expressdo” (PARANA, 2008, p. 43), enfraquecendo
0s conteudos de ensino.

Ferraz e Fusari (2010) explicam que isso ocorreu concomitante a
consolidagéo da Escola Tecnicista no Brasil, no inicio dos anos 1970. Além disso,
0os cursos de Educacdo Artistica foram encaminhados para aspectos mais
técnicos, construtivos, com materiais utilizados espontaneamente sem

compromisso.
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Schlichta (2009) salienta ainda que,

[...] embora ndo se possa deixar de reconhecer que a Lei de Diretrizes e
Bases 5.692/71 torna obrigatério o ensino de Arte na escola, ha um
abismo entre a letra da lei e a sua aplicacdo concreta. Esse fato impede
que se afirme, portanto, que a obrigatoriedade por si s6 tenha trazido
reais condicbes de acesso a arte pela maioria. Pelo contrario, as
atividades artisticas, ainda sob influéncias escolanovistas, limitaram-se
as técnicas e habilidades (SCHLICHTA, 2009, p. 45).

Mesmo com a obrigatoriedade da disciplina, as atividades artisticas
limitaram-se apenas a técnica, a livre expressdo, a um mero fazer artistico. Sendo
que o importante é proporcionar “[...] condicbes de transmissdo e assimilacéo,
organizando o ensino de tal forma que o aluno passe, gradativamente, do nao
dominio ao dominio do conteudo” (SCHLICHTA, 2009, p. 44). Os professores
utilizavam apostilas e livros didaticos para dar suporte as aulas. Destacamos que
o planejamento das aulas

[...] ao invés de transformar-se em algo desejado, necesséario e até
prazeroso, transformou-se em um pesadelo para os professores, pois
tiveram que adotar o modelo mecanicista de produzir planos, nos quais
tinham que executar a modelagem dos objetivos educacionais passando
para os contelidos, as estratégias e a avaliacdo. E ndo uma proposta na
gual esses elementos se interdependem e dialogam entre si. (FUSARI,
2008 apud FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 53).

O preparo das aulas tornou-se algo imposto atendendo as particularidades
do sistema de ensino com auséncia de embasamentos tedricos e praticos,
fundamentados sobre uma acgéo educativa reflexiva, pois o papel do professor foi
capacitar o aluno para o mercado de trabalho “[...] seguindo as mudancas
ocorridas na sociedade industrial e tecnolégica e as novas metas econémicas,
sociais e politicas” (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 52).

Nesse panorama, observamos que as mudancas foram impulsionadas por
ocorréncias diversas ao longo de um processo historico de desenvolvimento da

Arte no Brasil como area de conhecimento. Nesse contexto, enfatizamos que

[...] as correlagbes dos movimentos culturais com a arte e com a
educacdo em arte ndo acontecem no vazio, nem desenraizadas das
praticas sociais vividas pela sociedade como um todo. As mudancas que
ocorrem sdo caracterizadas pela dindmica social que interfere,
modificando ou conservando as praticas vigentes (FERRAZ; FUSARI,
2009, p. 38).



55

Mudancas sO foram possiveis gracas ao esforco conjunto entre
pesquisadores, professores e alunos. Nesse sentido, constatamos que “...]
nossas acdes também estdo demarcadas pelas concepg¢des de cada época’
(FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 40). Por isso, é indispensavel incluir o ensino de Arte
em uma perspectiva historica e cultural, segundo Schlichta (2009), para que
assim ocorra um processo de significacado pautada em conhecimento e agao.

Para acontecer um avanco significativo no processo de ensino e
aprendizagem, em relacéo ao ensino de Arte, é essencial que o professor defina

os instrumentos metodolégicos adequados, dado que

[...] se pretendemos contribuir para a formacdo de cidadaos
conhecedores da &rea de conhecimento em arte e para a melhoria da
gualidade da educacdo escolar artistica e estética, é preciso que
organizemos nossas propostas de tal modo que a arte se mostre
significativa na vida das criancas e jovens (FERRAZ; FUSARI, 2009, p.
17, grifo das autoras).

Ao equipararmos 0 ensino de Arte vigente, podemos presenciar algo
semelhante correspondente ao ensino tradicional, escolanovista e tecnicista
presentes em salas de aula, porque em se tratando da pratica no contexto escolar
ainda permanece a coOpia, a espontaneidade e a técnica desvinculadas de um
trabalho contextualizado em Arte. Contudo, “[...] cabe reiterar que o objetivo ndo é
propor um abandono da técnica, mas, sim, chamar a atencéo do educador para a
concepcao de arte como trabalho criador” (SCHLICHTA, 2009, p. 37), assim cabe
ao professor elaborar um trabalho em arte que traga conhecimentos significativos
para os alunos.

Na préoxima secdo, discorremos de forma breve sobre Arte e Educacéo
Especial. Apresentamos algumas consideracdes dos trabalhos desenvolvidos
pela psiquiatra Nise da Silveira (1905-1999) e do artista Almir Mavignier (1925)
junto aos pacientes do atelié de pintura de Engenho de Dentro, mostrando a

pratica criativa como uma atividade possivel a todos.



56

3 ARTE E EDUCACAO ESPECIAL

Defendemos que os contetdos de Arte precisam ter como ponto de partida
a realidade dos alunos com necessidades educacionais especiais, sob uma
perspectiva histérica e cultural. Assim, para que possamos discutir o ensino de
Arte na Educacédo Especial, levamos em consideracdo que o aluno, na educacéo
inclusiva, ndo pode ser incluso somente na presenca fisica, mas também na
cognitiva, apresentando concep¢des de mundo de forma significativa. Durante o
processo de criacao artistica, isso é observado de forma concreta. Para Vigotski,
todos podem aprender, pois somos seres sociais € histéricos, uma vez que “[...]
as funcbes mentais superiores sao socialmente formadas e culturalmente
transmitidas” (VIGOTSKY, 2007, p. 57).

De acordo com a Teoria Histérico-Cultural aprendemos com a troca entre
0s pares e nao sozinhos. No entanto, no contexto da Educacdo Especial, a
exclusdo ainda permanece, pois 0s alunos ndo se enquadram nos principios da
normalidade estabelecidos por alguns grupos sociais. A respeito disso,
destacamos que “[...] a histéria nos mostra que existem pessoas diferentes desde
os tempos mais remotos da civilizagdo” e em alguns periodos, da histéria da
humanidade, o conceito que dominava era 0 menosprezo ou 0 exterminio
(SHIMAZAKI; MORI, 2012, p. 31).

Para entendimento do tema em pesquisa, segundo Shimazaki e Mori
(2012), Educacéo Especial é uma modalidade de educacéo escolar diferenciada e

especifica, ou seja,

[...] um processo educacional definido em uma proposta pedagdgica,
assegurando um conjunto de recursos e servicos educacionais
especiais, organizados institucionalmente para apoiar, completar,
suplementar e, em alguns casos, substituir os servicos educacionais
comuns (BRASIL, 2001, p.11-12).

Sendo assim, o atendimento educacional especializado tem como funcéo
elaborar e organizar recursos pedagdgicos, metodologias educacionais e
acessibilidade que eliminem as barreiras para a plena participacdo dos alunos

considerando suas necessidades especificas, “[...] para que estes possam
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apropriar-se dos conhecimentos oferecidos pela escola” (SHIMAZAKI; MORI,

2012, p. 31). Além disso, segundo as autoras Shimazaki e Tsukamoto (2012),

[...] para que as pessoas com deficiéncia intelectual abstraiam e
generalizem conceitos, € preciso que a educacdo a elas oferecida se
volte para a sua aprendizagem e desenvolvimento. Isso é possivel
guando se busca formas diferenciadas de trabalho, quer sejam no ensino
regular ou em programas de atendimento educacional especializado
(SHIMAZAKI; TSUKAMOTO, 2012, p. 71).

A possibilidade de ensino para o aluno com deficiéncia intelectual é aquela
que se preocupa com o desenvolvimento de formas assimiladas com as areas do
conhecimento humano contextualizado. Pessoas com deficiéncia seréo eficientes
desde que sejam oferecidas a elas oportunidades sociais que respeitem e
atendam as suas necessidades. Em vista disso, os sistemas de ensino devem
estruturar-se com servicos de apoio para esse atendimento em classes, escolas
ou servicos especializados, quando néo for possivel a integracdo desses alunos
com deficiéncias especificas em classes comuns de ensino regular.

Evidenciamos de forma resumida alguns periodos da histéria relativos a
Educacdo Especial, tais como fases e principios: a primeira fase da exclusao; a
segunda fase da segregacdo; o principio da normalizacdo, integracdo e
individualizacdo; e a terceira fase da inclusdo, de acordo com os estudos de
Shimazaki e Mori (2012).

A primeira fase de exclusdo é uma época “[...] em que a pessoa com
deficiéncia ndo recebia nenhuma atencédo educacional e nem outros servicos
assistenciais” (SHIMAZAKI; MORI, 2012, p. 32) sendo marcada por diversos
abusos cometidos como: pessoas enterradas vivas, infanticidios, curas e
exorcismos, abandono e descaso, entre outros.

A segunda fase de segregacéo, diz respeito a fundacéo de instituicdes no
final do século XVIII e inicio do século XIX. E nesse periodo que iniciou a
Educacao Especial, “[...] quando parte da sociedade admite a necessidade de
prestar alguma assisténcia as pessoas com deficiéncia” (SHIMAZAKI; MORI,
2012, p. 33). Além disso, conforme as autoras, mesmo sendo uma época dificil,
esse periodo segregativo trouxe alguns beneficios cientificos e técnicos para a

Educacéo Especial.



58

O principio da normalizagdo consiste em possibilitar iguais condicdes e
viabilidades educacionais, profissionais e sociais as pessoas com deficiéncia,
respeitando as diferencas. O principio de integracdo objetivou estabelecer
condicbes para facilitar a participagcdo dessas pessoas na sociedade “[...]
obedecendo aos valores democraticos de igualdade, participacdo ativa e respeito
a direitos e deveres socialmente estabelecidos” (SHIMAZAKI; MORI, 2012, p. 34).
Concomitante as trés principais formas de integracéo: a fisica, a funcional e a
social, que se caracterizam como téaticas viaveis para a inclusdo do aluno no
contexto escolar. O principio da individualizacdo presume “...] a adequagao do
atendimento educacional a cada um, respeitando seu ritmo e caracteristicas
pessoais” (SHIMAZAKI; MORI, 2012, p. 34), diferenciando assim um método de
ensino especifico as dificuldades de cada pessoa.

A incluséo classificada como a terceira fase da Educacdo Especial, pelas
autoras supracitadas, teve inicio a partir da década de 1990, onde estabelece que
“[...] todos os alunos facam parte do mesmo contexto escolar, participando das
mesmas atividades comuns, embora adaptadas para atender as diferencas
individuais” (SHIMAZAKI; MORI, 2012, p. 34).

Alguns documentos sédo apontados por Shimazaki e Mori (2012) em razao
de serem formulados com o objetivo de garantir o atendimento aos alunos da
Educacdo Especial no contexto de inclusdo. Esse direito foi confirmado pela
Declaracdo Mundial sobre Educacéo Para Todos de 1990. Com a publicacdo em
1994, as Normas para equiparacdo de oportunidades para pessoas com
deficiéncia, assegura que “[...] a educacdo de pessoas deficientes seja parte
integrante do sistema educativo” (SHIMAZAKI; MORI, 2012, p. 34).

Shimazaki e Mori (2012, p. 35) citam, também, a Declaragéo de Salamanca
de 1994. Por meio dessa Declaracdo, que teve seu inicio na Conferéncia Mundial
sobre Educagéo para Todos em 1990, foi desenvolvido “[...] um documento de
principio politico e de pratica para as necessidades educativas especiais”. Assim,
essa Declaracdao proclama que as escolas regulares com orientagdo inclusiva
constituem os meios mais eficazes de combater atitudes discriminatorias e que

alunos com necessidades especiais devem ter acesso a escola regular.
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O documento Declaracdo de Salamanca, e linha de acdo sobre

necessidades educativas especiais'® aborda o conceito de inclusdo e

[...] parte do principio de que todas as diferencas humanas sdo normais
e de que a aprendizagem deve, portanto, ajustar-se as necessidades de
cada crianca, em vez de cada crianca se adaptar aos supostos principios
guanto ao ritmo e a natureza do processo educativo. Uma pedagogia
centralizada na crianca € positiva para todos os alunos e,
consequentemente, para toda a sociedade (BRASIL, 1997, p.18).

Nesse contexto, € indispensavel que todas as criancas possam aprender
juntamente com seus pares, em um contexto de inclusdo, mesmo com suas
diferencas e dificuldades, pois a integracdo e a participacdo sdo fundamentais a
“[...] dignidade humana e do gozo e exercicio dos direitos humanos. No campo da
educacdo, essa situacdo se reflete no desenvolvimento de estratégias que
possibilitem uma auténtica igualdade de oportunidades” (BRASIL, 1997, p. 23).
Para que isso ocorra, “[...] as escolas inclusivas devem reconhecer as diferengas
e necessidades dos alunos [...] e assegurar um ensino de qualidade por meio de
um adequado programa de estudos” (SHIMAZAKI; MORI, 2012, p. 35).

Além desses documentos citados, Shimazaki e Mori (2012) referenciam
também outros, como a Constituicdo de 1988 e o Estatuto da Crianca e do
Adolescente de 1990. E também a Lei de Diretrizes e Bases n°® 9394/96, artigo 4,
inciso ll, que legitima a Constituicdo Federal, artigo 208, inciso Ill, quando divulga
que “[...] o atendimento educacional especializado deve ser gratuito aos alunos
com necessidades especiais, preferencialmente, na rede regular de ensino”
(SHIMAZAKI; MORI, 2012, p. 35).

Mesmo com a legitimidade de todos os documentos citados,

[...] o processo de inclusdo de alunos com necessidades especiais no
contexto educacional brasileiro € complexo e se revela de diferentes
formas, evidenciando um caminho ainda bastante desafiador que os
sistemas publicos de ensino municipal e estadual, e também as redes
particulares de ensino, deverdo percorrer (SILVA; JACOBSEN, 2012, p.
49).

BA Declaragdo de Salamanca foi publicada em 1994 e reeditada em 1997, com impress&o no
Brasil, sendo traduzida por Edilson Alkmin da Cunha com direitos autorais cedidos a CORDE
pela UNESCO e Ministério da Educacao e Ciéncia, Espanha.
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O sistema educacional brasileiro precisa propiciar aos alunos com
necessidades especiais os direitos basicos para que eles possam se desenvolver
em um contexto social e cultural. Shimazaki e Mori (2012) salientam ainda que
existem diversos beneficios aprovados para pessoas com necessidades
especiais, para que elas possam ter “[...] acesso a saude, educacao, ao trabalho,
mas é preciso discutir ainda a forma de acesso a essas necessidades basicas
humanas” (SHIMAZAKI; MORI, 2012, p. 37).

A atual Lei de Diretrizes e Bases (BRASIL, 1996) da Educacdo Nacional,
Lei n° 9394/96, no artigo 59, inciso I, divulga que os sistemas de ensino devem
assegurar aos alunos curriculo, métodos, recursos e organizacéo especificos para
atender as suas necessidades. Ao enfatizarmos que o aluno, com necessidades
educacionais especiais, necessita de um ensino significativo para que avance;
consideramos que a “[...] atividade artistica deve ser parte integrante do curriculo
do ensino especial, oferecida a todos. [...]. ISso porque a arte faz parte do nosso
dia-a-dia e tem funcao importante na nossa cultura” (REILY, 2001, p. 266).

Ressaltamos que os recursos e possibilidades de ensino e aprendizagem
por intermédio da arte sao vastos. Sander (2012, p. 77) destaca as fotografias; as
ilustracBes; as imagens; os graficos, os mapas; as tecnologias, entre elas, o
computador, o data show, a TV e os filmes legendados; uma vez que esses
recursos sao importantes a percepcao visual. Nesse sentido, o que ira contribuir
para o aprendizado do aluno serdo as condicdes de ensino nas interacdes, as
trocas de experiéncias em sala de aula e a mediacdo do conteudo proposto pelo
professor, pois quanto mais o aluno aprende com o outro, ele transforma seu
modo de agir e pensar. Para isso, é importante fortalecer a criacdo e a
imaginacdo dos alunos com um amplo repertério imagético, cultural e histérico.

De acordo com Shimazaki e Tsukamoto (2012), alguns registros na
literatura demonstram métodos de ensino para as pessoas com necessidades
especiais, mas algumas formas de se ensinar estdo relacionadas a praticas
comuns sem nenhuma forma de contextualizagdo. Para tanto, segundo as
autoras, deve ser elaborado um ensino concomitante as areas de conhecimento
humano “[...] essa maneira de ensinar inclui a combinag&o do ensino da oralidade,

leitura e escrita [...] e acesso a outras linguagens e comunicagcao orientadas”
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(SHIMAZAKI; TSUKAMOTO, 2012, p. 70). Diante disso, o ensino de Arte é
importante para que o aluno com necessidades especiais se desenvolva.
Shimazaki e Tsukamoto (2012, p. 71) propdem trabalhar com o aluno no
ensino de Arte a escultura, a pintura, a musica, entre outras acdes pouco
presentes no ambiente escolar. No entanto, a arte no curriculo escolar, para os
alunos com necessidades especiais, geralmente é trabalhada de forma restrita e
isso é demonstrado nas palavras de Reily (2001) fundamentada na sua
experiéncia como arte educadora, para alunos com deficiéncia intelectual, quando
escreve:
[...] encontramos muitas vezes desenhos que se apoiam em esquemas
relativamente cristalizados, num repertério bastante restrito: também é
frequente vermos desenhos e pinturas que revelam interesse em
aspectos decorativos, sequenciados, tanto de ordem tematica
(sequéncia de flores, listas coloridas no telhado) quanto ordem abstrata

(faixas de cor, pontilhados, separacdes de areas etc.) (REILY, 2001, p.
141).

E indispensavel que, na disciplina de Arte, o professor procure formas
diferenciadas de ensino para que o aluno absorva o conhecimento como fonte de
humanizagéao, visto que “[...] a educacado oferecida as pessoas com deficiéncia
intelectual deve nelas desenvolver as fun¢des psicologicas superiores a fim de
que se tornem pessoas inclusas na sociedade” (SHIMAZAKI; TSUKAMOTO,
2012, p. 71).

O aluno, ao entrar em contato com a Arte, por meio do ensino, pode
estimular e ampliar o seu conhecimento e a sua percepcdo, e isso pode ser
aplicado em qualquer area. Nesse sentido, essa proximidade com a arte sera
importante para o desenvolvimento das funcbes psicologicas, visto que, no
processo artistico, podera ser estimulada a memdria, a atencao e a percepc¢ao.

Segundo Vigotsky (2007, p. 101), alguns estudos realizados fundamentam
que criancas com necessidades especiais ndo sao capazes de ter um

pensamento abstrato. E importante ressaltar que

[...] o sistema de ensino baseado somente no concreto um sistema que
elimina do ensino tudo aquilo que estd associado ao pensamento
abstrato-falha em ajudar as criancas retardadas a superar as suas
deficiéncias inatas, além de reforcar essas deficiéncias, acostumando as
criangas exclusivamente ao pensamento concreto e suprindo, assim, 0s
rudimentos de qualquer pensamento abstrato que essas criancas ainda
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possam ter. Precisamente porque as criancas retardadas, quando
deixadas a si mesmas, nunca atingem formas bem elaboradas de
pensamento abstrato, € que a escola deveria fazer todo esforco para
empurra-las nessa direcdo, para desenvolver nelas o que esta
intrinsecamente faltando no seu préprio desenvolvimento (VIGOTSKY,
2007, p. 101-102).

Diante das palavras de Vigotsky, compreendemos que o professor, ao
desenvolver um trabalho significativo no ensino de Arte, pode tentar direcionar o
aluno a um pensamento abstrato. Além disso, pode proporcionar a interacdo do
aluno com seus pares durante o fazer artistico e também possibilitar a
comunicagao e a linguagem, a imaginagao e a criagao, visto que “[...] a arte € um
veiculo que permite a busca de sentido e a comunicagdo com 0 outro, a0 mesmo
tempo que traz um papel social” (REILY, 2001, p. 15).

Reily (2010) explica que com as politicas publicas de garantia do direito e
acesso ao aluno com necessidades especiais no ensino regular, houve um
consideravel numero de matriculas de inclusdo, principalmente, no ensino

fundamental nas escolas municipais. Dessa maneira,

[...] a partir do movimento de inclusdo, comecam a ocorrer possibilidades
de convivéncia na heterogeneidade dentro da escola que abrem
multiplas oportunidades de aprendizado, ndo somente para os alunos,
como também para os professores, que, via de regra, em se tratando
dos especialistas de areas curriculares especificas, ndo teve em sua
formagdo pedagogica disciplinas que contemplassem contetudos de
educacdo especial. Em contato com alunos com deficiéncia, os
professores de arte vao percebendo a necessidade de prover recursos
ou atencdo especial para o atendimento das especificidades de cada
aluno (REILY, 2010, p. 86).

s

No ensino de Arte, é essencial o professor procurar buscar contetdos
especificos, mas ele sente dificuldade para desenvolver um trabalho relevante
com os alunos da Educacéao Especial. Diante disso, a autora salienta que a “[...]
grande maioria dos cursos de licenciatura em Arte ndo esta formando o professor
para o contexto da inclusao” (REILY, 2010, p. 87).

Os professores, do ensino de Arte, vinculados a Educagédo Especial, por
vezes, estdo limitados ao conhecimento em relacdo aos mesmos conteudos que
encaminha a seus alunos, visto que nao tiveram experiéncias minimas que
permitissem o0 seu desenvolvimento nessa area. Nesse sentido, conforme afirma
Reily (2010),
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[...] se o professor de arte n&o tiver um embasamento sobre a natureza
das deficiéncias que os seus alunos apresentam e sobre os modos de
promover a sua participacdo plena e o aprendizado dos contelidos
especificos da sua area, ele vai trazer para a sua pratica 0 senso comum
e, provavelmente, também os estereétipos sobre o deficiente que
circulam na sociedade (REILY, 2010, p.87).

Segundo a referida autora, os registros e divulgacbes de trabalhos séo
poucos na area de Arte para os alunos com necessidades educacionais
especiais. A maioria dessas pesquisas esta mais direcionada ao conteudo tedrico,
deixando por vezes a parte préatica de lado. Além disso, os “[...] relatos sobre os
resultados destes trabalhos especificos estdo diluidos entre publicacbes
dispersas” (REILY, 2010, p. 89).

Para Reily (2010), alguns estudos de pesquisadores em relacdo ao tema
arte e inclusdo mostram-se pertinentes, porém muitas praticas artisticas colocam
0 ensino de Arte como um recurso terapéutico. De acordo com suas experiéncias,

em arte e Educacéo Especial, a autora enfatiza que

[...] muitos dos programas de arte desenvolvidos em contextos
institucionais sofrem de um viés terapéutico. Nessa perspectiva, 0
desenho e a pintura sdo utilizados como técnicas expressivas, como
instrumentos diagnésticos, como meios de desenvolvimento de
coordenacdo manual, voltados para trabalhar a autoestima (REILY,
2010, p. 90).

E fundamental desenvolver um trabalho em arte como fonte de
humanizagdo, no contexto escolar, sem direciona-la a um mero auxilio
terapéutico, uma vez que o bom ensino “[...] € somente aquele que se adianta ao
desenvolvimento” (VIGOTSKY, 2007, p. 102). Nesse sentido, a aprendizagem
bem elaborada estimula o desenvolvimento e o faz crescer, possibilitando a
apropriacao de ferramentas culturais e novos conceitos.

E necessario trabalhar o cognitivo e o sensivel no processo de criagdo
artistica buscando trazer um conhecimento significativo para que o aluno, com
necessidades especiais, possa se desenvolver e ser incluso na sociedade, uma
vez que “[...] é exatamente a atividade criadora que faz do homem um ser que se
volta para o futuro, erigindo-o e modificando no seu presente” (VIGOTSKI, 2009,
p.14).
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A arte é expressao, pois a acdo humana é expressiva, como também, um
fazer humano repleto de sensibilidades. Além disso, a arte faz parte do
movimento da historia da humanidade; nesse sentido, € necessario projetar as
experiéncias individuais e coletivas em préaticas concretas e significativas no
contexto escolar, para alunos com necessidade especiais, ndo excluindo alunos

sem deficiéncia.

3.1 Processo criativo na Educacao Especial

Ao refletirmos sobre processo criativo na educacdo de pessoas com
deficiéncia, pautados na arte, consideramos 0 desenvolvimento cognitivo e
sensivel do aluno durante o processo de criacdo artistica. De acordo com Vigotski
(2009), o processo criativo desponta das necessidades que foram produzidas
anteriormente pela humanidade e se apoia em praticas que ja existem, por meio
das relagdes sociais e experiéncias do cotidiano, uma vez que “[...] a criacdo € um
processo de heranca historica em que cada forma que sucede é determinada
pelas anteriores” (VIGOTSKI, 2009, p. 42). Diante disso, durante o processo de
criacao, as pessoas expressam sentimentos e valores relacionados a um contexto
histdrico, social e cultural. Ao priorizarmos o0 processo e ndo o produto final,
possibilitamos o0 acesso a todos a educacao.

Exemplificamos o trabalho realizado pela psiquiatra Nise da Silveira (1905-
1999), visto que ela considerava o processo de criacdo artistica fundamental para
o desenvolvimento humano. No decorrer das oficinas de arte, ela observou
potencialidades criativas em cada paciente atendido no Atelié de Pintura Engenho
de Dentro, no Centro Psiquiatrico Nacional.

O trabalho elaborado por Nise da Silveira ndo fica restrito a pessoas com
transtornos mentais e pode ser um exemplo de trabalho possivel para outras
areas. Justificamos ser necessario 0 acesso a arte para que as pessoas possam
externalizar durante o processo criativo, uma vez que € na criagcdo de objetos
artisticos que o homem expressa sua esséncia.

De acordo com Silva e Reily (2012), Nise da Silveira com o apoio do artista

plastico Almir Mavignier (1925), desenvolveu um trabalho significativo, por meio
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da arte ao criar em 1946 o Atelié de Pintura de Engenho de Dentro. Além disso,
segundo os autores, em 1952, Silveira fundou o Museu de Imagens do
Inconsciente composto por trabalhos desenvolvidos no atelié durante a Secéo de
Terapéutica Ocupacional e Reabilitacao.
Acerca desse assunto, Reily e Carvalho (2012) comentam ainda que, para
Mavignier
[...] seu interesse na producdo dos internos estava relacionado a
linguagem da arte; sua contribuicdo foi trazer a luz as potencialidades
estéticas das pessoas que frequentavam o atelié. Promover o tratamento
por intermédio de terapéutica da expressdo e interpretar a histéria do

paciente utilizando o instrumental da producéo artistica ficava a cargo de
Nise da Silveira (REILY; CARVALHO, 2012, p. 33).

Segundo as referidas autoras, Mavgnier, agindo sob a supervisdo de
Silveira, trouxe para o atelié seu conhecimento e olhar de artista plastico. Mesmo
dispondo de poucos materiais, visto que nao havia recursos, ele fazia uso de sua
criatividade para a realizacdo dos trabalhos, 0 que permitia a expressao plastica
dos que frequentavam o atelié. Acerca desse assunto, Albano (2012) comenta

gue a mediacao cedida por Mavignier

[...] ndo se restringia apenas ao uso correto das tintas ou ao melhor
modo de limpar os pincéis. Mediante uma observagdo atenta, procurava
identificar e potencializar a expresséo que percebia ser caracteristica de
cada um (ALBANO, 2012, p. 188).

Durante o processo de criagdo dos internos, Silveira e Mavigner
conseguiram despontar o potencial criador desses pacientes. Nesse sentido,
como o resultado dos trabalhos produzidos superou as expectativas, Silveira
modificou a sua forma de fazer terapia, “[...] articulou conhecimentos de varios
campos: arte, psiquiatria, psicologia, sociologia, reabilitacdo, para transformar a
praxis” (SILVA; REILY, 2012, p. 73).

Segundo Silva e Reily (2012), como o local ndo se tratava de uma
instituicdo de arte, ndo havia meios de expor as producdes artisticas dos internos,
com isso, a construcdo do Museu de Imagens do Inconsciente, realizado por Nise
da Silveira, foi fundamental para a divulgagcéo desses trabalhos artisticos que hoje
compdem um acervo significativo da cultura brasileira. Dessa forma, “[...] a arte foi

uma descoberta de expresséo de alteridade, de colocar-se no lugar das pessoas
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com sofrimento mental, descobrindo o potencial criador dessas pessoas” (SILVA,
REILY, 2012, p. 73).

Para Silva (2012), as sensibilidades terapéutica e artistica de Silveira e
Mavignier se completavam para a realizacdo de um trabalho significativo junto aos
participantes do atelié. Os artistas Ivan Serpa (1923-1973), Abraham Palatnik
(1928) e o critico de arte Mario Pedrosa (1900-1981), ao conhecerem os trabalhos
dos frequentadores do atelié, ficaram sensibilizados com as producdes artisticas.
Sobre isso, Silva (2012) argumenta que o encontro de Nise da Silveira com Mario

Pedrosa foi significativo, posto que

[...] mudou a histéria do Atelié de Pintura Engenho de Dentro. Pedrosa
foi o mais ferrenho defensor do que chamou posteriormente de arte
virgem. [...] Mario Pedrosa contribuiu de forma decisiva ao colocar a
producdo plastica dos pintores de Engenho de Dentro no mesmo
patamar de outras expressfes artisticas da época, como o0
expressionismo, o abstracionismo e o concretismo (SILVA, 2012, p. 129-
130).

Um dos momentos importante desse trabalho, conforme o referido autor, foi
quando Mavignier conseguiu levar um dos pacientes da doutora Silveira, com o
apoio do artista Abraham Palatnik, para visitar o Teatro Municipal. ApGs alguns
dias, o paciente retratou em uma tela a sua vivéncia em conjunto com a sua
experiéncia estética daquele momento, com isso, “[...] fundiu os antigos carros da
sua mocidade com o Teatro Municipal do final da década de 1940” (SILVA, 2012,
p. 121).

Sobre esse trabalho do paciente Emygdio, intitulado Municipal, Mario
Pedrosa argumenta que “[...] € uma tela, pela forca de expressao, o sopro criador,
a atmosfera especial, ndo tem talvez segunda na pintura brasileira” (PEDROSA,
14 dez. 1949 apud AMIN; REILY, 2012, p. 157). Sendo assim, para a realizac&o
dos trabalhos, Mavignier seguia as orientacdes de Nise para nao interferir na arte
dos pacientes, pois, segundo ela, esse momento era uma forma de expresséo de
imagens do inconsciente.

Conforme Silva (2012), reportagens sobre as producbes artisticas
realizadas durante a Secdo Terapéutica Ocupacional sairam em grandes revistas
que circulavam na época. Desse modo, os artigos publicados foram de grande

relevancia, visto que “[...] ajudaram a tirar a producao dos pintores do Engenho de



67

Dentro das beiradas, do manicomio e dos congressos de psicopatologias,
possibilitando que fosse entendida como legitima producdo artistica
contemporanea” (SILVA, 2012, p. 133) e assim, os trabalhos artisticos foram
encaminhados em exposicoes pela Europa. Além disso, houve varias exposicoes
no Brasil, sendo que uma delas foi inaugurada por Carl Gustav Jung, em 1957.

Nise da Silveira e Almir Mavignier, além de desenhos e pinturas
trabalharam com os participantes do atelié modelagens para a producdo de
esculturas. A vista disso, “[...] o atelié foi uma verdadeira oficina coletiva, cujos
integrantes passaram longo tempo, por vezes décadas, a produzir e a reinventar
sua arte, em um trabalho diario e continuo” (SILVA, 2012, p. 126). Sendo assim,
os trabalhos foram mediados por Mavignier entre 0os anos de 1946 e 1951, apds
os trabalhos continuaram sob a orientacao de Silveira.

De acordo com Amin e Reily (2012), o critico de arte Mario Pedrosa alega

que

[...] uma das principais fungBes da arte era a de revelar o inconsciente e
gue nisso residia a importancia do trabalho realizado no atelié, pois
permitia externar o que existe dentro da alma, livre de qualquer coacgéo
ou censura, e que, se por si sé, essas produ¢des fossem harmoniosas,
sedutoras, draméticas, vivas ou belas constituiriam verdadeiras obras de
arte (AMIN E REILY, 2012, p. 151).

As autoras, destacam a exposicao intitulada 9 artistas do Engenho de
Dentro realizada no Museu de Arte Moderna de S&o Paulo, em 1949, em que
Mario Pedrosa foi um dos curadores da exposi¢cdo. Sobre essa mostra, segue um
importante trecho do texto, citado pelas autoras, publicado no jornal do Estado de
S&o Paulo (12 out de 1949, p.14),

[...] trata-se, na verdade, de uma importante contribuicdo para a arte
moderna brasileira e sobre cujo alcance ja se pronunciaram alguns dos
melhores criticos do Rio e de Sao Paulo. [...] Por isso, 0 Museu de Arte
Moderna tomou a si a responsabilidade de promover a primeira

exposicao dos 9 artistas de Engenho de Dentro (AMIN; REILY, 2012, p.
154, grifos das autoras).

Em vista disso, ap0s a divulgagéo, os trabalhos artisticos produzidos pelos
frequentadores do ateli€ passaram a ser vistos com um olhar diferenciado por
aqueles que antes enxergavam naguelas pessoas somente um transtorno mental.

Nesse sentido, “[...] o ato de criacéo era visto como o principal escopo do trabalho
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desenvolvido [...], sendo assim possivel um retorno a uma vida normal” (AMIN;
REILY, 2012, p. 146, grifos das autoras).

Para Nise da Silveira, conforme aponta Albano (2012), as declara¢cdes
sobre as qualidades das criacfes artisticas cabiam aos especialistas em arte, pois
para ela o que importava era estudar os problemas cientificos expostos durante o
processo de criacdo dos pacientes, como também o trabalho finalizado. Dessa

forma,

[...] para a doutora Nise da Silveira, tratava-se da descoberta das
imagens do inconsciente; para Almir Mavigner, da descoberta de
personalidades artisticas em um espaco inusitado. Uma oportunidade de
ajuda-los a florescer. Cada um procurou, em seu campo de atuacao,
autoridades que os apoiassem. Mario Pedrosa foi para Mavignier o que
Jung foi para Nise: interlocutores que validaram suas descobertas
(ALBANO, 2012, p. 170).

A referida autora ressalta ainda que os pacientes que deram continuidade
aos estudos da doutora Nise da Silveira, até o seu falecimento, participaram do
atelié na época em que o artista Mavignier trabalhava com eles. Dado o exposto,
observamos a importancia da mediagéo no processo criativo para a realizacdo de
um trabalho significativo, visto que os trabalhos realizados com os pacientes, ndo
se tratavam apenas em “[...] deixar tintas e pincéis a disposicdo deles [...] a
mediacao de Mavignier havia sido um fator decisivo para a producao diferenciada
que surgia naquele espag¢o” (ALBANO, 2012, p. 172).

Albano (2012), ainda nos diz que, anterior aos trabalhos no atelié, os
funcionarios observavam coisas incomuns realizadas pelos pacientes, tais como
desenhos em pedacos de papéis higiénicos e bonecas feitas com lencéis
rasgados. Com vistas a essas formas de expressdo, Silveira e Mavignier
reconheceram possiveis capacidades de criagdo por parte de alguns internos.

A respeito disso, Albano (2012) cita a paciente Adelina que gostava de
desenhar e fazer bonecas. Apesar dela ter um temperamento bastante agressivo,
segundo a autora, apdés comecar a frequentar o atelié e a fazer trabalhos em
esculturas, comecou a interagir melhor com as pessoas. Sobre isso, Pedrosa

(1980) destaca que a paciente, durante o seu processo criativo,
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[...] ocupou-se em esmagar massas com suas poderosas maos e nos
deu de relance alguns espécimes escultéricos de um arcadismo
impressionante, para os quais fomos encontrar paralelo em obras do
neolitico cretense, ha milhares de anos passado (PEDROSA, 1980 apud
ALBANO 2012, p. 179).

O processo criativo foi importante para a paciente expressar a sua
subjetividade no objeto criado. Dessa forma, conseguiu manifestar a sua
capacidade criadora no trabalho artistico materializado, no qual objetivou o que
estava em seu intimo. Assim, evidenciamos as palavras do autor quando ele
afirma que “[...] o humano esta sempre presente em todo produto artistico”
(VAZQUEZ, 1978, p. 46).

De acordo com Albano (2012), outro paciente com um grande potencial
criador revelado, durante o processo de criacdo artistica, foi Emygdio; por esse
motivo, Mario Pedrosa encaminhou seu trabalho a Bienal de Veneza. Conforme
Mavignier, “[...] estavam penduradas uma ou duas naturezas-mortas sem
nenhuma referéncia a esquizofrenia” (MAVIGNIER, 2005 apud ALBANO, 2012, p.
200).

Albano (2012) informa que, antes de Emygdio frequentar o atelié, seu
psiquiatra que ja o acompanhava h& 23 anos disse a Nise da Silveira que nédo era
relevante encaminha-lo para alguma atividade, pois se tratava de um paciente
cronico. Mesmo diante do diagndstico imposto pelo seu psiquiatra, a doutora Nise
0 encaminhou para o atelié onde ele “[...] pintou telas que ultrapassaram o ambito
da psiquiatria e constituem hoje reconhecido patrimdénio artistico nacional’
(SILVEIRA, 1982 apud ALBANO, 2012, p. 182).

Segundo Nise da Silveira, conforme especifica Albano (2012), os pacientes
durante o processo de criacdo, por diversas vezes, retratavam suas experiéncias
anteriores. Ademais, segundo a autora, Mavignier relatou que Emydgio foi um dos
pacientes que mais produziu no atelié, por essa razéo, trabalhou diversas vezes
na mesma tela, assim, pintava e repintava suas lembrancas e vivéncias, uma vez
que, a imaginagao se reinventava no processo de criacao artistica.

Albano (2012) explica que, para cada frequentador do ateli€é, houve um
meétodo diferenciado de intervencéo, conforme a especificidade artistica de cada
um. Nesse sentido, ao propiciar condicdes para que os trabalhos se

concretizassem em desenho, pintura ou escultura, tanto Nise da Silveira quanto
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Almir Mavignier trouxeram condi¢cdes para que 0S pacientes conseguissem se
expressar de uma maneira significativa, por meio da arte.

No trabalho realizado pela doutora Nise da Silveira e pelo artista plastico
Almir Mavignier no atelié do Engenho de Dentro, observamos que 0O processo
criativo € fundamental ao desenvolvimento humano, visto que “[...] criar € tanto
estruturar quanto comunicar-se, é integrar significados e € transmiti-los. Ao criar,
procuramos atingir uma realidade mais profunda do conhecimento das coisas”
(OSTROWER, 2010, p.142). Nesse sentido, enfatizamos que o0 processo de
criacdo artistica é importante para o desenvolvimento cognitivo e sensivel dos
alunos com necessidades educacionais especiais.

Para Saccomani (2016), o aluno, ao apropriar-se de instrumentos culturais,
desenvolve uma atividade acumulada pela humanidade. A ressignificacdo e
transformacao de objetos no processo de criacao artistica podem contribuir para
uma melhor aprendizagem do aluno em diversas areas do conhecimento, visto
que “[...] gera movimento de pensamento, gera perguntas e contradicfes. E, ao
colocar o pensamento em movimento, impulsiona-se a atividade criadora”
(SACCOMANI, 2016, p. 61). Desse modo, o contato com a arte vai possibilitar ao
aluno com necessidades especiais realizar atividades que nao fazia antes, como
por exemplo, a producdo de narrativas concomitante a criacao artistica.

Saccomani (2016) enfatiza sob a perspectiva vigotskiana que a criacdo nao
surge do nada; ela é uma reproducdo das objetivacbes historicamente
acumuladas pela humanidade e que gera transformacdes e novas possibilidades
de criacdo. Nesse sentido, tem-se um transformar de objetividade e subjetividade,
visto que a criacdo se manifesta a partir da apropriacdo e experiéncia anterior,
pois é no ambito social a partir de referéncias de outras pessoas que se pode
criar e ressignificar. Salientamos, mais uma vez, a importancia do trabalho
desenvolvido por Nise da Silveira com seus pacientes.

A criacdo é essencial para a vivéncia humana. A atividade criadora surge a
partir das necessidades que aparecem no decorrer da historia da humanidade e
depende das condi¢cOes objetivas, subjetivas e materiais (SACCOMANI, 2016, p.
66).
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Acerca desse assunto, Vigotski (2009), afirma que

[...] a atividade criadora da imaginacao depende diretamente da riqueza
e da diversidade da experiéncia anterior da pessoa, porque essa
experiéncia constitui o material com que se criam as constru¢cdes da
fantasia [...]. A imaginacdo origina-se exatamente desse acumulo de
experiéncia. Sendo as demais circunstancias as mesmas, quanto mais
rica & a experiéncia, mais rica deve ser também a imaginagdo
(VIGOTSKI, 2009, p. 22).

A imaginacdo, no processo criativo, dependera das experiéncias
acumuladas historicamente e socialmente, visto que “...] a imaginacdo e a
criatividade estdo sempre vinculadas ao mundo real e sé&o fendmenos
exclusivamente humanos, que s6 existem no ser social” (SACCOMANI, 2016, p.
67).

Como aponta Matinez (2003), a imaginacao esta fortemente relacionada a
principios cognitivos, por esse motivo, no contexto social, h4 um olhar de

distanciamento entre deficiéncia e criatividade, uma vez que

[...] a deficiéncia, na sua construgdo social, estd carregada de
subvalorizagdo em relacdo ao que o deficiente representa e de
pessimismo em relagdo a suas possibilidades de execucdo, o que
dificulta vincular deficiéncia e criatividade (MATINEZ, 2003, p. 75).

Em consenso com as palavras da referida autora, observamos que a
deficiéncia do aluno, no contexto escolar, por vezes é apontada como um
obstaculo no processo de criacdo artistica. No entanto, o aluno especial, ao
assimilar novos conhecimentos por meio da arte, € capaz de se expressar durante

o fazer artistico. Sobre isso, Vigotsky (2010) afirma que o contato com a arte

[...] pode efetivamente ampliar a nossa concepc¢ao de algum campo de
fendmenos, levar-nos a ver esse campo com novos olhos. [...] a vivéncia
estética cria uma atitude muito sensivel para os atos posteriores e,
evidentemente, nunca passa sem deixar vestigios para 0 nOssO
comportamento. [...] toda vivéncia poética parece acumular energia para
futuras acdes, da a essas agdes um novo sentido e leva a ver o mundo
com novos olhos (VIGOTSKY, 2010, p. 342-343).

A arte abre dominio a novos conhecimentos, mas ha praticas escolares
gue pouco contribui com o cognitivo e o0 sensivel do aluno com necessidades
especiais, pois 0 processo educativo € trabalhado sem referéncias historicas e

culturais e isso leva o aluno a pratica do fazer por fazer sem aquisicdo de novos
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conhecimentos. Portanto, para estimular o desenvolvimento das fungdes
psicoldgicas superiores do aluno, “[...] deve-se indicar a importancia de cultivar a
criacdo na idade escolar. Todo o futuro é alcancado pelo homem com a ajuda da
imaginacao criadora” (VIGOTSKI, 2009, p.122).

Na secdo seguinte, evidenciamos a Arte Popular. E como representante,
apresentamos, para 0 nosso trabalho com os alunos, o artista popular

contemporaneo Hélio Leites e a importancia das narrativas.
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4 A ARTE POPULAR

Nesta secdo, destacamos a arte popular que, segundo Canclini (1980), é
produzida pela camada social constituida por trabalhadores e artistas que
representam os seus objetivos, interesses e ideias ao se expressarem nos objetos
artisticos que produzem. Por isso, a abordagem da arte popular no processo
criativo dos alunos é significativa, pois tem o objetivo de proporcionar um caminho
a imaginacdo criadora e a interacdo entre 0s pares. Ademais, no processo
artistico, é valorizado especificamente o consumo ndo mercantil. Nesse cenério,
como representacdo de arte popular, apresentaremos o artista contemporaneo
Hélio Leites e demostraremos a relevancia das narrativas* no seu processo de
criagao.

Canclini (1980, p. 50) afirma que, “...] a arte popular é uma arte de
libertacdo” e para ser entendida como forma de autonomia para as pessoas, é
necessario “[...] apelar ndo s6 a sensibilidade e a imaginacdo, mas também a
capacidade de conhecimento e agdo”. A arte produzida pelo povo, conforme cita
Fischer (1983), foi apresentada inicialmente pelos romancistas ao descobrirem as
cangdes populares, sendo assim, a arte do povo era “[...] contraposta a todas as
outras espécies de arte como fenbmeno ‘natural’, em oposi¢cdo aos fenébmenos
‘manufaturados’” (FISCHER, 1983, p. 74).

A arte produzida pelas pessoas surge de uma necessidade coletiva para

expressar e representar as ideias da sociedade. Fischer (1983) salienta que,

[...] desde a idade da pedra, era o individuo - o feiticeiro, o magico-
doutor- quem plasmava em formas ou em palavras aquilo que
correspondia a necessidade coletiva. Ndo so as pinturas das cavernas e
a epopeia do passado remoto como as proprias cangdes populares sao
todas produzidas por autores individuais (auxiliados, certamente pelas
abundantes fontes de tradi¢6es) (FISCHER, 1983, p. 75).

A arte popular é construida historicamente pelo conjunto de tradicdes de

uma sociedade e vai sendo modificada de acordo com as necessidades coletivas,

“E na narrativa que segundo Benjamim (2012, p. 217), “[...] o narrador retira o que ele conta da
experiéncia: de sua propria experiéncia ou da relatada por outros. E incorpora, por sua vez, as
coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes”. Assim, por meio das narrativas orais podem
ser preservadas as tradicGes populares ou até mesmo ser ressignificadas em outro contexto.
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por meio de agBes e conhecimentos. Desse modo, essa arte futuramente sera
criada “[...] com o que vao produzindo os povos, mas também com o0s
documentos, objetos e imagens herdados” (CANCLINI, 1980, p. 207).

Para que os indicios do passado possam contribuir com a percepc¢ao do
presente, eles devem ser revisados e entendidos, mediante uma perspectiva
inovadora marcada por diferentes relagdes sociais que as criaram, pois “[...] cada
arte deve transformar-se no processo de libertacdo para tornar possivel a
satisfacdo macigca das necessidades sociais” (CANCLINI, 1980, p. 207).

Por meio de um poema, uma cangdo, entre outras maneiras de se
expressar, a sociedade constituiu simbolos que irdo fortalecer a sua identidade. A
arte passa a ser uma forma de desenvolver a cultura, possibilitando recriar as

experiéncias sensiveis e imaginarias das pessoas, uma vez que

[...] a arte abrange todas aquelas atividades ou aqueles aspectos de
atividade de uma cultura em que se trabalha o sensivel e o imaginério,
com o objetivo de alcancar o prazer e desenvolver a identidade simbdélica
de um povo ou uma classe social, em funcdo de uma préxis
transformadora (CANCLINI, 1980, p. 209).

A arte popular propicia representar, em seu processo artistico, a
materialidade e a cultura de um povo, com a¢des e conhecimentos necessarios a
formacdo historia e social.

O artista contemporaneo passa a utilizar materiais inusitados em seu
processo de criagdo, alguns artistas empregaram no passado ao criarem um novo
conceito de arte. No entanto, Canclini (1980, p. 106) explica que, apenas com a
“[...] chegada do século XX, inicia-se o0 processo de autonomia do campo cultural,
o isolamento dos artistas e a superestima de seu trabalho”. Segundo o autor, foi
com a chegada das artes de vanguardas®, que os artistas comecaram a produzir
seus trabalhos com objetos incomuns, impulsionando, assim, a busca de

autonomia na arte.

15Argan (1992) destaca que em meados de 1910, “[...] quando ao entusiasmo pelo progresso
industrial sucede-se a consciéncia da transformagé@o em curso nas proprias estruturas da vida e
da atividade social, formar-se-do no interior do Modernismo as vanguardas artisticas
preocupadas ndo mais apenas em modernizar ou atualizar, e sim em revolucionar radicalmente
as modalidades e finalidades da arte” (ARGAN, 1992, p. 185, grifos do autor).
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Acerca desse assunto, Argan (1992) argumenta que o artista Marcel
Duchamp integrou um dos movimentos de vanguarda, chamado de Dadaismo™.
O movimento ignorou as experiéncias formais e os meétodos anteriores ao
renunciar as técnicas tradicionais artisticas e, com essa atitude, os dadaistas
demonstraram interesse em utilizar objetos da produgéo industrial.

Cauquelin (2010) destaca que Duchamp rompeu com a prética estética da
pintura e esse rompimento teria relacdo com uma transferéncia de poder, visto
que “...] a arte jA ndo é uma questdo de conteudos (formas, cores, visoes,
interpretacbes da realidade, técnica ou estilo), mas de forma que contém, ou
invélucro” (CAUQUELIN, 2010, p. 63, grifos da autora). Para a autora, esse
invélucro seria 0 objeto artistico exposto na galeria, ou no saldo de exposi¢cao ou
em um museu e 0 que caracterizava o valor da obra de arte ndo era o seu
contetido, mas o espac¢o onde o objeto artistico se encontrava.

Duchamp trouxe para seu trabalho uma arte conceitual ao utilizar objetos
comuns ja prontos e disponiveis no cotidiano, tais como a roda de bicicleta
encaixada em um banco, um escorredor de garrafas, um urinol, entre outros
materiais inusitados atribuindo a eles algo significativo. Para o artista, o que
importava era o conceito da obra e ndo mais a obra em si.

Duchamp rompe com o que vem a ser entendido como arte, pois o sentido
da arte para ele esta no seu conceito, ou seja, no que o artista pretende expressar
e representar ao produzir a sua obra, e ndo somente onde seu trabalho é exposto

para poder ser reconhecido, com valor artistico. Assim,

[...] agir no dominio da arte é designar um objeto como ‘arte’. A atividade
de designacéo faz existir a obra enquanto tal. Pouco importa que ela seja
uma coisa ou outra, verse esta ou aquela matéria, seja efetuada neste
ou haquele suporte, seja manufaturado ou j& existente, pronta
(CAUQUELIN, 2010, p. 90).

A escolha dos objetos para direciona-los ao nivel de arte, com um conceito

significativo, é tdo importante para o artista quanto a maneira como o trabalho

®*Conforme Argan (1992), o movimento Dadaismo “[...] € uma contestacdo absoluta de todos os
valores, a comecar pela arte. O movimento surge quase simultaneamente em Zurique, a partir de
um grupo de artistas e poetas (Arp, Tzara, Ball), e nos Estados Unidos (depois da exposicdo de
1913, o Armory Show aberto a arte de vanguarda), com dois pintores europeus, Duchamp e
Picabia, e um fotografo americano, Stieglitz, aos quais logo se somara outro pintor fotografo
americano, Man Ray. O movimento se alastra com rapidez; a ele aderira o pintor alem&o Marx
Ernest, dele se aproximou Schwitters” (ARGAN, 1992, p. 353, grifos do autor).
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artistico é realizado. O conceito tradicional do que seria considerada uma obra de
arte, levou Duchamp a reflexdo sobre o processo de criacdo o qual o encaminhou
a produzir um novo modelo artistico questionador.

Ao apresentar um novo modelo de arte, com objetos incomuns, Duchamp
expbs outro significado a esses materiais que depois utilizou o termo de ready
madel’ para especifica-los. Esse novo modo de se fazer arte consistia na
apropriacdo e juncao de objetos simples do cotidiano produzidos em série pela
indUstria. Ao expor esses produtos como obras de arte, Duchamp trouxe uma
critica ndo aparente a tradicional forma de fazer arte. Segundo Argan (1992), isso
levou o espectador a uma reflexdo sobre a intencdo do artista em retirar um
objeto utilizado para uma especifica finalidade e desloca-lo para outro espaco
com outro sentido, colocando no campo do simbdélico e expondo-o como obra de
arte.

Conforme enfatiza Argan (1992), Duchamp, ao utilizar um objeto produzido

em série expondo-o0 como uma obra de arte,

[...] limitava-se a destacar o objeto no contexto que lhe é habitual, e no
gual atende a uma fungdo pratica: desambienta-o, desvia-o e o conduz
por uma via morta. Retirando-o de um contexto em que, por serem todas
as coisas utilitarias, nada pode ser estético, situa-o numa dimensédo na
gual, nada sendo utilitario, tudo pode ser estético (ARGAN, 1992, p.
358).

Para tanto, o que vai definir o valor estético ndo sera o método utilizado
para a producdo do objeto artistico, mas uma nova significacdo a ele atribuida
“[...] um puro ato mental, uma atitude de diferente em relacdo a realidade”
(ARGAN, 1992, p. 358, grifo do autor). A respeito disso, Canclini (1980, p. 11)
afirma que o estético é uma forma de ligacdo das pessoas com o0s objetos cujas
gualidades podem variar, dependendo da cultura em que o sujeito esta inserido,
da forma de producéo e da classe social a que ele pertence.

A arte possibilita as pessoas a transformarem a natureza humanizando-a e,
ao modificarem, também se transformam e “[...] ndo somente percebem as

transformacdes como nelas se percebem” (OSTROWER, 2010, p. 10). Por isso,

Segundo Argan (1992), o ready made do artista Marcel Duchamp é “[...] um objeto qualquer (um
escorredor de garrafas, um mictério, uma roda de bicicleta) apresentado como se fosse uma obra
de arte. [...] o ready made apresenta-se como dotado de valor algo a que geralmente ndo se
atribui valor algum” (ARGAN, 1992, p. 358, grifos do autor).
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durante o processo de criacdo ao utilizar objetos inusitados, as pessoas tém a
possibilidade de imaginar e produzir coisas novas.
Sobre isso, Gombrich (2009) argumenta que,

[...] devemos voltar a nossa propria infancia, a uma época em que ainda
éramos capazes de fazer coisas de tijolos ou areia, em que
transformavamos uma vassoura num veiculo magico e um punhado de
pedras num castelo encantado. Muitas vezes essas coisas que
cridvamos adquiriram para nés um significado imenso — possivelmente

tdo grande quanto a imagem devia ter para os primitivos (GOMBRICH,
2009, p. 585).

A relacdo das pessoas com 0s objetos vem desde a infancia, quando se
imagina diversas possibilidades de criacdo ao utilizar esses materiais inusitados
encontrados no cotidiano, isso é algo enriquecedor visto que “[...] 0 homem cria,
nado apenas porque quer [...] ele s6 pode crescer, enquanto ser humano,
coerentemente, ordenando, dando forma, criando” (OSTROWER, 2010, p. 10).

Duchamp, ao trazer para 0 ambito artistico objetos inusitados, como um
dos seus primeiros ready mades, Roda de bicicleta (1913), “[...] descontextualizou
as implicacdes codificadas pela arte, mas assumindo o objeto comum como ‘arte™
(ARGAN, 1992, p. 661). Assim, 0 objeto teve uma ressignificacdo, por parte do
artista, ao ser deslocado para o estado de arte.

Argan (1992) explica que os varios ready mades, de Duchamp, podem ser
entendidos como um “[...] ato de protesto contra o conceito ‘sacro’ da ‘obra de
arte’, mas também como vontade de aceitar na esfera da arte qualquer objeto
‘finito’, desde que seja designado como ‘arte’ pelo artista” (ARGAN, 1992, p. 661).
Dessa forma, a intencdo de Duchamp era retirar a obra de arte de uma categoria
de hierarquia, imposta ha muito tempo pela sociedade, e aproxima-la das pessoas
com um novo olhar sobre o objeto artistico.

Segundo Read (1967), derivada do latim ars, a palavra arte tem como
significagdo o encaixar ou juntar. Dessa forma, € significativa a intengdo do artista
moderno, em seu processo de criagao, utilizar-se de diversos objetos para
produzir seus trabalhos, uma vez que, como ja apresenta a sua definicdo, a
palavra arte se designa no “encaixar”’ ou “juntar”. O artista contemporaneo tem a
necessidade de transformacao, com isso, a sua producdo nao consiste apenas

em desenhar, pintar, modelar, entre outros, mas também em apropriar-se de
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materiais inusitados para a elaborag&o de novas ideias. Diante disso, ressaltamos
o significado da palavra arte nas agdes do artista quando o autor diz que “[...] a
histéria das palavras é a chave da histéria das ideias” (READ, 1967, p. 163).

Para Bosi (2000, p. 13), a arte é fundamentada como um fazer, ou seja, um
“[...] conjunto de atos pelos quais se muda a forma e se transforma a matéria
oferecida pela natureza e pela cultura”. Independente da atividade humana, mas
direcionada a uma finalidade significativa, trabalhos realizados com materiais
diversificados podem ser apresentados como arte, “[...] o0 que chamamos arte nédo
€ apenas aquilo que culmina em grandes obras, mas um espaco onde a
sociedade realiza sua producéo visual” (CANCLINI, 2015, p. 246).

De acordo com Read (1967), é pela capacidade de assimilacdo e
impressao sensoria dos objetos, e também de conseguir combina-los de modo
significativo que a humanidade encontrou um espago no mundo. E importante ter
claro que o artista “trabalha para uma unidade que surge progressivamente de
sua percepgao e manipulacdo das quantidades materiais” (READ, 1967, p. 167),
visto que had uma particularidade no olhar do artista para a apropriacdo de um
determinado objeto, em meio a varios para o desenvolvimento da sua producédo
artistica.

A medida que as pessoas atuam sobre a natureza e socializam suas
praticas e conhecimentos, ndo se reduzem a um “[...] circulo e a limites estreitos
de sua prépria experiéncia, mas pode aventurar-se para além deles, assimilando,
com a ajuda da imaginagao, a experiéncia histérica ou social” (VIGOTSKI, 2009,
p. 25). A relagdo da arte com a vida propicia 0 homem a se transformar, e assim
humanizar-se juntamente com seus pares.

Conforme salienta Read (1967), a relacdo da arte com a vida € anterior a
revolucdo tecnoldgica, visto que, desde a criacdo de simples tarefas manuais,
como o artesanato, ja se empregava uma pratica positiva e produtiva. Além disso,
as pessoas, nas atividades de rotinas, sempre estavam em contato com a
natureza e tinham a necessidade de transformé-la.

De acordo com Canclini (2015), ap0s a revolucdo tecnoldgica, o0s

tradicionais e os modernos quiseram produzir objetos auténticos. Portanto,
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...] 0s tradicionais imaginaram culturas nacionais e populares
‘auténticas’; procuraram preserva-las da industrializagdo, da
massificacdo urbana e das influéncias estrangeiras. Os modernizadores
conceberam uma arte pela arte, um saber pelo saber [...]. O artesanato
ia para as feiras e concursos populares, as obras de arte para os
museus e bienais (CANCLINI, 2015, p. 21).

Segundo o0 autor, 0s pensamentos modernos, dos liberais aos
desenvolvimentistas, imaginavam que a modernizacdo colocaria um fim nas
formas de producdo manual, bens tradicionais e crencas, e também presumiam
que o artesanato seria substituido pela expansdo da producédo industrial. Dessa
forma, para o autor, a preocupacdo esta no que € transformado no contexto
popular, pois “...] nunca houve tantos artesdos, nem musicas populares, nem
semelhante difusdo do folclore, porque seus produtos [...] atraem turistas e
consumidores urbanos” (CANCLINI, 2015, p. 22).

Conforme explica Canclini (2015), tudo isso impulsiona o comércio, gera
empregos e atrai pessoas que buscam na arte popular trabalhos diferenciados
que a industria ndo dispbe aos consumidores. O autor considera que a
modernidade ndo conseguiu interromper o mercado simbodlico da arte popular,
mas houve uma diminui¢do no seu cultismo e na sua popularidade tradicional.

Alguns trabalhos de artistas contemporaneos tém relacdo com a obra de
Duchamp, visto que transformam objetos comuns, atribuindo a eles uma
ressignificacdo diferente da sua funcionalidade, pois concede aos materiais
inusitados, usados em seus trabalhos, um novo conceito. Assim, “[...] a obra de
Duchamp contém em embrido os desenvolvimentos que o0s artistas que virdo
depois dele fardo crescer, num sentido ou noutro: a arte conceitual’
(CAUQUELIN, 2010, p. 69).

Antes a fungéo primordial atribuida a arte era retratar a realidade historica
de uma determinada época, mas a arte popular concomitante a arte
contemporanea veio para romper com esse padrdo de representacdo. Cauquelin
(2010) concebe o estado da arte contemporanea como um mundo de varias
possibilidades, posto que a arte sempre se encontrara em constante
transformacao e pode ser produzida como um modo de atuagcédo na sociedade em
varios contextos, isso porque “[...] a funcdo permanente da arte € recriar para a
experiéncia de cada individuo a plenitude daquilo que ele ndo é, isto é, a

experiéncia da humanidade em geral” (Fischer, 1983, p. 252).
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Um dos representantes atuais da arte popular é Hélio Leites, cuja vida e

percurso artistico apresentamos a seguir.

4.1 Hélio Leites e a importancia das narrativas

De acordo com Pires (2008), o artista popular José Hélio Silveira Leites,
mais conhecido como Hélio Leites, esta entre os mais influentes representantes
da cultura popular paranaense. Nascido em 1951, na cidade da Lapa-PR, é
formado em economia e durante 25 anos trabalhou como bancario, além disso,
apos alguns anos, formou-se em artes plasticas. Em 1984, criou o Museu Casa
do Botdo e a Associacdo Internacional dos Colecionares de Botdo “[...] ambos
dedicados a pesquisar e valorizar o papel do botdo na histéria da humanidade [...]
cada qual com seu significado” (PIRES, 2008, p. 53).

Sobre isso, 0 artista nos diz que

[...] atrds de um simples botdo existem estérias de gldria e tragédia. Os
botées contam a histéria da evolugdo dos materiais. Acredito que o
primeiro botdo usado pelo homem tenha sido de osso e, depois,
seguiram-se 0s estagios da madeira, dos metais, do vidro ou da
madrepérola (LEITES apud PIRES, 2008, p. 23).

A partir disso, iniciou suas producdes artisticas com materiais inusitados.
Segundo Pires (2008), quem motivou Hélio Leites para a via artistica foi uma
professora ao provocar nele o encantamento pela arte, ainda crianga, como
também sua mae quando lhe explicava que o0s objetos Uteis encontrados
deveriam ser guardados e reutilizados para outros fins. Diante disso, o artista
agrega novos significados a esses materiais e os transforma em objetos de
reflexdo onde tudo ganha sentido e nada € descartado.

Morando ha varios anos na cidade de Curitiba-PR, h& décadas possui uma
barraca na Feira do Largo da Ordem que acontece aos domingos no Centro
Histérico da cidade, segundo Pires (2008). E, além de vender seus trabalhos na
feira interagindo com as pessoas, Leites viaja pelo Brasil expondo seus trabalhos

e palestrando em atividades de arte-educacéo, visto que
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[...] a obra de Leites ndo é estatica, vai a escolas, pragas, feiras e a
muitos outros lugares. E munida de um enorme potencial educativo,
suscitando ideias e reflexdes que véo desde a literatura, ecologia, até
conceitos do esporte, tudo por meio da arte e da histéria do artista™®.

Para Hélio Leites, seu trabalho é um dialogo com a humanidade, pois
sempre interage com as pessoas, principalmente, em sua barraca na feira, em
que a considera como seu palco. Sendo assim, a exposi¢do de seus trabalhos ja
comecga em sua vestimenta com um visual excéntrico, pois “[...] traja uma roupa
repleta ora de caixas de fosforo, ora de botdes exdéticos. Veste ainda um boné,
cuja aba é suporte para cenas nem sempre compreensiveis a primeira vista”
(PIRES, 2008, p.11), mas que acompanha diversas narrativas criadas por ele.

Hélio Leites apresenta, em seus trabalhos, diversas teméticas que contém
“[...] pequenos objetos, pequenas situacdes do cotidiano, pequenos elementos da
vida, pequenas (his) estorias, pequenos intervalos de tempo” (PIRES, 2008, p.
12). Em seu processo de criagao, o artista transforma e atribui novos significados
aos objetos inusitados que acompanha um texto, uma narrativa que ele mesmo
elabora.

Sobre o artista Hélio Leites, Adalice Araujo, historiadora e critica de arte,
em entrevista a Gazeta do Povo de Curitiba em 1991, afirma que

[...] pela primeira vez, na Histéria da Arte Brasileira, um artista consegue
propor uma arte nacional e paranista — que sem copiar os estere6tipos
do primeiro Mundo e sem cair, tampouco no folclore — inova com
elementos do cotidiano e do imaginario imbuidos de uma sintese
histérica, antropofisica e psicolégica do nosso dia-a-dia. Suas
esculturas/objetos embora miniaturizados sdo a transposicdo para o
volume de calungas que assumem posi¢des narrativas e simbdlicas [...]
N&o ha davida de que Hélio Leites, este anarquiteto do sonho, cria um

projeto visual Unico, dentro do mais inovador processo de comunicagao
popular (ARAUJO,1991 apud PIRES, 2008, p.13).

Podemos observar isso quando Hélio Leites trouxe um incentivo a leitura,
em um de seus trabalhos intitulado Ratinho de Biblioteca, 2010. Sobre a poética
desse trabalho, o artista nos diz que “[...] a sabedoria esta dentro dos livros
esperando as criangas” (LEITES, 2010, p. 44).

®Excerto retirado do site da SEED-PR na pagina do Dia a Dia Educagdo. Disponivel em
<http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=265>
Acesso em 10/05/2018.



82

Como destaca Pires (2008, p. 31), a estética segundo Hélio Leites € algo
relevante para seu trabalho e a relaciona como “[...] a combinag&o da palavra, do
gesto e da performance. Nado esta nem no objeto nem na performance, esta no
todo”. Segundo a autora, o artista faz questdo de trabalhar com objetos tomados
pelo uso, tais como diversas embalagens, botdes, palitos de fésforo queimados,
palitos de sorvete, latas de balas e de pomada, seringa de injecdo, lampadas
gueimadas, conta gotas, casca de pinhao, sapatos, chinelos, entre outros. Sendo
assim, os transforma em detalhadas pecas, a partir de colagens, entalhe,
pinturas, criando cenas para suas narrativas.

Pires (2008) aponta que, o artista possui uma didatica com processo de
transformagao em suas oficinas, uma vez que “[...] ensina ndo sé o trabalho com
a embalagem, mas incentiva a busca da luz individual, da histéria de cada um, do
processo artistico” (PIRES, 2008, p. 33). Seus trabalhos artisticos sdo produzidos
com diversas tematicas e narrativas voltadas as questbes do cotidiano, a
religiosidade, ao otimismo, a reconstru¢cdo dos sonhos, a personagens da
literatura entre outros. Além disso, sua arte é acompanhada quase sempre de um
texto escrito no préprio objeto artistico.

Em sua obra Teatro de Boné, narrativas sao representadas em cenas
construidas na aba e corpo dos bonés. Assim, demonstraremos imagens e textos
das narrativas do trabalho Didégenes | [entre 1999 e 2010], personagem grego, e
também o trabalho que faz homenagem ao filme Central do Brasil, 2008 de Walter
Sales, onde sao representados os personagens “[...] Dora, 0 menino Josué, o
Padre Cicero e muitos envelopes jogado pelo chao” (PIRES, 2008, p. 89).
Segundo a autora, Leites teve a oportunidade de mostrar o seu trabalho artistico a
atriz Fernanda Monte Negro. Segue a Figura 1, e a narrativa do Teatro de Boné:
Diogenes | [entre 1999 e 2010].
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Figura 1: Hélio Leites.
Diégenes | [entre 1999 e 2010]
Fonte: Pires (2008, p. 88).

Diégenes era considerado o homem mais inteligente do mundo. Eu acho,
na minha opinido. Sabe o que ele fez? Ele morava dentro de um barril.
Ndo pagava IPTU, ndo pagava condominio, ndo pagava aluguel. E a
hora que ele ndo gostava da cara do vizinho, mudava de rua rolava o
barril dele. S6 que um dia chegou um rei la. Sabe como sao os reis, né.
Olhou Didgenes 14 no barril. O! Vocé que é o Didgenes? Eu quero lhe
dar um presente, ouvi falar que vocé é muito inteligente. Ele disse: eu
ndo quero presente. Ele disse: eu vou te dar presente de rei. O que o
senhor quer me dar? O que vocé quiser. Ai o rei fez uma lista: mulheres,
comida, castelo, ndo sei mais o que. Ai Didgenes disse: eu ndo preciso
de nada, por que eu ndo tenho lugar para guardar. Putcha! Quando ele
falou isso, o exército inteiro de Kinder Ovo caiu na gargalhada e disse: o
cara nao tem lugar para guardar, qua qua qua. O rei ficou tdo humilhado
que disse assim: aviso os soldados tudo de Kinder Ovo, prendam o barril
desse idiota. Vocé vai prender o barril de um cara que sé tem o barril?
Di6genes resolveu mudar de ideia. Resolveu ficar idiota por dez minutos
mais ou menos. Ficou idiota e, depois de dez minutos, ele disse assim:
olha, eu mudei de ideia! O que vocé quer? Ele disse assim: sento no
fundo do barril. O rei chegou l& no barril dele e disse: o que vocé quer?
Ele disse assim: eu queria que vocé saisse da frente do meu sol. Foi
nesse dia que Alexandre o grande ficou pequenininho, enfiou a viola no
saco e saiu, quando ele estava longe, em uma distancia segura,
Diégenes saiu do barril e disparou uma flecha, ninguém viu a flecha. Na
flecha, tinha uma fita, ninguém viu a fita. Na fita, tinha uma frase,
ninguém viu nem a flecha, nem a fita, nem a frase, mas todo mundo
entendeu o que ele queria dizer. Em letras garrafais, todas esculpidas
em Madrepérola, uma frase: ndo me tire o que vocé ndo pode me dar...
Esse é um conselho que dou para as criangas que passam na feira,
desse teatro™.

19Transcri(;z“ao de um trecho da entrevista de Hélio Leites dada ao programa Gente.com, exibido
em 17 de dez. 2013 na TV e-Parana. Publicado no canal Gente.com, data: 21 dez. 2013.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=htncHeBVaV0>. Acesso em: 10/05/2018.
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Ao trazer os personagens que remetem a literatura grega, como Didgenes
e Alexandre o Grande, o artista elaborou uma narrativa que foi produzida a partir
dos objetos colocados no suporte para compor a cena. Dessa forma, em seus
trabalhos, os materiais sdo usados de modo metaférico ou simbdlico, visto que
“[...] ndo ha uma narrativa linear nos elementos que comp8&em a obra. Na maioria
das vezes, elas se auto-significam quando o artista manipula e recita o texto”
(PIRES, 2008, p. 107). Além disso, o artista traz para o final de sua narrativa uma
frase como reflexdo descrevendo-a no objeto que representa Alexandre o Grande
“nao tire o que vocé nio pode me dar”.

A sequir, Figura 2 e narrativa do Teatro de Boné: Central do Brasil [entre
1999 e 2010].

Figura 2: Hélio Leites.
Central do Brasil [entre 1999 e 2010].
Fonte: Pires (2008, p. 89).

Cortando o corac¢éo do Brasil
La vao Dora e Josué

Um procura o que ndo acha
Outra acha o que nao quer

Tem denuncia nesta fita
Tem infancia abandonada
Tem cafetdo explorando
Até pobre aposentada
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Se o Oscar é importante

E faz a cabeca do povo

Fico com Vinicius e Fernanda

E vamos tentar de novo

Costurando o Brasil

Pelas cartas do correio

Este filme do Waltinho

Tem sentimento no recheio (LEITES, apud PIRES, 2008, p. 90).

Dada a ultima narrativa exposta, segundo a autora, o0 artista ndo apenas
especifica a tematica do filme, mas também simboliza 0 misticismo ao representar
Nossa Senhora Aparecida, anjos que estendem um varal de envelopes de cartas,
entre outras representacdes simbdlicas do povo nordestino.

De acordo com Pires (2008), o poeta Paulo Leminski (1944-1989), em seu
artigo publicado no Correio de Noticias de Curitiba, no ano de 1986, definiu o
artista Hélio Leites como “Significador de Insignificancias”, por Leites utilizar em
seus trabalhos artisticos materiais inusitados dando-lhes uma nova
ressignificacao.

Acerca desse assunto, Leminski comenta que

[...] o que temos é o aproveitamento de materiais ndo nobres, ‘esculturas’
feitas em cordas, papel de jornal, raizes de arvores, lixo, o diabo. Hoje
gualguer material pode servir de suporte para a experiéncia artistica ou
de veiculo para a expresséo (LEMINSKI, 1986 apud PIRES, 2008, p. 38).

Os trabalhos artisticos de Hélio Leites, apresentam uma relacdo com as
obras do artista Marcel Duchamp, visto que ambos utilizam, em suas criacdes
artisticas, materiais inusitados atribuindo a eles um novo sentido. Sendo assim,
esse modo de aproximagao de ideias “[...] torna-se possivel somente gracas a
experiéncia alheia ou experiéncia social” (VIGOTSKI, 2009, p. 24).

E €& com essa experiéncia, conforme nos diz Vigotski (2009), que
observamos a importancia da apresentacao do trabalho de Hélio Leites e suas
narrativas para o contexto escolar, uma vez que €

[...] somente num estadgio bem superior de acimulo de experiéncia,
somente num estagio superior de dominio da fala, somente num estagio

superior de desenvolvimento do mundo pessoal e interno da crianga,
torna-se acessivel a criagéo literaria (VIGOTSKI, 2009, p. 62-63).



86

Além das experiéncias adquiridas pelo convivio social é necessario trazer
para as escolas novas possibilidades de se fazer arte com artistas que sejam
referéncias para que possamos impulsionar no aluno o seu potencial criador, visto
que “[...] a educacao correta consiste em despertar na crianca aquilo que existe
nela, ajudar para que isso se desenvolva e orientar esse desenvolvimento para
algum lado” (VIGOTSKI, 2009, p. 72).

Ao desenvolvermos um processo de criagdo artistica em conjunto a
producdo de narrativas, juntos trabalharemos a comunicacdo e a linguagem,
como também a imaginacdo e a criacdo do aluno. Dessa forma, a producédo
artistica abre o dominio a novos conhecimentos.

No trabalho artistico com os alunos da Educacao Especial, utilizamos como
referéncia o artista paranaense Hélio Leites com o seu Teatro de Boné, visto que
“l...] a arte reflete a infinita capacidade humana para a associacdo, para a
circulagcdo de experiéncias e ideias” (FISCHER, 1983, p. 13). Hélio Leites ao
utilizar materiais inusitados traz um contexto significativo ao seu trabalho, assim
como quando Duchamp fez uso de objetos inusitados para a criacdo de suas
obras de arte.

Na proxima secdo, evidenciamos a metodologia e 0s procedimentos
utilizados na organizacdo dos encontros. Abordamos também os trés momentos:
teorizar, sentir e perceber o fazer artistico, mediante as Diretrizes Curriculares do
Estado do Parana (DCEs) para o ensino de Arte (PARANA, 2008).
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5 METODOLOGIA DA PESQUISA

A metodologia utilizada no presente estudo € de carater qualitativo,
fundamentada na concep¢do da Teoria Historico-Cultural, com base nas
Diretrizes Curriculares do Estado do Parana (DCEs) para o ensino de Arte
(PARANA, 2008). Minayo (2009, p. 21) afirma que a pesquisa qualitativa “[...]
trabalha com o universo dos significados, dos motivos, das aspiracdes, das
crengas, dos valores e das atitudes”, uma vez que esse conjunto de fatos faz
parte da realidade social.

Atendendo ao plano de pesquisa e desenvolvimento do tema proposto, o
trabalho foi realizado por meio de uma pesquisa bibliografica e de andlises de
coleta de dados, mediante intervencdo educacional que integra um grupo de
alunos com necessidades especiais, da sala de recursos multifuncionais de uma
escola municipal, no Municipio de Maringa-PR.

Consideramos, na pesquisa bibliografica, os indicativos de Gil (2007), visto
que o autor conceitua os trabalhos cientificos de acordo com a finalidade geral, e
com base no recorte e no assunto a ser abordado. A pesquisa classifica-se em
concordancia com seu objetivo geral e admite as definicbes da pesquisa
exploratéria que tem como meta principal o aperfeicoamento de ideias
proporcionando “[...] maior familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo
mais explicito” (GIL, 2002, p. 41).

A pesquisa que envolve participantes, segundo Minayo (2009), estabelece
uma relacdo com a realidade, mediando e promovendo a superacdo das
dificuldades de um determinado grupo social. Segundo a autora, a ciéncia se
constitui em um instrumento de constru¢cdo do conhecimento expandido suas
raizes no campo das experiéncias do cotidiano. Acerca desse assunto, a autora

comenta que

[...] entendemos por pesquisa a atividade béasica da Ciéncia na sua
indagacdo e construcdo da realidade. E a pesquisa que alimenta a
atividade de ensino e a atualiza frente a realidade do mundo. Portanto,
embora seja uma pratica tedrica, a pesquisa vincula pensamento e acao
(MINAYO, 2009, p. 16, grifo da autora).
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Conforme a autora, 0s aspectos que envolvem a pesquisa se estabelecem
mediante a fixagdo do problema e aproximacgao dos sujeitos investigados, de
forma que ocorra a troca entre os pares em uma acéao coletiva. Assim, buscamos
0 problema a partir do grupo a ser pesquisado, objetivando a sua superacao e
permitindo a construcdo de novos olhares, pelo pensamento e agéo.

Ao apresentarmos a pesquisa, levamos em conta uma das acoes
referentes a Educacdo Especial, a inclusdo dos alunos na sociedade em que
vivem, uma vez que o aluno com necessidades especiais deve ser incluso na
escola ndo somente na presenca fisica, mas também pelo intelectual. O tema e
as questbes levantadas partem da hipotese de que € necessario 0 acesso ao
conhecimento em Arte para que ele possa se desenvolver, agindo como fator de
inclusao.

Para a realizagdo da intervencdo educacional com os alunos, utilizamos,
como procedimentos metodolégicos, a criacdo artistica e a producdo de narrativas
orais, por meio da pratica artistica e do objeto criado. O método foi pautado nos
trés momentos da organizacdo pedagogica: teorizar, sentir e perceber e o
trabalho artistico, segundo as DCEs de Arte (PARANA, 2008). Como os critérios
de analises sao fundamentados com base na perspectiva da Teoria Histérico-
Cultural, também analisamos os dados colhidos mediante os trés momentos das
Diretrizes. O método de andlise focaliza todo o processo criativo que envolve a
criacdo do objeto artistico concomitante a producdo de narrativas orais
desenvolvidas pelos alunos. Assim, no processo de analise, demonstramos a
passagem do concreto para o abstrato e vice e versa.

O encaminhamento metodolégico, de acordo com as DCEs de Arte, precisa
ser organico, as praticas e a fruicdo artistica devem se fazer presentes nos
diferentes momentos da pratica pedagodgica, destacando que, para organizar as
aulas, € necessario “[...] considerar para quem serdo ministradas, como, por que e
0 que sera trabalhado, tornando-se a escola como espago de conhecimento”
(PARANA, 2008, p. 69).

Teorizar pode fundamentar a percepcéo do aluno de forma que este possa
se apropriar dos elementos de uma obra artistica, desenvolvendo trabalhos
artisticos para formar conceitos. Para isso, € indispensavel que o professor possa

considerar a origem cultural e social dos alunos, como também trabalhe
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conhecimentos gerados pela comunidade. Assim, o conteudo deve ser
contextualizado, concebendo a “[...] obra artistica e a arte como um campo de
conhecimento humano, produto da criacdo e do trabalho de sujeitos, historica e
socialmente datados” (PARANA, 2008, p. 70).

Sentir e perceber sdo formas de apreciacao, fruicao e leitura das obras de
arte. Desse modo, o trabalho do professor viabiliza, por meio da mediagéo, a
acessibilidade a percepcéo e a apropriagdao do conhecimento sobre arte, “[...] para
qgue o aluno possa interpretar as obras, transcender aparéncias e aprender, pela
arte, aspectos da realidade humana em sua dimensdo singular e social’
(PARANA, 2008, p. 71).

Sendo assim, para Vigotski (2009),

[...] quanto mais a crianga viu, ouviu e vivenciou, mais ela sabe e
assimilou; quanto maior a quantidade de elementos da realidade de que
ela dispbe em sua experiéncia — sendo as demais circunstancias as
mesmas -, mais significativa e produtiva sera a atividade de sua
imaginacao” (VIGOTSKI, 2009, p. 23).

O trabalho artistico como pratica criativa e o processo de producdo do
aluno acontecerdao quando ele se apropriar de instrumentos que humanizam seus
sentidos, e também quando interagir com seus pares no contexto escolar.

Conforme as DCEs (PARANA, 2008), o encaminhamento do trabalho
artistico pode ser escolhido pelo professor, como exemplo, a abordagem da
producdo pictérica de conhecimento universal e artistas que sejam de referéncia
histérica e social, e também formas e imagens presentes nas sociedades
contemporaneas. Buscando relacionar os conteudos a realidade do aluno, o “[...]
que permite um olhar sobre a realidade humano-social, e as possibilidades de
transformacéo desta realidade” (PARANA, 2008, p. 72).

Para a realizacdo do trabalho artistico, utilizamos como objeto de estudo os
trabalhos do artista Hélio Leites, que referenciamos na secao anterior. Para isso,
promovemos estudos de criacdo junto a varios objetos que foram disponibilizados
aos alunos, durante os encontros, para que pudessem manipular ressignificar e
transformar esses materiais em trabalhos artisticos significativos.

Para desenvolvermos um trabalho de produc&o de narrativas orais junto ao

processo criativo dos alunos, utilizamos como referéncia o autor Rodari (1982),
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com base em seu argumento quando sugere que “[...] se quisermos ensinar a
pensar, devemos primeiro ensinar a inventar’ (RODARI, 1982, p.148, grifos do
autor).

Para incentivar o aluno na criacdo de narrativas Rodari (1982), tem um
método que pode contribuir para estimular a imaginagdo criadora do aluno.

Segundo o autor,

[...] a técnica das ‘hipéteses fantasticas’ € muito simples. Sua forma
precisa é a da pergunta: O que aconteceria se... Para se formular a
pergunta escolhe-se ao acaso um sujeito e um predicado. A sua unido
fornecera a hip6tese sobre a qual se deve trabalhar. Vejamos: sujeito —
‘Reggio Emilia’; predicado — ‘voar’: O que aconteceria se a cidade de
Reggio Emilia voasse? Ou entéo: sujeito — ‘Milao’; predicado — ‘cercada
pelo mar’; O que aconteceria se de repente Mildo fosse cercada pelo
mar? Eis duas situa¢des dentro das quais 0s acontecimentos narrativos
multiplicam-se espontaneamente ao infinito. Podemos, a titulo de
acumular material provisério, imaginar as reac¢des das mais diversas
pessoas frente a acontecimentos tdo extraordinarios, os incidentes de
todos os tipos a que dao lugar, as discussfes que surgem. Podemos
escolher um protagonista, um menino, por exemplo, e fazer girar em
torno dele a aventura, num torneio de imprevistos. (RODARI, 1982, p.
27, grifos do autor).

Ao fazermos uso desse método, utilizaremos a fantasia para estabelecer
relacbes com a vida. Diante do exposto, podemos explicitar o que foi salientado

por Bakhtin (2011) quando destaca que, o autor em sua criacao

[...] acentua cada particularidade da sua personagem, cada trago seu,
cada acontecimento e cada ato de sua vida, 0s seus pensamentos e
sentimentos, da mesma forma como na vida nos respondemos
axiologicamente a cada manifestagdo daqueles que nos rodeiam
(BAKHTIN, 2011, p. 3).

No decorrer do trabalho de producdo de narrativas orais concomitantes a
criacdo artistica, o aluno além de expressar a sua subjetividade tem a
possibilidade de manifestar o conhecimento adquirido, mediante a experiéncia
estética. Dessa forma, pela mediacdo, o professor podera conduzir o aluno a um
novo olhar para a formagdo de novos conceitos, visto que, “[...] o material
sensorial e a palavra sdo partes indispensaveis a formacdo de conceitos”
(VIGOTSKI, 2008, p. 66).

A manipulacdo de determinados objetos selecionados pelo professor

durante a atividade artistica pode contribuir de forma significativa para o
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desenvolvimento cognitivo do aluno, visto que “[...] a imaginagao trabalha apenas
com materiais colhidos da realidade, € preciso que a crianga [...] possa crescer
em um ambiente rico de impulsos e estimulos, em todas as dire¢des” (RODARI,
1982, p. 139).

Vigotski (2009) se preocupava com um trabalho pedagdgico significativo
voltado para a abertura de novas possibilidades de participagéo infantil na cultura.
Para o autor, a relacdo do homem com o mundo ndo é uma relacéo direta, mas
uma relacdo mediada por sistemas simbolicos, além disso, grande parte da agéo
humana com o mundo é mediada pela sua experiéncia anterior. Sendo assim,
Smolka sob o olhar vigotskiano destaca que “[...] a imaginacéo, na qualidade de
atividade humana afetada pela cultura, pela linguagem, vai sendo marcada pela
forma racional de pensar, historicamente elaborada” (VIGOTSKI, 2009, p. 9,
comentario de Ana Luiza Smolka).

Proporcionar condicbes ao aluno, com necessidades especiais, para que
ele possa ter um contato com a arte, por meio da metodologia proposta, pode
estimular a comunicacéo, a linguagem e a imaginacdo ao produzir narrativas, a
partir da criacdo do trabalho artistico e, com isso, cultivar a criatividade para
outras areas de conhecimento, uma vez que “[...] a imaginacdo da crianca,
estimulada a inventar palavras, aplicara seus instrumentos sobre todos 0s tracos
da experiéncia, que provocarao sua intervencgao criativa” (RODARI, 1982, p. 139).

Ostrower (2010) ressalta ainda que,

[...] a criatividade e os processos de criacdo s&8o estados e
comportamentos naturais da humanidade. S&o naturais, no sentido do
proprio e também do espontaneo em que todo fazer do homem torna-se
um formar. A criatividade €, portanto, inerente a condicdo humana
(OSTROWER, 2010, p. 53)

O desenvolvimento humano das pessoas ndo € um processo espontaneo
linear e natural, mas um trabalho de criacdo do homem com seus pares em
continuo dialogo com a realidade, como salienta Vigotski (2009). Embora apenas
alguns escolhidos tenham suas criacdes evidenciadas em momentos da historia
da humanidade, segundo o autor.

Sobre isso, Rodari (1982) diz que Vigotski (2009) reconhece a todas as

pessoas e ndo somente aos génios e artistas “[...] uma comum atitude criativa,
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cujas diferencas revelam-se, no maximo, produtos de fatores sociais e culturais”
(RODARI, 1982, p. 139).

De acordo com Rodari (1982), durante o processo de criacdo, o sujeito €
capaz de manifestar a vontade de fazer perguntas e, também, de tentar encontrar
solucdes para problemas que por vezes n&o havia pensado antes. Dessa forma, a
atividade artistica pode ser um estimulo a imaginagéo do aluno e néo deve “[...]
ser tomada como entretenimento ou distragdo em confronto com outras
consideradas mais dignas” (RODARI, 1982, p. 142).

Para o referido autor, a crianga que frequenta uma escola que proporcione
acOes significativas para o seu desenvolvimento, e que nela possa interagir e
socializar suas produgdes com seus pares, nao sera somente uma “[...]
consumidora de cultura e de valores, mas uma criadora e produtora de valores e
de cultura” (RODARI, 1982, p. 142).

5.1 O percurso metodoldgico e a organizacdo dos encontros

Anterior ao inicio dos encontros, a pesquisa foi aprovada pela Secretaria de
Educacdo de Maringd (SEDUC), Centro Municipal de Apoio Especializado
Interdisciplinar (CEMAE) e Escola Municipal Pioneiro Manuel Dias da Silva,
Maringad-PR. Nesse processo, a pesquisa foi submetida a analise do Comité de
Etica da Universidade Estadual de Maringa e aprovado na primeira reunido do
conselho. Depois de liberadas as autorizagdes, houve uma breve apresentacao
da pesquisadora junto ao grupo participante da sala de recursos multifuncionais
da referida escola como forma de aproximacéo e interacdo. Para a utilizacdo dos
registros da pesquisa, 0s responsaveis pelos integrantes do grupo foram
consultados e convocados a assinarem um Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE). Devido a aproximacdo dos trabalhos em Arte voltados a
Educacdo Especial, usamos como referéncia a tese de doutorado da professora
pesquisadora Tania Regina Rossetto (ROSSETTO, 2018), mediante a forma do
processo de descricdo com a utilizacdo de quadros, empregados na organizacao

dos encontros.
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Os equipamentos utilizados para registro dos dados foram: um gravador de
audio que averbou as falas dos alunos, um celular para o registro das imagens do
processo artistico e o trabalho final, uma maquina fotografica para as filmagens e
diario de campo para os apontamentos pertinentes. Considerando que o tom de
voz dos alunos era baixo e, também, por alguns alunos ficarem timidos ao
perceberem que estavam sendo filmados, utilizamos o gravador de 4udio durante
NOsSsos encontros para a gravacdo das falas do grupo. As gravacdes de audio,
fotografias e anotacdes no diario de campo serviram de base para pensar a
andlise da pesquisa.

Os materiais utilizados pelos alunos participantes foram: bonés brancos,
brinquedos em miniaturas, conchinhas, fitas, fios de 1a, retalhos, botdes, palitos de
sorvete, palitos de plastico, tampinhas coloridas, galhos secos, papéis coloridos,
fita adesiva, cola, tesoura, barbantes, jornais, tintas acrilicas, pincéis, bandejas de
isopor, paletas, panos e copos plasticos com agua para limpeza dos pincéis,
aventais, sabonete liquido, papel toalha, jornais para forrar a mesa. Além disso,
foram preparados suportes para a pintura dos bonés com bolas de plasticos e
pastas de papéis usadas. Para tanto, os materiais foram disponibilizados pela
pesquisadora de modo que todos pudessem ter acesso aos mesmos No Processo
de criacdo artistica.

Em um primeiro momento, no primeiro semestre de 2017, 0os encontros
foram divididos no periodo vespertino com a participacdo de cinco integrantes da
SRM, uma vez que esses alunos frequentavam as aulas do ensino regular no
periodo matutino.

Para o segundo semestre de 2017 houve uma alteracdo no horéario de
atendimentos de dois participantes da SRM, porque estudavam no ensino regular
no periodo matutino e tiveram que frequentar as aulas do ensino regular no
periodo vespertino, entdo, passaram a frequentar a sala de recursos no periodo
matutino. Diante disso, para a realizacdo das intervencdes educacionais tivemos
gue realizar as atividades em dois periodos: matutino e vespertino.

Além disso, como no periodo matutino ja havia a frequéncia de dois alunos
a mais na SRM, eles também participaram da intervencdo educacional,
totalizando assim sete participantes para a pesquisa. Dessa forma, 0s encontros

ocorreram em dois periodos com horarios estabelecidos no decorrer do ano letivo.
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Para tanto, as intervengdes educacionais foram organizadas em dez
encontros semanais, nos dois periodos: matutino e vespertino, com 2h de
intervencdo em cada periodo, durante as segundas-feiras. Contudo, diante de
imprevistos, 0 primeiro e 0 quinto encontro ocorreram apenas no periodo
vespertino com a presenca dos grupos dos contra turnos juntos, que foram
justificados no decorrer das descrigdes, e assim, totalizamos 36h de intervencao
educacional.

A partir do exposto, 0s encontros ocorreram no periodo de outubro a
dezembro de 2017, da seguinte maneira: 1) Apresentacdo do artista Hélio Leites e
seus trabalhos. 2) Apresentacdo da obra de Hélio Leites, Teatro de Boné. 3)
Reconhecimento e manipulacdo de objetos; estudos de criacdo junto aos objetos;
apresentacdo do boné como suporte de criacdo e exemplificar a construcédo de
narrativas. 4) Pintura e criacdo de objetos. 5) Pintura do boné. 6) Pintura do boné.
7) Pintura do boné; montagem do cenério no boné e construcéo das narrativas. 8)
Montagem do cenario no boné e construgcdo das narrativas. 9) Construir
narrativas.10) Exposicao dos trabalhos pelos participantes da pesquisa.

No decorrer do registro da intervencéo os participantes tiveram seus nomes
alterados como forma de preservar sua identidade. Para tanto, utilizaremos as
letras iniciais do nome e a idade de cada um, conforme segue: GPS (11 anos),
GABS (10 anos), DCSS (12 anos), PLCS (13 anos), ALSS (13 anos), JTM (09

anos), KSL (16 anos). Segue a frequéncia dos participantes da pesquisa:

Quadro 1: Frequéncia dos participantes da pesquisa.

Encontros matutino/vespertino

Alunos 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
GPS X X X X X
GABS X X X X X X
DCSS X X X X X X X X X
PLCS X X X X X X X X X

ALSS X X X X X X
JT™M X X X X X X X X X
KSL X X X X X X X X X X

Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2018.
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De acordo com o quadro, observamos que KSL (16 anos) compareceu a
todos os encontros. DCSS (12 anos), JTM (09 anos) e PLCS (13 anos) faltaram
apenas um encontro. GABS (10 anos) e ALSS (13 anos) faltaram a quatro
encontros. GPS (11 anos) faltou a cinco encontros. As faltas foram justificadas na
coordenacdo da escola. Diante disso, analisamos a producdo de todos o0s
participantes da pesquisa e especificamos algumas caracteristicas fornecidas

pela instituicao:

Quadro 2. Caracteristicas dos participantes para analise da producao.

Sujeito Idade Sexo Escolaridade Necessidades
Especiais
GPS 11 anos M 2° Ano Deficiéncia
Intelectual e Fisica
DCSS 12 anos F 4° Ano Deficiéncia
Intelectual
PLCS 13 anos M 4° Ano Deficiéncia
Intelectual
ALSS 13 anos M 5° Ano Deficiéncia
Intelectual
GABS 10 anos M 4° Ano Autismo
JTM 09 anos F 3° Ano Deficiéncia
Intelectual
KSL 16 anos M 3° Ano Deficiéncia
Intelectual e
Fisica/Neuromotor

Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2018.

Na sequéncia, explicitamos o planejamento para cada um dos encontros

realizados junto aos participantes da pesquisa:
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Quadro 3. Planejamento das intervenc¢des educacionais

Cronograma | Procedimentos Objetivo Expectativa
12 - Apresentar o | - Proporcionar -Possibilitar o entendimento dos
Intervencdo | propdsito da aos alunos uma | trabalhos do artista popular Hélio
2h pesquisa aos aproximacao com | Leites.
Em participantes. a arte
- Expor obras contemporéanea a | - Estimular a comunicacao e a
02/10/2017 : - : . : S A
do artista Hélio | partir de linguagem e imaginacao e criacao
Leites, por materiais dos alunos.
meio de presentes no
imagens de cotidiano,
livros e no visando a
computador, ampliacédo do
tendo como referencial
referencial os imagético e do
trabalhos do conhecimento em
artista. arte.
28 -Apresentar a | - Propiciar a -Incentivar a percepgao para a
Intervencdo | obra do artista | leitura de criacdo do novo, por meio da leitura
4h Hélio Leites: imagens dos de imagens dos trabalhos do artista
Em Teatro de trabalhos do Hélio Leites.
09/10/2017 | Boné. artista popular - Estimular a comunicacéo e a
Hélio Leites. linguagem e imaginacéo e criacédo
dos alunos.
32 -Reconhecer e | - Trabalhar com - Favorecer a percepc¢ao para a
Intervencdo | manipular as texturas dos criacdo do novo, visto que é partir do
4h objetos. materiais a fim de | objeto (objetivo) que é a
Em - Promover desenvolver a materialidade e a juncdo do psiquico
16/10/2017 estudos de percepcéo dos (subjetivo) e do social que o aluno
criagcdo junto alunos para as poderéa formar novos conceitos.
aos objetos. sensacoes tateis | Nesse sentido, segundo Vigotski, a
- Apresentar o | no fazer artistico. | crianca reelabora aquilo que ela
boné como vivencia ao fazer a manipulagéo de
suporte de - Estimular a determinados objetos. Assim, N0SSo
criacao. percepcéo do proposito é que o aluno adquira

-Exemplificar a
construcédo de
narrativas.

aluno para os
estudos de
criacdo das
narrativas.

conhecimento sobre os materiais a
serem utilizados durante o fazer
artistico e estudos de criacdo para a
construcao de narrativas.
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43 - Organizar a - Promover o -Estimular a imaginacao e a criacdo
Intervencdo | sala para a fazer artistico do aluno.
4h realizacdo da com os alunos.
Em atividade.
23/10/2017 | - Criacéo e
Pintura dos
objetos.
5a - Organizar a - Promover o -Estimular a imaginacdo e a criacdo
Intervencdo | sala para a fazer artistico do aluno.
2h realizacao da com os alunos.
Em atividade.
30/10/2017 | - Pintura do
boné.
62 - Organizar a - Promover o -Estimular a imaginacéo e a criagéo
Intervencdo | sala paraa fazer artistico do aluno.
4h realizacdo da com os alunos.
Em atividade.
06/11/2017 | - Pintura do
boné.
78 - Organizar a Proporcionar aos | - Possibilitar a construcéo de algo
Intervencdo | sala para a alunos um gue seja novo e que tenha
4h realizacdo da momento do significado no trabalho produzido
Em atividade. fazer artistico, ampliando seu repertério imagético
13/11/2017 | - Pintura do por meio da por meio de experiéncias concretas.
boné. composicao
- Desenvolver | tridimensional e - Incentivar a comunicacao e a
a montagem construcoes de linguagem e imaginacéo e criacédo
do cenéario no | narrativas. dos alunos.
boné.
- Construir
narrativas.
82 - Desenvolver | Proporcionar aos | - Possibilitar a construcéo de algo
Intervencdo | a montagem alunos um gue seja novo e que tenha
4h do cenariono | momento do significado no trabalho produzido
Em boné. fazer artistico, ampliando seu repertorio imagético
20/11/2017 | - Construir por meio da por meio de experiéncias concretas.
narrativas composicao - Incentivar a comunicagéo e a

tridimensional e
construcoes de
narrativas.

linguagem e imaginacéo e criacédo
dos alunos.
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92 - Construir as - Propiciar o - Incentivar a comunicacao e a
Intervencao | narrativas. desenvolvimento | linguagem e imaginacao e criacao

4h de narrativas dos alunos.

Em junto ao grupo.
27/11/2017

108 - Finalizar as - Expor os - Socializar os trabalhos realizados
Intervencao | narrativas. trabalhos pelo grupo.

4h - Organizar a artisticos dos

Em exposi¢ao dos | participantes da
04/12/2017 | trabalhos. pesquisa em um

banner.

Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2018.

A partir do planejamento das intervengdes, destacamos outros aspectos

relevantes no registro dos encontros:

Quadro 4. Descrigédo dos encontros

Dados dos
encontros

Para fazermos os registros dos encontros utilizamos: diario de campo
para as anotacdes, gravador de audio, celular para as imagens
fotogréaficas e maquina digital fotografica/filmadora para as filmagens.
Porém, um dos recursos menos utilizado foi a maquina digital
fotogréafica/filmadora, pois as falas dos alunos eram baixas, e também
houve um desconforto por parte deles ao perceberem que estavam
sendo filmados.

Referencial
artistico

Como referéncia para a intervengdo educacional, utilizamos a arte
popular de Hélio Leites, com o tema central: Teatro de Boné.

Proposta de
criacdo artistica

A proposta foi elaborada mediante os trabalhos do artista com pintura
de objetos, construcdo de objetos artisticos e produgdo de narrativas
orais.

Leitura de
imagens

Apresentamos ao grupo imagens dos trabalhos de Hélio Leites,
seguido de conhecimentos necessarios para melhor percepgdo e
compreensédo dos trabalhos do artista. O conceito de uma leitura de
imagem para Pillar (2011, p. 8) seria “[...] a leitura de um texto, de
uma trama, de algo tecido com formas, cores, texturas, volumes. [...]
onde ler, contemporaneamente, é atribuir significado seja a uma
imagem, seja a um texto. [...] ao ler, estamos entrelacando
informagbes do objeto, suas caracteristicas formais, cromaticas,
topolégicas e informacBes do leitor, seu conhecimento acerca do
objeto, sua imaginagao”.
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Mediacao

De acordo com a Teoria Histérico-Cultural aprendemos com a troca
entre 0s pares e ndo sozinhos, uma vez que, “[...] signos e palavras
constituem para as criangas, primeiro e acima de tudo, um meio de
contato social com outras pessoas” (VIGOTSKY, 2007, p. 18). Para o
autor, existem dois tipos de elementos mediadores os instrumentos e
0S signos, assim, € importante para a formagdo dos alunos com
necessidades especiais a mediagdo do professor com a linguagem,
objetos e imagens para que este possa desenvolver as funcbes
psicolégicas superiores, tais como a memoéria, atencdo e percepgao.
Rossetto (2018, p. 157), destaca ainda que “..] a mediacdo é
fundamental na formacdo da consciéncia humana, pois todas as
relacbes sdo mediadas, por signos, pela linguagem, permitindo-nos
interagir com o outro”. Diante disso, consideramos como mediag&o na
intervencdo educacional: o professor, o aluno, o colega, os objetos,
as imagens e o conhecimento.

Suporte e técnica

Suporte: Bonés. Técnica mista: pintura acrilica e colagens de objetos.

Recursos

Livros com obras do artista, maquina digital/celular, maquina digital
fotografica/filmadora, diario de campo, bonés brancos, brinquedos em
miniaturas, fitas, fios de &, retalhos, botdes, barbante, palitos de
sorvete, tampinhas coloridas, galhos secos, cola, papéis coloridos,
tintas acrilicas de diversas cores, conchinhas, pincéis, pano macio,
papel toalha, sabonete liquido, aventais, copo plastico com agua para
limpeza dos pincéis, jornais para forrar as carteiras, bandejas de
isopor, paletas.

Criacéo
Avrtistica

As criacOes artisticas produzidas pelos participantes da pesquisa
terdo como propdsito o desenvolvimento da comunicagcdo com seus
pares por meio da criagdo de narrativas, compondo elementos do
mundo cognitivo e sensivel, do individual e do coletivo. Diante disso,
buscaremos pela formagéo dos sentidos humanos e destacaremos a
sensibilidade estética, pela significacdo possivel da arte como fonte
de humanizagao.

Criacéo das
Narrativas

De acordo com Rodari (1982, p. 148), “[...] se quisermos ensinar a
pensar, devemos primeiro ensinar a inventar”.
Sendo assim, utilizamos para o desenvolvimento das narrativas as
hipdteses fantasticas do autor ao fazermos a seguinte pergunta: “O
qgue aconteceria se...” (RODARI, 1982, p. 27).
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Andlise de dados

Os critérios de analises serdo fundamentados sobre o olhar da Teoria
Histoérico-Cultural e da arte. Nesse sentido, analisaremos com base
na metodologia desenvolvida no decorrer da intervengéo educacional,
a partir dos trés momentos trabalhados de acordo com a organizacao
pedagogica das DCEs de Arte: teorizar, sentir e perceber e o trabalho
artistico.

O método de analise serd em todo o processo criativo que envolve a
criacdo do objeto artistico concomitante a producdo de narrativas
orais desenvolvidas pelos alunos. Assim, no processo de andlise,
demonstramos a passagem do concreto para o abstrato e vice e
versa. Nesse sentido, observaremos se 0 aluno apresenta iniciativa e
autonomia na construcéo do objeto artistico e producéo de narrativas
orais; o que foi produzido pelo aluno; sua forma de interagir com 0s
colegas durante os encontros; simbolizacdo mediada; elaboracdo
objetiva e elaboracao subjetiva; forma e contetdo.

Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2018.

Na sequéncia, apresentamos cada um dos encontros trabalhados junto ao

grupo destacando em cada um deles: os conteudos, 0s objetivos, 0s

procedimentos metodoldgicos, os recursos didaticos, as reacdes, as expressoes e

as linguagens dos alunos. Para isso, utilizamos como referéncia a dissertacao de

mestrado da professora pesquisadora Tania Regina Rossetto (ROSSETTO,

2013), ao descrevermos 0s encontros.
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6 A EXPERIENCIA ARTISTICA DOS EDUCANDOS

Apresentamos o trabalho desenvolvido na intervencdo educacional,
descrevendo a experiéncia estética e artistica dos alunos, resultante a um
trabalho contextualizado e significativo ao grupo. Para mantermos a autenticidade
das intervencbes educacionais, demonstraremos as formas de expressdo dos
momentos em que as vivenciamos, com algumas correcfes de linguagens,
considerando as entoacdes, as énfases, as expressodes faciais, as mensagens
corporais, enfim, tudo o que possa estar relacionado ao processo de andlise e
interpretacéo. Sobre isso, Marcuschi (1986) comenta que “[...] ndo existe a melhor
transcricdo. [...]. O essencial é que o analista saiba quais seus objetivos e ndo
deixe de assinalar o que lhe convém” (MARCUSCHI, 1986, p. 9).

Primeira Intervencdo educacional: apresentacdo do artista Hélio Leites e

seus trabalhos.

a) Conteudos: composi¢cdo bidimensional: apreciacdo de imagens dos trabalhos
do artista Hélio Leites.

b) Objetivos: proporcionar aos alunos uma aproximagcdo com a arte
contemporanea visando a ampliacdo do referencial imagético e do conhecimento
em arte. Demonstrar imagens de representacdes artisticas dos trabalhos do

referido artista.

c) Procedimentos metodoldgicos: 1) iniciar com a apresentacdo da pesquisadora
junto aos participantes, e também com a apresentacdo dos alunos; 2) explicar
sobre o trabalho artistico a ser desenvolvido; 3) mostrar imagens de obras do
artista Hélio Leites, por meio de livros que falam sobre as obras do artista; 4)
exibir um video do artista Hélio Leites no qual ele fala um pouco do seu trabalho

artistico.
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d) Recursos Didaticos: livios com imagens dos trabalhos do artista Hélio Leites?,
notebook para a demonstracdo do video™ E Arte de Hélio Leites (2014), sala de

aula com mesa grande e cadeiras.

e) ReacOes, expressfes e comentarios: nessa primeira intervencdo, eu como
professora pesquisadora, em um primeiro momento, estava um pouco ansiosa,
pois trabalhar com Arte enquanto pesquisadora era algo totalmente novo para
mim. Estava preocupada se o0s alunos me aceitariam, porque eles estdo
habituados sempre com a mesma professora na sala de recursos multifuncional.

Para o nosso primeiro encontro, a coordenadora pedagdgica autorizou a
participacdo dos alunos que frequentam a sala de recursos no periodo matutino
junto aos demais alunos do periodo vespertino, para que em grupo ouvissem a
proposta da pesquisa, e também como forma de interacdo entre eles. Assim,
Nosso primeiro encontro ocorreu no periodo vespertino. Participaram desse
primeiro encontro os alunos: DCSS (12 anos), GABS (10 anos), JTM (09 anos),
KSL (16 anos), PLCS (13 anos). Os demais alunos ndo compareceram ao
encontro devido ao tempo chuvoso.

Ao iniciarmos o encontro, sentamos todos em volta da mesa, em seguida,
perguntamos aos alunos o que era Arte para eles. Por um momento, os alunos
ficaram em siléncio e se olharam. Mas, depois obtive algumas respostas:

JTM (09 anos) disse: “Ah! Arte é tudo que da pra desenhar e pintar”. Logo
em seguida, DCSS (12 anos) corrigiu: “Nao. Arte € o que a gente desenha. Meu
tio pinta parede”. KSL (16 anos) mesmo com muita dificuldade na fala, respondeu:
“A gente pinta aqui”. Olhou para a professora, da sala de recursos, e disse: “Né?”
A professora olhou para ele e fez um gesto de sim com a cabeca.

Esperamos um pouco para ver se os alunos GABS (10 anos) e PLCS (13

anos) responderiam algo, mas apenas ficaram observando a fala dos colegas.

*P|RES, Rita de Cassia Baduy. Pequenas grandezas: Miniaturas de Hélio Leites. Curitiba: Artes
& Textos, 2008.
LEITES, Hélio. Minimos. Apresentacdo e comentéarios: Adélia Lopes. Fotografias: Kéatia Horn.
Curitiba: Cultural Office, 2010.

'E parana. Radio e TV Educativa. E Arte - Hélio Leites. 2014. Disponivel em:
<http://www.e-parana.pr.gov.br/modules/video/videosProgramas.php?video=12678>.
Acesso em 02/10/2017.
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Apds, explicamos aos alunos que o desenho e a pintura sdo formas de se
fazer Arte e que esta € uma forma de expressdo. Além dessas formas, temos
também a escultura, a gravura, entre outros. Comentamos que o artista, ao fazer
um trabalho artistico, pode expressar algum sentimento, como alegria, tristeza,
medo, ou até mesmo falar sobre alguma coisa que acontece ou que ja aconteceu.
Além disso, temos a Arte decorativa, que serve para enfeitar algum ambiente. E
podemos também, por meio da Arte, narrar historias e poesias, assim como 0
artista Hélio Leites faz ao produzir seus trabalhos artisticos. Para tanto, disse que
vamos conhecer o artista no video que iremos assistir.

Os alunos ficaram atentos ao video E Arte em que o artista fala do trabalho
dele. A professora perguntou se poderia assistir ao video com os alunos. Segue a

Figura 3:

Figura 3. Apreciac&o do video: E Arte.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Apbs o término do video, perguntamos aos alunos o que acharam dos
trabalhos do artista. Houve um momento de siléncio na sala. Em seguida,
mostramos os trabalhos do artista Hélio Leites, por meio de livros referentes as
suas obras. Explicamos que Hélio Leites € um artista paranaense, que nasceu na
Cidade da Lapa, e que mora na cidade de Curitiba. Comentamos que o artista ja
fez exposi¢cdes em varias regides do Brasil e também, vende seus trabalhos na
feirinha do Lago da Ordem, em Curitiba.

Para minha surpresa, JTM (09 anos) perguntou: “Ele faz arte com coisas
que os outros jogam fora, né?” Respondemos que o artista utiliza materiais

reciclaveis, que sdo objetos que poderiam ser reutilizados. E que, além desses
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objetos, o artista constréi seus trabalhos com galhos secos, folhas, palhas, palitos
de varios tipos, entre outros materiais.

Depois, foi demonstrado imagens dos trabalhos do artista que estdo nos
livros. E também, foi explicado como o artista faz os objetos, quais 0s suportes
que ele costuma utilizar ao criar seus trabalhos artisticos para contar histérias ou
poesias, por meio da sua Arte. Dentre as suas obras, foi selecionado uma para a
leitura de imagem junto aos alunos. A obra escolhida: Ratinho de Biblioteca, 2010
(LEITES, 2010, p. 44 a 49), como mostra a Figura 4:

Figura 4: Hélio Leites.
Ratinho de Biblioteca, 2010.
Fonte: Leites (2010, p. 46).

Para essa imagem, perguntamos aos alunos o que eles visualizavam no
trabalho do artista. Os alunos ficaram em siléncio observando a imagem, e apos
um tempo GABS (10 anos) respondeu: “Tem um ratinho ali. E parece um livro”.
Diante da fala do aluno, explicamos que o nome do trabalho do artista é Ratinho
de Biblioteca, 2010.

Perguntamos aos alunos o que eles observavam no trabalho além do
ratinho e dos livros. KSL (16 anos) com bastante dificuldade na fala, respondeu:
“Tem azul, lapis também”. DCSS (12 anos) falou: “Ele gosta de azul”.
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A partir da resposta de DCSS (12 anos), observamos a sua percepgao nas
cores que o artista coloca em seus trabalhos, visto que a cor que ele mais utiliza &
o azul. Diante disso, aproveitando a observacdo em relacdo a cor perguntamos
aos alunos se a cor azul era uma cor primaria ou secundaria. Novamente o
siléncio na sala e ndo houve respostas.

Explicamos aos alunos que a cor azul € uma cor primaria por ser uma das
primeiras cores, e que a cor vermelha e a cor amarela também sao cores
primarias. Além disso, explicamos que, na mistura da cor azul com a cor
vermelha, temos a cor roxa; na mistura do amarelo com o azul, a cor verde; na
mistura do vermelho com o amarelo, a cor laranja. Nesse sentido, as cores roxa,
verde e laranja sdo cores secundarias por ser uma segunda cor, formadas a partir
da mistura de duas cores primarias. Diante disso, os alunos ficaram atentos a
explicagéo.

Ao voltar para a leitura da imagem, perguntamos quais objetos eles
observam no trabalho do artista. Disseram: “Escada, livros, lapis, chinelo, cama”.
Seguidamente, perguntamos se eles percebiam o que o artista quis demonstrar
nesse trabalho.

KSL (16 anos) com muita dificuldade na fala, respondeu: “Ratinho dormiu
cama e acordou”. JTM (09 anos) que estava ao seu lado, completou: “Ai ele subiu
a escadinha pra ler a histéria”. Em seguida DCSS (12 anos) disse: “N&o, ele tinha
prova. Foi estudar’. GABS (10 anos) falou: “Tem lapis de cor”. JTM (09 anos)
disse: “Os lapis sao pra pintar o livrinho”.

Enguanto os alunos falavam, o aluno PLCS (13 anos) apenas observava os
colegas e nao interagiu. Entdo, perguntamos o0 que visualizava na imagem. Ele
respondeu: “Rato, queijo, azul’. “Rato gosta de queijo”. Diante da leitura de
imagem feita pelos alunos, observamos que alguns trazem para as leituras aquilo
gue vivenciam no cotidiano.

Por fim, lemos o enredo sobre o Ratinho de Biblioteca, 2010 no qual o
artista vai falar de seu trabalho. O enredo esta no livro: Minimos, 2010. Os trés
alunos ficaram sentados a mesa atentos a narrativa, enquanto os outros dois

alunos ficaram sentados nos colchonetes ouvindo a explicacdo. Segue a Figura 5:
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Figura 5. Exemplificando narrativa do artista.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Enredo: “Sabe por que o ratinho esta fazendo leitura dindmica? Porque o
livro € de queijo. Com crianca € igualzinho, temos que dar o livro que ela goste, so
assim ela vai (devora-lo!) se apaixonar pela leitura. A escada para chegar a
sabedoria comeca nas criancas, depois vira degrau (sdo as dificuldades), depois
vira dia (é o tempo passando)... Depois vira sonho, aquele momento que Deus Ihe
pergunta se é iSSO mesmo que vocé quer, ou se vocé esta blefando. Sem sonho
no meio de nossa caminhada, a vida vai dar em nada” (LEITES, 2010, p. 44).

Ao terminar a narrativa, perguntamos aos alunos se eles perceberam o que
0 artista quis expressar sobre seu trabalho artistico ao escutarem o enredo.
Houve um momento de siléncio. Depois, DCSS (12 anos) respondeu: “A gente
tem que ler o livro que a gente gosta”. E outros alunos completaram: “E”, “E
mesmo”.

Diante disso, perguntamos: “E no trabalho do artista, quais foram os
objetos e 0 personagem que ele colocou para representar aquilo que escreveu no
enredo?” Nesse momento, ficaram um pouco em siléncio observando novamente
a imagem no livro. Apds, KSL (16 anos) respondeu: “O gatinho e o livro de
queijo”. DCSS (12 anos) corrigiu: “E, ele quis falar o ratinho”. KSL (16 anos)
respondeu: “E”. JTM (09 anos) disse: “E ali tem muitos livrinhos de queijo pra ele
ler”. PLCS (13 anos) comentou: “Escada, ratinho sobe”. Diante das respostas dos
alunos, disse a eles que o artista ao colocar a representacao desses objetos em
seu trabalho nos mostra que, por meio da Arte, também podemos nos expressar,

ou seja, representar aquilo que queremos dizer.
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Os alunos perguntaram se eles poderiam pegar os livros. Assim, GABS
(10 anos) pegou o livro e foi deitar no colchonete para apreciar as imagens.

Segue as Figuras 6 e 7:

Figura 6. Apreciacdo do livro: Pequenas Grandezas.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Figura 7. Apreciacao dos livros do artista.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Chegamos ao final do primeiro encontro. Foi significativo o interesse dos
alunos nos livros que mostram os trabalhos artisticos de Hélio Leites. A
professora da SRM ficou impressionada, porque quando chegam outras pessoas
na sala, os alunos ficam sempre quietos e encabulados. Costumam falar pouco
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durante as aulas, segundo a professora, mas houve um interesse por parte deles

em participar da intervenc&o no nosso primeiro encontro.

Segunda intervencdo educacional: apresentacdo da obra de Hélio Leites,

Teatro de Boné.

a) Conteudos: composicao bidimensional: apreciacdo de imagens dos trabalhos

do artista Hélio Leites com o tema central: Teatro de Boné.

b) Objetivos: ampliar o repertério imagético do aluno na construgdo de um novo

olhar a partir da mediacédo do conteudo proposto pela pesquisadora.

c) Procedimentos metodolégicos: 1) demonstrar em livro e no computador
imagens de obras do artista Hélio Leites, especificamente a série de obras: Teatro

de Boné; 2) explicacdo sobre os trabalhos do artista.

d) Recursos Didaticos: livios com imagens dos trabalhos do artista Hélio Leites??,

computador da escola, sala de aula com mesa grande e cadeiras.

e) Reac0es, expressfes e comentarios: 0 nosso segundo encontro foi dividido em
dois periodos — matutino e vespertino.

No periodo matutino, os alunos participantes foram: PLCS (13 anos) e
DCSS (12 anos). Para o inicio da intervencdo, retomamos o conteldo com
imagens do Teatro de Boné do artista Hélio Leites. Demonstramos imagens do
livro e também utilizamos o computador da escola que, na aula anterior, ndo
estava funcionando, para que as imagens ficassem mais ampliadas para melhor
visualizacéao dos alunos.

Antes de observarem as imagens, perguntamos aos alunos PLCS (13
anos) e DCSS (12 anos) se eles sabiam narrar, contar historias. PLCS (13 anos)

disse: “N&ao gosto historia”. DCSS (12 anos) respondeu: “Acho que nao”.

*’P|RES, Rita de Céssia Baduy. Pequenas grandezas: Miniaturas de Hélio Leites. Curitiba: Artes
& Textos, 2008.
LEITES, Hélio. Minimos. Apresentagdo e comentarios: Adélia Lopes. Fotografias: Katia Horn.
Curitiba: Cultural Office, 2010.
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Para a primeira visualizacdo de imagem, utilizamos a obra Teatro de Boné:
500 anos de enganos, [entre 1999 e 2010]. Quando mostramos a imagem na tela
do computador, o aluno PLCS (13 anos), disse: “Opa! Boné”.

A professora havia comentado anteriormente que o aluno gosta muito de
bonés, inclusive tém varios. Observamos que o aluno se interessou pelo trabalho
do artista a partir do momento que ele percebeu que um dos objetos que ele
utilizava para fazer Arte era o boné.

Explicamos que o artista narra uma historia ou uma poesia com objetos
gue ele mesmo criou. Dessa forma, perguntamos aos alunos PLCS (13 anos) e
DCSS (12 anos) quais 0s objetos que eles observavam no trabalho do artista.

PLCS (13 anos) falou: “Tem azul, tem hospital, tem livro!”. Em sua resposta
“Tem hospital”, ele faz referéncia ao simbolo da cruz pintada na representacéo
dos navios. DCSS (12 anos) disse: “Tem verde, tem marrom, tem azul, tem barco.
Gosto de barco!”. Em seguida, os alunos ficaram em siléncio apenas observando
a imagem. Perguntamos se eles conseguiam perceber o que o artista quis
representar em seu trabalho artistico. Porém, ficaram apenas em siléncio.

Explicamos aos alunos que o artista representa, nesse trabalho, a histéria
do descobrimento do Brasil. Perguntamos se eles ja haviam estudado ou
escutado sobre a histéria do descobrimento do Brasil, mas disseram “ndo”.
Dissemos que o artista representa a historia dos portugueses chegando ao Brasil
nos navios. A parte pintada em azul representa a cor do céu, a verde a cor do
mar, e a parte de cor marrom, pode ser a representacdo da areia da praia. Além
disso, na parte de cor marrom, temos objetos que podem ser a representacéo dos
indios que estavam a beira mar observando os grandes navios que chegavam.
Como também, temos a representacdo de um pedaco de melancia. Dessa forma,
a partir desse objeto, o artista poderia ter representado que, no Brasil, temos
grandes variedades de frutas e terras produtivas para se plantar.

Para a segunda apreciacao de imagem, utilizamos a obra Teatro de Boné:
Sem titulo, [entre 1999 e 2010], essa também foi demonstrada na tela do
computador para uma melhor visualizacdo. Para tanto, quando apareceu a
imagem, os alunos PLCS (13 anos) e DCSS (12 anos) falavam rapidamente o que
visualizavam, sem uma percepcédo detalhada da imagem. Diziam as seguintes

palavras: “Tem azul, tem verde, tem branco, tem marrom, tem rosa, tem
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vermelho”. Os dois alunos falavam praticamente ao mesmo tempo. A partir de
suas falas, observamos que a percep¢do de ambos foi em relacdo as cores e ndo
nos objetos e 0 que o artista quis representar em seu trabalho artistico.

Apé6s suas observacbes em relacdo as cores, dissemos a eles que
prestassem a atencdo aos objetos que o artista colocou em seu trabalho.
Novamente o siléncio em sala. E, ficaram observando a imagem com atengéao.

DCSS (12 anos) disse: “Tem um anjo embaixo e outro no alto”. PLCS (13
anos) apontou para a imagem onde havia uma representacdo de uma sereia, e
disse: “Ave!”. E, continuou: “Céu, nuvem”. A nuvem, que o aluno disse, eram
flores que estavam no alto. Subentende-se que ele imaginou que fossem nuvens
por estarem no alto representando o céu.

Ao passarmos para a terceira imagem, utilizamos a obra Teatro de Boné:
Circo e Teatro, [entre 1999 e 2010], nesse momento, os alunos ficaram em
siléncio observando com ateng&o. PLCS (13 anos) olha a imagem e diz: “Livro”.
Mas, ndo temos a representacdo de um livro na imagem. DCSS (12 anos) falou:
“Tem um menininho no banco. Ele esta cansado”. Nesse sentido, observamos
que, nessa imagem, os alunos comecaram a observar com mais atencado 0s
objetos no trabalho artistico.

Assim, explicamos novamente que em cada trabalho artistico que o artista
faz ele quer contar alguma coisa, que pode ser uma histdria, uma poesia. Em
seguida, DCSS (12 anos) falou: “Parecem dois palhacos”. E completou: “Ja sei! E
a histéria de circo”. Respondemos: “Isso mesmo!” Diante de sua resposta,
dissemos que o0 nome do trabalho artistico € Circo e Teatro, [entre 1999 e 2010].
Com isso, perguntamos aos alunos: “Quais objetos nos ajudam a perceber que é
a historia de um circo?” PLCS (13 anos) ficou em siléncio, apenas observando a
imagem. E DCSS (12 anos) respondeu: “Por causa dos palhagos”. Por fim,

chegamos ao final da nossa segunda intervencao no periodo matutino.

f) Reacdes, expressdes e comentarios: no periodo vespertino, compareceram ao
encontro os seguintes alunos: ALSS (13 anos), JTM (09 anos) e KSL (16 anos).
Sentamos todos em volta da mesa e como ALSS ndo compareceu ao encontro

anterior, explicamos a proposta da intervencao retomando o contetdo. Os demais



111

alunos também participaram das explica¢des. O aluno gostou e se interessou em
pegar os livros para visualizar as imagens.

Para iniciarmos a nossa segunda intervencdo, ap0s a retomada do
contelido, colocamos a imagem no computador do trabalho artistico 500 anos de
enganos, [entre 1999 e 2010], e perguntamos aos alunos o que eles conseguiam
observar na imagem.

Em um primeiro momento, os alunos falavam somente quais as cores que
estavam no trabalho artistico: KSL (16 anos): “Azul e preta”. JTM (09 anos):
“Verde”. ALSS (13 anos): “Azul, preto, marrom, verde”. Por um momento,
observaram apenas as cores, e ficaram em siléncio.

Explicamos aos alunos que, em cada trabalho artistico, o artista conta uma
histéria ou uma poesia com o0s objetos que ele criou. Para tanto, foi perguntado
quais sao os objetos que compdem o trabalho do artista. Nesse momento, ficaram

em siléncio observando a imagem. Figura 8:

Figura 8. Apreciacao Teatro de Boné I.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

ApOs observarem a imagem com atencao, ALSS (13 anos) disse: “Tem,
um, dois, trés, quatro navios, mas um parece que esté longe”. KSL (16 anos) falou
lentamente: “Parece gente ali!”. JTM (09 anos) respondeu: “Um navio vai cair’,
apontando para a imagem. ALSS (13 anos) falou: “Parece uma histéria que tem
agua’, apontando para as pequenas pinceladas de tonalidades brancas pintadas
na cor verde. Diante das falas, observamos que KSL (16 anos), ao dizer: “Parece

gente ali!”, estava se referindo aos objetos colados na parte que representa a
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areia da praia e ALSS (13 anos) teve uma percepcdo da representacdo dos
movimentos da agua junto a cor verde.

Em seguida, perguntamos se eles conseguiam perceber o que o artista
quis representar em seu trabalho artistico, mas ficaram em siléncio. Entéo,
explicamos que o artista representa, nesse trabalho, a histéria do descobrimento
do Brasil. Perguntamos se eles ja haviam estudado ou escutado sobre a histéria
do descobrimento do Brasil e responderam “ndo”. Dissemos que o artista
representa a histéria dos portugueses chegando ao Brasil nos navios. A parte
pintada em azul representa a cor do céu; a verde, a cor do mar; e a parte de cor
marrom pode ser a representacdo da areia da praia. Além disso, na parte de cor
marrom, temos objetos que podem representar os indios que estavam a beira mar
observando os grandes navios que chegavam. Temos, também, a representacao
de um pedaco de melancia. Dessa forma, a partir desse objeto, o artista poderia
ter representado que, no Brasil, se tem grandes variedades de frutas e terras
produtivas para se plantar.

ApoOs a explicacdo, passamos para a segunda apreciacdo da imagem
Teatro de Boné: Sem titulo, [entre 1999 e 2010]. Para isso, foi demonstrada na

tela do computador para uma melhor visualizagdo. Figura 9:

Figura 9. Apreciacao Teatro de Boné Il.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

JTM (09 anos), a partir da explicacdo, observou com mais atencdo o
trabalho do artista. Nesse momento, percebemos que os alunos ficaram mais

interessados para falar sobre a imagem. Assim, pedimos que descrevessem quais
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objetos compdem o trabalho artistico. JTM (09 anos) respondeu: “Os anjos”. Ficou
um pouco em siléncio e continuou: “Deve ser historia de anjo, porque tem dois”.

ALSS (13 anos) observou que na escada, representada no trabalho, estava
faltando “um risquinho”, com isso, quis dizer que era o degrau da escada que
estava faltando. Diante da observacdo de ALSS (13 anos), explicamos que, em
alguns de seus trabalhos, o artista representa na escada que criou um “obstaculo
que deve ser transposto para se conseguir o sonho” (PIRES, 2008, p.100). Isto €,
a escada com defeito, segundo o artista, representa as dificuldades que as
pessoas enfrentam até conseguirem chegar a realizagdo de um sonho.

Outra observacao foi de KSL (16 anos) que, embora tenha dificuldade na
fala, disse lentamente: “Anjo ndo sobe escada, ele voa”. Em seguida, JTM (09
anos) comecou a falar quais as cores que observou no trabalho: “Tem preto, tem
azul, tem verde e tem branco”. KSL (16 anos) disse bem devagarinho: “Casa,
sereia e peixe”. Por fim, em relagcdo ao entendimento sobre o trabalho do artista,
segundo ALSS (13 anos), “A histéria € de sereia e de um anjo que subiu a escada
e foi para o céu”. Para JTM (09 anos), “A historia é de anjo e da sereia que tinha
uma casa rosa”. E, para KSL (16 anos), “A histéria é de anjo, casa, peixe e
sereia”.

Na terceira apreciacdo de imagem, utilizamos a obra Teatro de Boné: Circo

e Teatro, [entre 1999 e 2010]. Conforme segue a Figura 10:

Figura 10. Apreciacéo Teatro de Boné IlI.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Ao colocar a imagem, os alunos ficaram em siléncio e observaram com

atencdo os objetos do trabalho artistico. ALSS (13 anos) foi o primeiro a falar:
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“Tem duas partes diferentes”. Diante disso, JTM (09 anos) disse: “E isso!” —
apontando para a tela do computador. Depois, ficou um momento em siléncio e
falou: “Parece que tem palhago aqui”, referindo-se ao objeto que representa um
palhaco. KSL (16 anos) completou, falando bem devagarinho: “Tem menino
brincando skate”. ALSS (13 anos) disse rapidamente: “N&o, o menino esta
sentado no banco. Ele deve esta cansado de brincar”. E, em um tom de voz como
se tivesse descoberto algo, disse: “E isso!”. Perguntamos: “Isso o qué?” Falou
com entusiasmo: “Ja seil E um circo ai!”. E os dois alunos olharam para ele
sorrindo. Respondemos que o artista, ao criar esses objetos que colocou no
trabalho, representou o circo e colocou o nome de Circo e Teatro, [entre 1999 e
2010].

Todos gostaram e bateram palmas. Foi muito emocionante ver a
expectativa dos alunos em tentar interpretar aquilo que estavam vendo no
trabalho do artista. Portanto, nessa ultima imagem, os alunos tiveram um novo
olhar, visto que nao ficaram apenas tentando adivinhar o que havia na imagem.

E assim, chegamos ao final do nosso segundo encontro no periodo

vespertino.

Terceira intervencdo educacional: reconhecimento e manipulacdo de
objetos; estudos de criacdo junto aos objetos; apresentacao do boné como
suporte de criacdo e exemplificar a construcdo de narrativas.

a) Conteudos: composicao tridimensional.

b) Objetivos: trabalhar com os materiais a fim de desenvolver a percepgcédo dos
alunos junto aos objetos. Promover estudos de criacdo com 0s objetos para

estimular a construgéo das narrativas.

c) Procedimentos metodoldgicos: 1) retomar o conteudo da aula anterior; 2)
visualizar as imagens das obras do Artista Hélio Leite, por meio de livros e
imagens na tela do computador; 3) colocar os objetos sobre a mesa para que 0s
alunos possam os manipular; 4) mostrar o boné como suporte de criagdo; 5)
exemplificar a construcdo de narrativas; 6) realizar estudos de criagdo, utilizando

como suporte o boné e os objetos como materialidade para o fazer artistico.
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d) Recursos Didaticos: livios com os trabalhos do artista Hélio Leites®® e objetos
variados, como boné, brinquedos em miniaturas, conchinhas, fitas, fios de 14,
retalhos, botbes, palitos de sorvete, palitos de plastico, tampinhas coloridas,
galhos secos, papéis coloridos, fita adesiva, barbantes e jornais para forrar a

mesa.

e) Reacdes, expressdes e comentarios: iniciamos nosso terceiro encontro no
periodo matutino. A coordenadora pedagodgica foi a sala de recursos para avisar
gue DCSS (12 anos) nao pode comparecer hoje por estar com doente. Assim,
iniciamos com os alunos PLCS (13 anos) e GPS (11 anos) que ndo pode
comparecer aos dois encontros anteriores.

GPS (11 anos), assim que chegou a sala, olhou para mim e disse: “O prof.,
sabia que tenho alergia do horario de verdo?”. E me mostrou a alergia no
bracinho. O aluno se referiu ao horério de verdo, porque era o primeiro dia de aula
apos a mudanca de horario. PLCS (13 anos) chegou logo em seguida e falou:
“Hoje estou cansado”. Assim, com a chegada dos dois iniciamos a nossa
intervencéo.

Para que GPS (11 anos) acompanhasse a proposta da pesquisa,
retomamos o contetdo dos encontros anteriores, e também mostramos os livros
com os trabalhos do artista. GPS (11 anos) gostou bastante, conforme eu
demonstrava as imagens o aluno as visualizava com interesse. Ao ver um
trabalho feito com palitos de fésforos disse: “Isso pode ser uma coisa que 0s
indios colocam na cabega”. Diante de sua fala, explicamos que o artista nesse
trabalho utilizou palitos de fésforos ja usados e 0s pintou para representar as
penas de um pavdo. Além disso, colocou o nome desse trabalho de O pavéo
apagao.

Depois, pediu se poderia pegar um livro e, ao ver o trabalho do artista
Ratinho de Biblioteca, 2010, disse: “Ta subindo e subindo. E vai, pega todos os

livros pra ler. E vai, pega a escada. E vai, fica feliz! E aqui, parece melancia!”. Em

>PIRES, Rita de Cassia Baduy. Pequenas grandezas: Miniaturas de Hélio Leites. Curitiba: Artes
& Textos, 2008.
LEITES, Hélio. Minimos. Apresentacdo e comentarios: Adélia Lopes. Fotografias: Kéatia Horn.
Curitiba: Cultural Office, 2010.
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sua percepgéao, achou que o objeto fosse a representacdo de uma melancia, por
ter pintinhas brancas pintadas, mas o objeto era a representacdo de uma cama
bem pequena.

Em seguida, ao ver as imagens do Teatro de Boné no livro, disse: “Nunca
vi isso. Achei bonito!”. Diante disso, mostramos para os alunos na tela do
computador a obra Teatro de Boné: 500 anos de enganos, [entre 1999 e 2010].
Quando apareceu a imagem na tela do computador o aluno PLCS (13 anos),
disse: “Navio, navio, navio, navio!”. Apontando para a imagem na tela do
computador. Nesse momento, observamos que o0 aluno nédo disse “hospital”
quando olhou para o simbolo da cruz, representada no trabalho do artista como
havia falado no encontro anterior.

GPS (11 anos) disse: “Deve ter um tesouro ali”. Com isso, perguntamos por
que ele acha que tem um tesouro na histéria. Respondeu: “Tem, porque tem
navio. E também tem melancia”. Apontou para a imagem e mostrou que ali havia
um pedaco de melancia. Assim, perguntamos: “Por que o artista colocou a
representacdo de um pedaco de melancia em seu trabalho?”. Respondeu: “Acho
que ele gosta de melancia”. Nesse sentido, explicamos que, a partir do objeto, o
artista poderia ter representado em seu trabalho que, no Brasil, ha grande
variedade de frutas e terras produtivas para o plantio.

GPS (11 anos) apontou para a imagem e perguntou: “Que historia €?”.
PLCS (13 anos) ficava apenas prestando atencdo e indagamos se ele sabia
contar para o colega a histéria e respondeu: “Nao!”. Explicamos que o artista
representa, nesse trabalho, a histéria do descobrimento do Brasil. Perguntamos
se ja haviam estudado, ou escutado sobre a historia do descobrimento do Brasil.
GPS (11 anos) respondeu que ndo sabia a histéria e PLCS (13 anos) disse néo
lembrar. Entdo, explicamos que o artista representa a histéria dos portugueses
chegando ao Brasil nos navios. Orientamos, ainda, que a parte azul representa a
cor do céu; a verde, a cor do mar; e a cor marrom pode ser a representacdo da
areia da praia. Na parte de cor marrom, temos objetos que podem ser a
representacdo dos indios que estavam a beira mar observando os grandes navios
gue chegavam.

Em seguida, tiramos GPS (11 anos) de sua cadeira de rodas e o

colocamos em uma cadeira apropriada para que conseguisse alcancar a altura da
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mesa e pudesse desenvolver a atividade. Apds, colocamos Varios objetos em

cima da mesa e comegaram a manipular. Figura 11:

Figura 11. Manipulacdo dos objetos.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

PLCS (13 anos) pega uma bolinha na méo e falou: “Bolinha, planeta”. Em
sua percepcdo, as manchas que estdo na bolinha faziam com que ele a
Imaginasse como um planeta.

Explicamos que para a construcdo do nosso trabalho poderiamos utilizar os
objetos que estavam ali, como também criar outros objetos ou pinta-los com
outras cores. Além disso, comentamos que a partir do trabalho artistico, iamos
produzir e narrar uma historia, e para isso, nés teriamos que trabalhar a nossa
imaginacéao e criacao.

Desse modo, mostramos o boné branco que sera usado como suporte de
criacdo, e também exemplificamos o processo de criacdo de narrativas junto aos
objetos. Para isso, usamos, como referéncia, a metodologia de Gianni Rodari?,
em que o autor sugere as hipoteses fantasticas, para criacdo de narrativas.

Para Rodari (1982), nesse método, basta fazermos a seguinte pergunta: “O

que aconteceria se...”. Nesse sentido, o autor afirma que, com essa forma

precisa,

[...] os acontecimentos narrativos multiplicam-se espontaneamente ao
infinito. Podemos, a titulo de acumular material provisorio, imaginar as
reacdes das mais diversas pessoas frente a acontecimentos t&o
extraordinarios, os incidentes de todos os tipos a que dao lugar, as

*RODARI, Gianni. Gramética da fantasia. S&o Paulo: Summus,1982, p. 27.
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discussdes que surgem. Podemos escolher um protagonista, um menino,
por exemplo, e fazer girar em torno dele a aventura, num torneiro de
imprevistos (RODARI, 1982, p. 27).

Considerando as palavras do autor, ao iniciar o estudo das narrativas,
pegamos algumas conchinhas na méo e perguntamos: “Vocés sabem o que é
isso?”. Disseram: “Nao!”. Explicamos que eram conchinhas que ficam no fundo do
mar e que foram levadas pelas ondas para a beira da praia. Os dois ficaram
atentos a explicacdo. Questionamos se ja foram a praia. Eles disseram: "Sim!”.
PLCS (13 anos) colocou uma conchinha proxima a orelha e disse: “barulho do
mar”. Perguntamos como ele sabe que € o barulho do mar, mas ndo respondeu,
apenas sorriu.

Explicamos que a nossa historia deveria ter um inicio, um desenvolvimento,
ou seja, um acontecimento e um final, e também poderiam ter personagens como
pessoas ou animais. Depois, exemplificamos com as conchinhas, um bonequinho,
o boné como suporte, uma narrativa utilizando a hipotese fantastica: “O que
aconteceria se 0 menino caminhando na areia da praia encontrasse algumas
conchinhas?”. PLCS (13 anos): “Ai pega e ouve o barulho do mar!”. GPS (11
anos) completou: “E depois vai brincar com elas”.

Logo depois, GPS (11 anos) pegou o bonequinho na méo e disse: “Ele

= ”

pode ser vilao”. Perguntamos: “Por que ele pode ser o vilao?”. Respondeu: “Que
dai vai ser mais romantico. E dai, coloca um principe. E também pode ter uma
onca que pode lutar contra esse homem do mal. Dai, salva ela. Esse carrinho
também pode ser um carrinho de policia que mandou ele vim atras dele. Ai, a
policia leva ele para o zooldgico”.

Apbés a sua narrativa, por um momento, os dois ficaram em siléncio
manipulando os objetos. Esperamos um pouco e comentamos que depois iremos
colorir o boné para produzirmos um cenario para a nossa historia. Além disso,
falamos que poderemos criar outros objetos e também pintar com cores diferentes
0S que ja estavam prontos. PLCS (13 anos) colocou o boné na cabeca e sorriu.

Explicamos também que, apds pintarmos o0 nosso cenario nos bonés,
iremos colar os objetos conforme as histérias que vamos contar. GPS (11 anos)
pegou um brinquedo e disse: “A minha histéria ndo pode ter um bebé, porque o
vilao pode machucar ele”. PLCS (13anos) olhou para o colega e disse: “Néo

podel!”.
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Em seguida, disponibilizamos os bonés para cada aluno, e dissemos que
eles poderiam colocar os objetos como forma de experimentagdo para a criagao
de suas narrativas. Assim, GPS (11 anos) comentou que queria uma arvore.
Perguntamos: “Quais dos objetos que estavam na mesa poderiam representar
uma arvore?” Ele respondeu: “Esse palitinho aqui”, o objeto era um galho seco
bem pequeno.

PLCS (13 anos) apenas ficava prestando atencdo no colega. Assim,
perguntamos ao aluno quais objetos que poderiam fazer parte da sua histéria. Ele
disse bem sério: “N&o gosto de histéria”. Em seguida, GPS (11 anos) olhou para o
colega e disse: “Ele gosta sim!”. Ap6s, PLCS (13 anos) pegou um bonequinho,
uma bolinha e disse: “O menino joga a bolinha”. GPS (11 anos) olhou para o
colega e disse: “Se o menininho ndo esta jogando bola, o vildo vai atacar ele”.
PLCS (13anos) respondeu: “Nao!”.

GPS (11 anos) continuou manipulando os objetos e disse: “Na historia,
pode ter essa motinho aqui se o vildo quiser fugir’. “Esse macaquinho aqui pode
ser o tio da menina. E melhor ele ser o guarda”.

PLCS (13 anos) pegou um palito de sorvete que estava entre os objetos e
falou: “Arma, histéria, arma”. Diante da sua fala, explicamos que poderiam criar
outras histérias sem violéncia. Mas depois, largou o palito e disse: “Historia
policia, ladrao”. Desse modo, colocou 0s objetos no boné, conforme mostra a

Figura 12:

Figura 12. Estudos de criagéo I.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.
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Apés prestar atencdo no que o colega dizia, GPS (11 anos), falou: “Prof., o
nome do meu vildo vai ser Max Maldoso”. Perguntamos se ele assistia a
desenhos e filmes, respondeu: “Sim” e narrou: “A onca vai salvar a princesa e
elas vao ser amigas. Antes, a onca nao gostava dela, mais depois que ela salva
ela, vao ser amigas. E dai, vai terminar e vao ser feliz para sempre”. Segue a sua

composicao. Figura 13:

Figura 13. Estudos de criacéo .
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Em seguida a sua narrativa, o aluno perguntou: “Amanha eu venho?”.
Respondemos “ndo”, e que nossa aula seria na préxima segunda-feira. Com isso,
falou: “Ai, que pena”! E assim, chegamos ao final do nosso terceiro encontro no

periodo matutino.

f) Reacles, expressfes e comentarios: no Nosso terceiro encontro, no periodo
vespertino, estavam presentes os alunos: KSL (16 anos), JTM (09 anos) e GABS
(10 anos). GABS (10 anos) frequenta a SRM no periodo da manh&, mas como
nao pode comparecer, sua mae falou que ele quis que ela o trouxesse direto a
SRM. Para isso, ela conversou com a coordenadora pedagodgica. Diante disso,
apos o término da atividade, era para encaminha-lo a sala de aula.

De inicio, colocamos os objetos sobre a mesa e falei que eles poderiam
manipular. Diante disso, explicamos que fariamos 0 nosso trabalho artistico com o
boné, o qual seria o suporte para o cenario da nossa histéria. Além disso,

orientamos que iriamos colar os objetos nele também. Dissemos que era
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importante manipularem esses objetos, a fim de que pudessem comecar a
imaginar a historia e produzir os trabalhos.

Logo depois, posicionamos o0 boné para que todos pudessem visualizar e
comecamos a pegar alguns objetos para exemplificarmos as narrativas. E assim,

ficaram atentos a explicacdo. Figura 14:

Figura 14. Exemplo de narrativas.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Utilizamos como referéncia a hipotese fantastica de Rodari (1982, p. 27) “O
que aconteceria se...”, a referéncia do autor foi colocada no periodo anterior.
Explicamos que a nossa historia deveria ter um inicio, um desenvolvimento, ou
seja, um acontecimento e um final, e também poderiam ter personagens como
pessoas ou animais. E além dos objetos que estavam a mesa, poderiamos criar
outros objetos, e também pintar com outras cores 0s que ja estavam ali. Para
isso, nods iriamos trabalhar a nossa imaginacéo e criagao.

Entdo, pegamos dois objetos e explicamos que na histéria poderia ter um
cachorro, um menino, e KSL (16 anos) com dificuldade na fala completou: “Moto”.
Em seguida, utilizando a hipotese fantastica do referido autor, perguntamos: “O
gue aconteceria se 0 menino encontrasse um cachorro na rua?”. KSL (16 anos)
respondeu: “Menino leva o bichinho para casa”. JTM (09 anos) completou: “A mae
dele né&o ia gostar ndo”. Perguntamos: “Por que a mae nao iria gostar?”. KSL (16
anos) disse: “Gosta, o0 menino ia dar comida para ele”’. Enquanto os alunos
participavam, GABS (10 anos) andava o tempo todo pela sala e ndo quis interagir

com os colegas.
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A seguir, mostramos a mesma bolinha que PLCS (13 anos) pegou na aula
anterior e disse parecer um “planeta”. Diante disso, questionamos 0 que aquela
bolinha poderia representar em uma histéria. Todos ficaram em siléncio. E depois
de algum tempo com a bolinha, JTM (09 anos) também comentou que poderia ser
um “planeta”.

Apés, distribuimos os bonés para cada aluno e explicamos que poderiam
colocar os objetos como forma de experimentacdo para a criacdo de suas
narrativas. Sendo assim, GABS (10 anos), que ndo quis interagir com 0s colegas,

foi o primeiro a comecar a colocar os objetos no boné. Figura 15:

Figura 15. Estudos de criacao lll.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Por isso, perguntamos se ele havia imaginado uma histéria ao colocar
esses objetos no boné. Mas ficou apenas em siléncio e continuou colocando e
tirando os objetos. Quando terminou de colocar os objetos, GABS (10 anos) disse
rapidinho: “E uma corrida de carro e os palitos aqui € o M do Mario Bros. Gosto
desse jogo”. Diante de sua fala, posteriormente, pesquisamos na internet e
observamos que tem a letra M no boné do Mario Bros. A cor do boné é vermelha,
com um circulo branco, e no centro do circulo tem a letra M de cor vermelha.

JTM (09 anos), apos ter colocado os objetos no boné, disse: “A minha
histéria vai ter uma menina que vai brincar perto de uma arvore e tem pinguim”.

Conforme segue a Figura 16:
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Figura 16. Estudos de criacdo V.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Logo apds a sua fala, ficou um pouco em siléncio, contou que ainda nao
sabe e que ira pensar melhor na sua histéria. KSL (16 anos), com dificuldade,
disse: “Quero cachorro marrom”. Explicamos que ndo temos um cachorro de cor
marrom, mas que ele poderia pintar o objeto com essa cor no préximo encontro.
Em seguida, continuou: “Quero quatro casas”. Comentamos que 0s objetos que
representam as casinhas sao da cor preta e, na préxima aula, poderia pinta-los
com outras cores. E continuou: “Quero moto, homem, carro e arvore”. Ficou um
pouco em siléncio e continuou: “Ele viajante moto”.

Por causa da sua deficiéncia neuromotora, KSL (16 anos) ndo consegue
pegar 0s objetos, assim JTM (09 anos) colocou 0s objetos para o colega
conforme ele dizia: “Homem, moto perto dele e arvore. Casinha e carro frente”.

JTM (09 anos) perguntou: “Assim?”. Ele respondeu: “E!”. Segue a Figura 17:

Figura 17. Estudos de criacdo V.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.
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Foi significativa a interagédo entre eles. JTM (09 anos) conseguiu ajudar o
colega a ordenar os objetos conforme ele pedia. Observamos que KSL (16 anos),
mesmo com muita dificuldade na linguagem, conseguiu se comunicar e interagiu
bem com a colega. E assim, chegamos ao final do nosso terceiro encontro no

periodo vespertino.

Quarta Intervencéao educacional: pintura e criacdo de objetos.

a) Conteudo: composicao tridimensional, forma, textura, pintura com tinta acrilica.

b) Objetivos: promover o fazer artistico junto ao grupo.

c) Procedimentos metodolégicos: 1) organizacdo da sala, forrando a mesa com
jornais; 2) colocacdo dos objetos sobre a mesa; 3) preparagdao das tintas; 4)

pintura dos objetos; 5) criagcdo de novos objetos para as narrativas.

d) Recursos Didaticos: objetos variados, como brinquedos em miniatura,
conchinhas, fitas, botdes, fios de 13, retalhos, palito de sorvete, palitos de plastico,
tampinhas coloridas, galhos secos, papéis coloridos, bandejas de isopor, cola,
tintas acrilicas, pincéis de varios tamanhos, paletas, copos com agua para a
limpeza dos pincéis, pano macio, sabonete liquido, aventais, papel toalha, sala de
aula com mesa grande, cadeiras e adaptador bucal para o encaixe do pincel,
fornecido pela escola para KSL (16 anos).

e) ReaclOes, expressbes e comentarios: para o inicio do quarto encontro no
periodo matutino, preparamos a sala, forrando a mesa com jornais. Em seguida,
comecamos 0 nosso fazer artistico com a criacdo de objetos e também com a
pintura de objetos que ja estavam prontos. Compareceram ao encontro 0s
seguintes alunos: DCSS (12 anos), GPS (11 anos) e PLCS (13 anos).
Percebemos que logo que chegaram estavam animados e com vontade de pintar.
GPS (11 anos) foi o primeiro a perguntar: “Hoje a gente pode pintar?”.

Respondemos: “Sim!”, e ele abriu um grande sorriso.
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Antes de comecarmos, pegamos a cadeira que o0 aluno utiliza em sala para
fazer as suas atividades. Apéds, tiramos o aluno da sua cadeira de rodas e o
colocamos sentado perto dos colegas. Assim, todos vestiram os aventais a fim de
gque nao sujassem as roupas com tintas. Em seguida, arrumamos 0s objetos
sobre a mesa e dissemos que eles poderiam imaginar e criar pecas para suas
histérias, e que também poderiam pintar 0s que ja estivessem prontos.

DCSS (12 anos) muito motivada, ja reuniu alguns objetos como palitos de
sorvete, bonecos, retalhos, barbantes e uma fita vermelha e disse: “Vou fazer um
barco, como posso fazer, prof.?”. Explicamos que poderia fazer um barco normal
ou um barco a vela. Ensinamos, também, que o barco a vela € movido pelo vento.
Depois, disse bem baixinho: “Prof., essa fita e o palito vai ser tipo um negocio
para fazer o barco a vela. E essa madeira aqui para eles ficarem em cima”.

Apbs pegar 0s materiais que precisava, DCSS (12 anos) comecou a dar
inicio ao seu fazer artistico quebrando um palito de sorvete para fazer um suporte
gue seria 0 apoio a outros palitos. ApGs, pegou a tesoura, retalhos e perguntou se
poderia cortar e comecou a fazer as roupas das personagens. Durante seu
processo de criacdo, utilizou a cola para os tecidos, fita, palitos de madeira, um
palito de plastico, entre outros objetos. Além disso, disse que iria pintar o seu
barco com as cores amarelo e marrom.

GPS (11 anos) animado separou 0s objetos que fariam parte da sua
histéria, explicamos que além dos objetos que havia separado, poderia criar
outros objetos. Mas respondeu que queria apenas pintar os objetos que tinha
separado. Depois, pegou o pincel ao contrario e colocou na tinta dourada que
havia escolhido. Explicamos que o lado que pintamos € o que tem as cerdas, e
gue colocamos o pincel na tinta e tiramos um pouco 0 excesso para podermos
pintar. Em seguida, fez direitinho conforme foi explicado e comegou a pintar o
cabelo da bonequinha que havia escolhido com a cor dourada para ficar parecido

com o cabelo da sua mée. Figura 18:
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Figura 18. Pintura do brinquedo em processo |.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Durante o seu fazer artistico, percebemos que GPS (11 anos) tem um
pouco de inseguranca para fazer seu trabalho, visto que pedia ajuda a todo o
momento. Além disso, ficava preocupado por sujar as maos. Entdo, explicamos
que, depois de terminarmos as pinturas, iriamos todos juntos lavar as maos. E,
conforme pintava, dizia: “Prof., manchou, manchou, manchou”. Perguntamos o
que havia manchado e respondeu: “O rosto dela”. Mostramos a ele um paninho
seco e dissemos que depois que terminasse de pintar, poderia limpar o rosto da
bonequinha que a tinta sairia. Apos a pintura dos cabelos da bonequinha, quis
pintar um cordéo de bolinhas prateadas com a cor roxa e disse: “Vai ser o rubi”.
Explicamos que a cor da pedra rubi era vermelha e o nome da pedra com a cor
roxa era ametista. E, apds ouvir a explicacéo, falou: “O rubi vai ser roxo mesmo. E
agora, a moto chegou para ser pintada de vermelha”. Ao término da pintura dos
objetos, ficou observando os colegas.

PLCS (13 anos) comentou que gostaria que o bonequinho que escolheu
sentasse na moto. Em seguida, separou uma moto, um bonequinho e duas
casinhas. Depois pediu a cor laranja e, como nao havia essa cor, perguntamos
quais as cores poderiamos misturar para termos a cor laranja, e respondeu:
“‘“Amarelo”. Ficou um pouco em siléncio e acrescentou: “vermelha”. Assim,
misturamos as duas cores e, ao ver a cor laranja que surgia, sorriu. Assim, pintou

0S objetos com iniciativa, conforme a Figura 19:
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Figura 19. Pintura do brinquedo em processo Il.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Em seu processo de criacdo, DCSS (12 anos) pediu para que tirasse a foto
do seu trabalho somente quando estivesse pronto. Nesse sentido, nao tirei fotos
do seu processo de criagdo, pois poderia atrapalhar o seu fazer artistico. Assim
que finalizou, colocou-os sobre o balcédo e disse: “Prof., agora vocé pode tirar a
foto, terminei”. Observamos que durante o seu processo artistico apresentou

iniciativa e autonomia na criacao de seus trabalhos. Como demonstra a Figura 20:

| 1

Figura 20. Criagédo artistica.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

E para terminar, fomos todos juntos lavar as méaos, pois chegamos ao final

do nosso quarto encontro no periodo matutino.
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e) ReaclOes, expressdes e comentarios: para o inicio do quarto encontro, no
periodo vespertino, compareceram 0s seguintes alunos: GABS (10 anos), JTM
(09 anos) e KSL (16 anos). GABS (10 anos) novamente ndo péde comparecer no
periodo matutino e sua mée o trouxesse novamente direto a SRM, com a
autorizacdo da coordenadora pedagdgica. No final da atividade, era para
encaminhé-lo a sala de aula.

E assim, comecamos nosso fazer artistico com a pintura dos objetos, visto
que decidiram utilizar somente 0s que ja estavam prontos para a producdo dos
trabalhos. Assim, colocamos os aventais em cada aluno a fim de que nao
sujassem as roupas com tintas.

Logo de inicio, KSL (16 anos) disse: “Cachorro, homem e moto. Homem o
viajante”. Observamos que anteriormente jA havia mencionado os trés objetos:
cachorro, homem e moto, pois esses objetos fariam parte do seu trabalho. E
Ccomo néo consegue pegar os objetos pediu que eu 0s separasse e disse: “Pintar
moto”. Por isso, perguntamos com qual cor gostaria de pintar a moto e respondeu
“verde”. Disse, também, que queria pintar o objeto que representa um “homem”
com as cores dourado e preto.

Enquanto preparavamos tudo para que KSL (16 anos) pudesse comecar a
pintar, percebemos a alegria em seu rosto ao iniciar seu trabalho artistico. KSL
(16 anos) utilizou um adaptador bucal para a pintura dos objetos, porque além da
sua deficiéncia intelectual, h4 também uma deficiéncia neuromotora. Para dar
inicio a sua pintura, posicionamos o pincel no adaptador bucal e colocamos as
cores na bandeja de isopor para que conseguisse pintar melhor o objeto. Figura
21:

Figura 21. Pintura do brinquedo em processo lll.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.
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Conseguiu pintar muito bem as trés partes do boneco: cabeca, tronco e
pernas. Enquanto pintava, pedia que eu girasse a pec¢a para ele pintar. Depois de
concluida a pintura da cabeca, pediu que limpasse o rosto do bonequinho para
que o rosto aparecesse. Entdo, JTM (09 anos) disse: “Deixa que eu limpo”. E,
KSL (16 anos) respondeu: “Obrigado!”.

Apébs a pintura do objeto, KSL (16 anos) pediu a cor laranja para pintar o
objeto que representa uma casinha. Explicamos que faremos a cor laranja,
misturando cores. Diante disso, perguntamos: “Quais as cores que podemos
misturar para termos a cor laranja?”. KSL (16 anos) respondeu lentamente:
“Vermelho e amarelo”. Nesse sentido, completamos a pergunta: “A cor vermelha é
uma cor primaria ou secundaria?”. Ficou em siléncio, pensou e recordou:
“primaria”. Diante da sua resposta continuamos: “E a cor amarela € uma cor
primaria ou secundéaria?”. Ficaram em siléncio... Depois, JTM (09 anos),
respondeu: “Primaria”. Indagamos: “E a cor laranja, ela € uma cor primaria ou
secundaria?”. Ficaram em siléncio... Como ndo obtivemos resposta e para que
entendessem melhor, pegamos a cor amarela e a cor vermelha e misturamos.
Apds, surgiu a cor laranja. Perguntamos: “Quando misturamos as duas cores
primarias, amarela e vermelha e temos a cor laranja, essa cor ela € primaria ou
secundéaria?”. Os dois responderam: “Secundaria”. Observamos que, apos
visualizarem a mistura das cores, o0s alunos entenderam melhor a explicacao.

Enguanto os colegas falavam, GABS (10 anos) apenas prestou atencéo e

pediu para pintar o palito de sorvete com a cor amarela. Figura 22:

Figura 22. Pintura sobre palito em processo.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.
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Depois de terminada a pintura, pegou outro palito de picolé e colou um
pedaco de fita vermelha, e disse: "Ah! Chegada, finish”. Em seguida, pediu para a
professora da SRM, ligar o computador da escola para que ele pudesse ver e
copiar a palavra em inglés FINISH, que significa chegada. Assim que teve acesso
a internet e visualizou como se escrevia a palavra, pediu uma “canetinha” e
escreveu a palavra na fita vermelha. Depois de concluido, comegou a andar pela
sala o tempo todo sem parar. Tentamos motiva-lo a continuar a fazer seu
trabalho, mas ndo adiantou.

JTM (09 anos) mostrou bastante interesse em separar 0s objetos, como
também teve iniciativa para pintar e criar roupinhas para suas personagens.
Durante seu fazer artistico, falou pouco, pois ficou bastante concentrada em seu

trabalho. Figura 23:

Figura 23. Pintura do brinquedo em processo IV.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Enquanto pintava os objetos, JTM (09 anos) perguntou: “Prof., o que o
pinguim come?”. Respondemos: “Peixe”. Entdo, falou: “Ah! Ja sei, ele vive no
gelado. E a menina encontrou a amiga dela e ela estava com o pinguim”.
Aproveitando a sua fala, perguntamos: “E o que aconteceu?” Continuou: “Dai a
amiga levou ela para casa e ele comeu um peixinho gelado”. Apdés, ficou em
siléncio... Diante da sua narrativa, explicamos que poderia ser o inicio da sua
histéria. E assim, fomos todos juntos lavar as maos, pois chegamos ao final do

nosso quarto encontro no periodo vespertino.
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Quinta intervencdo educacional: pintura do boné.

a) Conteudo: composicao tridimensional, desenho de criacdo, forma, textura,

pintura com tinta acrilica.

b) Objetivos: trabalhar imaginacdo e criagdo, promovendo o fazer artistico junto

ao grupo.

c) Procedimentos metodoldgicos: 1) organizar a sala, forrando a mesa com
jornais; 2) escolha e preparacao das tintas. 3) iniciar as pinturas nos bonés para a
criacdo dos cenarios das narrativas; 4) utilizar os bonés com o0s suportes

preparados pela pesquisadora. Segue as Figuras 24 e 25:

Figura 24. Suporte Figura 25. Suporte com bonés.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017 Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

d) Recursos Didaticos: objetos variados, como bonés brancos, lapis HB, bandejas
de isopor, tintas acrilicas, pincéis de varios tamanhos, copos com agua para
limpeza dos pincéis, pano macio, sabonete liquido, aventais, papel toalha, sala de
aula com mesa grande, cadeiras e adaptador bucal fornecido pela escola para
KSL (16 anos).

e) Reacdes, expressdées e comentarios: hoje iniciamos 0 nosso quinto encontro

apenas no periodo vespertino. Como todas as segundas feiras, chegamos a
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escola para 0 nosso encontro no periodo matutino, porém devido a forte chuva no
inicio da manhd, os alunos ndo compareceram a SRM. Diante disso,
conversamos com a coordenadora pedagdgica que autorizou os alunos que foram
a aula no ensino regular, no periodo vespertino, a participarem do encontro, para
podermos dar continuidade aos nossos trabalhos artisticos. Para o encontro,
compareceram 0s seguintes alunos: DCSS (12 anos), PLCS (13 anos) que
frequentam a sala de recursos no periodo matutino e ALSS (13 anos), KSL (16
anos) que frequentam no periodo vespertino.

Antes de iniciarmos, colocamos os aventais para que 0s alunos nao
sujassem as roupas de tintas. Apos, explicamos que hoje comecariamos as
pinturas nos bonés, e que, para isso, imaginassem um lugar em que
aconteceriam suas historias. Poderia ser durante o dia com sol, chuva, nublado
ou a noite, e que, além disso, poderia ser também em um local fechado. Em
seguida, os alunos foram orientados a esbogar desenhos com lapis grafite no
boné antes de iniciarem as pinturas, se achassem necessario. Desse modo,
apenas trés alunos fizeram esboc¢os no boné: PLCS (13 anos) fez o desenho de
uma lua, DCSS (12 anos) desenhou lua e estrelas e ALSS (13 anos) desenhou
algumas arvores com apenas troncos e galhos sem folhas.

PLCS (13 anos) disse: “Pintar noite, céu escuro, preto, e rua vermelho”.
Questionamos por que iria pintar a rua de cor vermelha, respondeu: “Gosto de
vermelho”. Depois ficou um momento em siléncio apenas concentrado em sua

pintura. Figura 26:

Figura 26. Pintura do boné em processo |.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.
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Enquanto fazia sua pintura no boné, comegou a falar: “Céu preto, lua,
estrela branca”. Apés pintar o “céu” de cor preta, explicamos que esperasse a
tinta secar para poder pintar as estrelas e a lua, e assim comecou a pintar a aba
do boné com a cor vermelha que representaria a “rua”. Ao terminar de pintar a
aba do boné com a cor vermelha, fez varios pontinhos brancos na cor preta para
representar as estrelas, e também pintou a “lua” que havia esbocado

anteriormente. Segue a Figura 27:

Figura 27. Pintura do boné I.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Depois gue finalizou as pinturas, disse: “moto vai passar no caminho roxo”.
E diante disso, pediu a cor roxa para pintar a representacdo de um caminho sobre
a parte vermelha do boné.

DCSS (12 anos) comentou: “Vou fazer o mar com azul claro, aqui o céu
com azul escurinho, com estrelas amarelas e com lua cinza”. Segue as Figuras 28
e 29:

Figura 28. Pintura do boné em processo |l.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.
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Figura 29. Pintura do boné II.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Além disso, falou que quer continuar a pintar a parte superior do boné com
a cor azul escuro e finalizar com as estrelas amarelas.

KSL (16 anos) comentou que sua historia vai ser de dia e, por isso, quer a
cor azul para pintar o céu. Dessa forma, pintou o boné todo da cor azul claro.
Figuras 30 e 31:

Figura 30. Pintura do boné em processo |ll.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Figura 31. Pintura do boné em processo IV.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.
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Mesmo com muita dificuldade para pintar, era bem detalhista, queria que a
parte superior do boné néo ficasse com falhas de tinta. Sempre pedia para que eu
girasse 0 boné para poder visualizar melhor.

ALSS (13 anos) perguntou se havia a cor alaranjada. Respondemos nao,
mas poderia fazer a cor. Assim, questionamos quais sdo as duas cores que
podemos misturar para fazermos a cor alaranjada. Afirmou: “Nao sei!”. KLS (16

anos) respondeu lentamente para o colega: “Vermelho e amarelo”. Figura 32:

Figura 32. Pintura do boné em processo V.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

ApOs, misturou as cores para criar a cor alaranjada e pintou uma parte da
aba do boné, deixando um pedaco sem pintar. Em seguida, para continuar a sua
pintura, explicou: “Aqui tem terra seca e um pouquinho de agua, porque a seca
secou o rio e as arvores”. Perguntamos o0 que seria o desenho pintado com o
branco, e respondeu: “Vai ser um bichinho que morreu sem beber agua”. Segue a

Figura 33:
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Figura 33. Pintura do boné lIl.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Ao finalizarmos nosso quinto encontro no periodo vespertino, fomos todos
juntos lavar as maos. Observamos que hoje os alunos falaram pouco, pois

estavam mais concentrados em seus trabalhos artisticos.

Sexta intervencdo educacional: pintura do boné.

a) Conteudo: composicao tridimensional, desenho de criacdo, forma, textura,

pintura com tinta acrilica.

b) Objetivos: trabalhar com os alunos a imaginacéao e criacao, promovendo o fazer

artistico junto ao grupo.

c) Procedimentos metodolégicos: 1) organizacdo da sala, forrando a mesa com
jornais; 2) escolha e preparacdo das tintas. 3) utilizacdo dos bonés com os

suportes; 4) pinturas dos bonés para a criagdo dos cendrios das narrativas.

d) Recursos Didaticos: objetos variados, como bonés, lapis HB, bandejas de
isopor, tintas acrilicas, pincéis de varios tamanhos, copos com agua para a
limpeza dos pincéis, pano macio, sabonete liquido, aventais, papel toalha, sala de
aula com mesa grande, cadeiras e adaptador bucal fornecido pela escola para
KSL (16 anos).
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e) Reacdes, expressfes e comentarios: iniciamos 0 nosso sexto encontro no
periodo matutino. O dia amanheceu novamente com muita chuva e, diante disso,
GPS (11 anos) ndo pode comparecer ao encontro, pois como utiliza cadeira de
rodas, fica dificil se locomover até a escola. Assim, compareceram 0s seguintes
alunos: DCSS (12 anos) e PLCS (13 anos). Antes de iniciarmos, forramos a mesa
com jornais e colocamos o0s materiais sobre a mesa. Além disso, os alunos
colocaram o0s aventais para que ndo sujassem as roupas com tintas. Apés,
continuamos com a pintura dos bonés.

DCSS (12 anos) perguntou: “Prof., posso continuar pintando ele de azul
escurinho com estrelas amarelas?”. Consentimos e questionamos por que quis
pintar todo o boné de azul com estrelas amarelas, respondeu: “E que eles vdo de
noite no barco. E o céu vai estar cheio de estrelas amarelas”. Com isso, deu
continuidade ao seu trabalho, pegou o lapis grafite e desenhou as estrelas.

PLCS (13 anos) disse: “Vou pintar de preto”. Perguntamos por que iria
pintar o restante do boné todo de preto, respondeu: “Gosto noite escuro”.
Explicamos que poderia pintar com outra cor, porque dependendo do clima, o céu
a noite estd com uma tonalidade um pouco mais clara como, por exemplo, um
tom de azul escuro. E disse: “Nao, gosto de preto”. Indagamos se colocaria mais
estrelas como fez na parte da frente, respondeu: “N&o, céu preto”. E finalizou a

sua pintura com a cor preta, conforme mostra a Figura 34:

Figura 34. Pintura do boné em processo VI.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

DCSS (12 anos) fala pouco e, quando diz algo, é bem baixinho. Assim,

comentou: “Prof., eu ja vi uma estrela que vai bem rapido”. Explicamos que € uma
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estrela cadente. Diante disso, falou: “E, 0 meu vai ser uma chuva de estrelas
cadentes. E o mar vai ter uns risquinhos brancos e vou por branco em volta da
lua”. Perguntamos o que s&o os risquinhos brancos, e respondeu: “Sao ondinhas

no mar”. Segue a Figura 35:

Figura 35. Pintura do boné em processo VII.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Enquanto fazia a pintura no boné, DCSS (12 anos) disse baixinho: “Prof.,
eu ja pensei a minha histéria”. Questionamos se ela poderia narrar a historia para
nés, entdo comegou: “Os dois acabaram de sair do casamento e foram para o
barco para passear”. Ficou um pouco em siléncio... Entdo, perguntamos: “O que
aconteceu quando eles foram passear?”. Relatou: “Eles, eles, pularam no mar e
comecaram a nadar com o0s peixes”. Ficou novamente em siléncio...
Perguntamos: “O que aconteceu quando os dois pularam e nadaram com o0s
peixes?”. Respondeu: “E veio um golfinho que queria ir embora com eles”.
Questionamos se o golfinho falou. A aluna respondeu: “Ela tem um colar que fala
com os animais, sé ela”. Indagamos: “O que ela disse para o golfinho?”.
Prosseguiu: “Oi golfinho! E ele falou: Oi, Isabela!”. Perguntamos: “Como o golfinho
sabia o nome dela?”. Respondeu: “N&o sei, acho porque ele conhecia ela antes”.

Para dar continuidade a narrativa, questionamos o que Isabela disse para o
golfinho. DCSS (12 anos) respondeu: “O que estd fazendo agora sozinho de
noite, golfinho?”. Ficou em siléncio... Perguntamos: “E o que o golfinho
respondeu?”. Continuou: “Que estava procurando a familia dele”. Ficou em
siléncio... Indagamos: “O que a Isabela disse para o golfinho?”. Respondeu: “Quer

que a gente ajude vocé?”. Ficou em siléncio... Perguntamos: “E o que o golfinho
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disse?”. Respondeu: “Que sim!”. Perguntamos: “E o que fizeram para ajudar o
golfinho?”. Continuou: “Foi procurar a familia do golfinho em baixo da 4gua”. Ficou
em siléncio... Completamos: “O que aconteceu depois que eles mergulharam?”.
Respondeu: “Tinha um cacgador que é um tubardo. Ele prende os outros golfinhos
dentro de uma gaiola”. Ficou em siléncio... Perguntamos: “Eles encontraram o
tubardo cacador?”. Respondeu: “Ndo, sé a menina, a Isabela, encontrou”. Ficou
em siléncio... Indagamos: “Quando a Isabela encontrou o tubaréo cacador o que
ela fez?”. Relatou: “Encontrou o cacador na gaiola e o golfinho preso”. Ficou em
siléncio... Perguntamos: “O que aconteceu?”. Respondeu: “Na hora que o tubar&o
foi comer o peixe que estava la fora, ai ele se distraiu. O golfinho colocou o peixe
la para ele pegar. Ai, a Isabela foi 14 e abriu a gaiola dos golfinhos”. Ficou em
siléncio...

Buscando o desfecho da narrativa, perguntamos: “O que os golfinhos
fizeram quando a Isabela abriu a gaiola?”. DCSS (12 anos) afirmou: “Sairam”.
Ficou em siléncio... Indagamos: “Para onde eles foram?”. Respondeu: “Para casa
deles. E o golfinho falou obrigado pra Isabela. E o cacador ficou preso dentro da
gaiola”. Ficou em siléncio... Perguntamos: “O que aconteceu depois?”.
Respondeu: “Ela subiu no mar, para cima, e fico com o marido dela”. Ficou em
siléncio... Perguntamos: “Depois que a Isabela e o marido se encontraram, o que
aconteceu?”. DCSS (12 anos) narrou: “Eles foram para o barco e ficaram olhando
a lua e as estrelas amarelas. E o marido disse para ela: ‘onde vocé estava?’ E ela
disse que estava ajudando os golfinhos”. Ap6s a sua narrativa, ficou novamente
em siléncio e disse: “Prof., depois termino de contar a historia”.

Enguanto DCSS (12 anos) contava a sua histéria, PLCS (13 anos) prestou
atencdo na narrativa da colega. Indagamos se queria também narrar uma historia,
e respondeu: “Hoje ndao”. Em seguida, fomos todos juntos lavar as méos. E

finalizamos 0 nosso sexto encontro no periodo matutino.

f) Reacdes, expressdes e comentarios: para nosso sexto encontro no periodo
vespertino estava presente os alunos: ALSS (13 anos), JTM (09 anos), KSL (16
anos). Antes de iniciarmos os trabalhos, os alunos colocaram os aventais e, em

seguida, deram continuidade as suas pinturas nos bonés.



140

ALSS (13 anos) foi logo dizendo: “Preciso fazer mais a cor laranja”.
Perguntamos se ele lembrava com quais cores ele fez a cor laranja no encontro
anterior. Respondeu: “Acho que é vermelho e amarelo”. Anteriormente, ndo sabia
quais as cores que poderia utilizar para fazer a cor laranja, mas hoje lembrou e
fez sozinho. E assim, colocou um pouquinho de cada cor que havia dito e
misturou-as corretamente. Segue a imagem do seu processo artistico. Figura 36:

Figura 36. Pintura do boné em processo VIIl.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

JTM (09 anos), como nao pode vir ao encontro anterior, comecou a fazer a
pintura em seu boné. Bem decidida com quais cores faria sua pintura, iniciou
separando-as. Explicamos que poderia fazer um desenho com lapis grafite no
boné para compor o cenario de sua histéria, antes de comecar a pintar, mas
disse: “Prof., vou fazer direto mesmo”. Perguntamos o que queria pintar. Ficou em
siléncio... Depois respondeu: “Vou pintar um céu com azul clarinho”.

De repente, chegou KSL (16 anos) como sempre todo motivado e sorrindo,
olhou para seu boné que estava em cima da mesa, e disse: “Nossa!’.
Perguntamos se estava gostando da pintura no boné, e respondeu: “Bonito!”. Em
seguida, colocamos o avental nele e pegamos o adaptador bucal que utiliza para
0 encaixe do pincel. Apds, explicamos que poderia imaginar o que iria pintar na
aba do boné e quais as cores que utilizaria, enquanto atendiamos a colega. E
assim, ficou observando o seu boné atentamente.

JTM (09 anos) disse: “Acho que vou pintar de azul clarinho. E depois umas
nuvenzinhas brancas, e o sol de amarelo, e uma grama verdinha”. Ent&do, separou

as cores que escolheu e comecou seu trabalho artistico. Pintou uma parte do
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boné de azul claro para representar o céu, ndo quis pintar tudo e a aba de verde

para representar um gramado, conforme mostra a Figura 37:

Figura 37. Pintura do boné em processo IX.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Em seguida, KSL (16 anos) comentou que queria pintar a aba do boné com
a cor cinza. Como néo tinha a cor que escolheu, perguntamos: “Com quais cores
faremos a cor cinza?”. Respondeu: “Nao sei!”. Explicamos que podemos misturar
um pouquinho da cor preta e um pouco mais da cor branca, que teriamos a cor
cinza. Sendo assim, misturamos as cores conforme havia explicado e apés falou:
“Nossa!”. Ficou contente em ver a cor preparada. Entédo, pediu que colocadssemos
o adaptador com o pincel em sua boca e continuou o seu trabalho artistico. Figura
38:

Figura 38. Pintura do boné em processo X.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.
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Logo que terminou de pintar a aba do boné, comentou que queria pintar
nuvens brancas. Explicamos que para fazer a representacdo das nuvens nao
precisava desenha-las e que poderia passar levemente o pincel com a cor branca
na parte azul. ApOs pinta-las, olhou para seu trabalho com atencédo e ficou
incomodado com as manchinhas de cores cinza que ficaram na parte superior do
boné, ou seja, na parte pintada em azul. Diante disso, disse: “Que pena!”. Entéo,
explicamos que, dependendo o lugar, quando olhamos a linha do horizonte,
podemos observar montanhas que sédo formas de relevo e que seu trabalho
poderia representar isso. Depois, olhou para mim com um sorriso e disse “sim”.
Nesse momento, observamos que, mesmo com muita dificuldade, KSL (16 anos)

teve iniciativa e percepcao ao desenvolver seu trabalho artistico. Figura 39:

Figura 39. Pintura do boné em processo XI.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Enguanto ajudavamos KSL (16 anos), os alunos ALSS (13 anos) e JTM (09
anos) estavam sempre quietos e concentrados em seus processos de criacao.
Depois que terminou de pintar, KSL (16 anos) falou: “Caminho moto”.
Perguntamos com qual cor pintaria a representacdo de um caminho. Respondeu
muito baixinho: “preto”. Como ndo haviamos entendido, pedimos que dissesse
novamente. Entdo, os colegas comecaram a perguntar: “Branco?”, “vermelho?”,
“azul?”, “verde?”, “roxo?”, “marrom?”. E, sempre respondia “ndo” sorrindo para
eles. E disse novamente: “Preto”. E assim, pintou a representacdo de um caminho
conforme havia imaginado.

Apés a finalizacdo da sua pintura, ALSS (13 anos) comentou: “Acabei

tudinho. Agora vou pintar os bichinhos que nao pintei quando faltei”. Para isso,
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pegamos 0s objetos que ele havia separado anteriormente e ndo pode pinta-los
devido a sua falta. Diante disso, falou: “Vou fazer a cor cinza para pintar eles”.
Apos ter misturado as cores para obter a cor cinza, percebemos que ele fez igual
eu havia explicado anteriormente ao colega, misturando corretamente a cor preta
e a cor branca.

E, por fim, fomos todos juntos lavar as maos e terminamos nosso sexto
encontro no periodo vespertino. Na sequéncia, segue as imagens do grupo
durante seu processo artistico e das pinturas finalizadas nos bonés. Figuras 40,
41,42 e 43:

Figura 40. Grupo periodo vespertino.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Figura 41. Pintura finalizada. ALSS (13 anos).
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.
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Figura 42. Pintura finalizada. JTM (09 anos).
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Afilann ey
\

Figura 43. Pintura finalizada. KSL (16 anos).
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Sétima intervenc¢do educacional: pintura do boné; montagem do cenério no

boné e construcdo das narrativas.

a) Conteudo: composicao tridimensional, desenho de criacdo, forma, textura,
pintura com tinta acrilica e colagens dos objetos.

b) Objetivos: trabalhar com os alunos a imaginacdo e a criagdo, como também a

comunicacao e linguagem junto ao grupo.
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c) Procedimentos metodolégicos no periodo matutino: 1) organizacdo da sala,
forrando a mesa com jornais; 2) escolha e preparacao das tintas; 3) utilizacdo dos
bonés com os suportes; 4) pinturas dos bonés para a criacdo dos cenarios das
narrativas. No periodo Vespertino: 1) colagens dos objetos nos bonés; 2) inicio

dos processos das constru¢des de narrativas.

d) Recursos Didaticos no periodo matutino: bonés brancos, bonés pintados,
bandejas de isopor, tintas acrilicas, pincéis de varios tamanhos, copos com agua
para a limpeza dos pincéis, pano macio, sabonete liquido, aventais, papel toalha,
sala de aula com mesa grande e cadeiras. No periodo vespertino: bonés pintados,

pistola de cola quente, brinquedos pintados e selecionados.

e) Reacdes, expressdes e comentarios: hoje amanheceu um dia de céu azul,
sendo assim, todos os alunos do periodo matutino compareceram ao encontro:
GABS (10 anos), GPS (11 anos), DCSS (12 anos) e PLCS (13 anos).

Como os alunos GABS (10 anos) e GPS (11 anos) ndo compareceram aos
dois encontros anteriores devido ao mau tempo, desta forma, comegcamos a
pintura dos bonés desses alunos. Enquanto isso, DCSS (12 anos) e PLCS (13
anos) finalizavam suas pinturas em seus trabalhos. Diante disso, todos colocaram
0S aventais para iniciarmos os trabalhos.

Explicamos a GABS (10 anos) e GPS (11 anos) que eles pintariam nos
bonés um cenario para a criacdo de suas histérias. Além disso, perguntamos aos
dois se antes de pintarem, gostariam de fazer um desenho com lapis grafite nos
bonés, mas responderam “nao”.

Comentamos que, depois de pintarem, colariamos 0s objetos que eles
haviam selecionados anteriormente. Para tanto, questionamos se lembravam
desses objetos e DCSS (12 anos) disse aos colegas: “Eu fiz um barco e ele ficou
bonito”.

Em seguida, GABS (10 anos) perguntou: “Como faco a cor verde’?
Aproveitamos a duvida do aluno e questionamos aos demais se eles sabiam
quais sao as duas cores que podemos misturar para fazermos a cor verde. Todos

ficaram em siléncio. Depois de um tempo, GPS (11 anos) respondeu: “Acho que a
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cor amarela”. Respondemos “sim” e explicamos que faltava mais uma cor, mas
ficaram em siléncio e ninguém respondeu.

Para exemplificar, colocamos um pouco de cor amarela e um pouco de cor
azul e pedimos que GABS (10 anos) misturasse as cores. E, quando surgiu a cor,
todos disseram ao mesmo tempo: “Verdeee!”. GABS (10 anos), ap0s misturar as
cores, comecou a pintar o seu boné. Segue a Figura 44:

Figura 44. Processo artistico I.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Enquanto pintava, GABS (10 anos) apenas comentou rapido que faria uma
pista de corrida e um “tree”, palavra em inglés que significa arvore. Explicamos
que poderia fazer o caule da arvore, mas disse: “Quero assim”. Depois de
finalizada a sua pintura, ndo quis ficar perto dos colegas, apenas ficava andando
pela sala de um lado para o outro. Além disso, tentamos varias vezes aproxima-lo
do grupo para que interagisse com o0s colegas, mas infelizmente néo
conseguimos.

GPS (11 anos) disse: “Vou pintar de vermelho o ch&o e depois de preto, e
0 céu azul”’. E comecgou a pintar esfregando o pincel com bastante forca. Diante
disso, explicamos que poderia dar pincelas com mais leveza e assim o fez. Figura
45:
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Figura 45. Processo artistico Il.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Enquanto finalizava a pintura do seu boné, DCSS (12 anos) comecgou a
contar sua histéria para os colegas. E assim narrou: “Ela pulou no mar e nadou. E
o golfinho chamou ela e pediu ajuda. Falou que a familia estava presa, porque um
tubardo cacador pegou eles e colocou preso na gaiola”. Ficou em siléncio... E
continuou: “E ele pediu ajuda, que ela ia ajudar ele, e ela mergulhou”. Ficou em
siléncio... Perguntamos: “E o0 que aconteceu depois que ela mergulhou?”.
Respondeu: “E ai, ela abriu o portdo para eles irem embora. Ai, ela falou: sai
correndo, sai. Ai esqueci. Ah! Ele foi para pegar ela, dai ela saiu correndo e

fechou o portdo”. Ficou em siléncio... Questionamos o0 que aconteceu depois e
respondeu: “Ai eles subiram e o golfinho falou obrigado para ela”. Apds, ficou em
siléncio por algum tempo.

A medida que DCSS (12 anos) contava a sua histéria para os colegas,
PLCS (13 anos) e GPS (11 anos) ficaram interessados em ouvi-la. Desse modo,
perguntamos a DCSS (12 anos): “Quando eles subiram e chegaram perto do
barco quem estava 14?”. PLCS (13 anos), disse: “Eu!”. Com isso, houve muitos
risos... Indagamos: “Vocé estava no barco?”. PLCS (13 anos) respondeu: “E!”. Em
vista disso, comentamos que PLCS (13 anos) quer fazer parte da historia de
DCSS (12 anos). E houve muitas rizadas entre os alunos.

Diante do comentario de PLCS (13 anos), perguntamos: “O que
aconteceria se vocé estivesse na histéria de DCSS (12 anos)?”. Respondeu:
“‘Nadar, nadar’. Entdo, indagamos: “Vocé queria estar na historia para poder

nadar?” Consentiu: “E!”. Nesse sentido, comentamos que a histéria de DCSS (12
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anos) era interessante, e que até o colega gostaria de fazer parte dela. E PLCS
(13 anos), disse: “E, queria!”.

Em seguida, DCSS (12 anos) continuou a narrar: “Ai depois eles dormiram
no barco e amanheceu o dia. E eles foram para casa deles”. E diante da fala da
colega, GPS (11 anos), disse: “Eles poderiam fazer uma janta ou piquenique na
praia, no final. Eles poderiam ir na praia e fazer uma janta’. DCSS (12 anos)
respondeu: “E!”. Logo apds as falas, ficaram em siléncio e continuaram os
trabalhos.

Depois que terminou a sua pintura, PLCS (13 anos) pegou os objetos que
havia separado anteriormente. Nesse momento, aproveitamos que estava a
manipular os objetos e perguntamos como seria a sua histéria. Entdo respondeu:
“De policia, homem e ladrao”. Observamos que, ao escolher os objetos, o aluno
buscou um brinquedo que poderia ser encaixado sobre o outro.

Entdo, perguntamos a PLCS (13 anos): “O que aconteceria se 0 homem
fosse passear de moto por esse caminho que vocé pintou?”. Ao ouvir a pergunta,
DCSS (12 anos) disse: “Ele depois parou para olhar a natureza”. PLCS (13 anos)
nao quis falar, ficou apenas em siléncio.

Em seguida, DCSS (12 anos) falou: “Na minha historia, lembrei do desenho
da Barbie que ela é amiga dos golfinhos”. Diante de sua fala, perguntamos a
DCSS (12 anos) se assistia aos filmes e desenhos da personagem Barbie.
Respondeu: “E, assisto quase sempre. A Barbie vira uma sereia e as irmas dela
nao sabem. E uma cacadora pegava os golfinhos para ela vender e ficar rica”.
Dada a sua narrativa, percebemos que, ao construir seu trabalho artistico e sua
narrativa, a aluna utilizou, como referéncia, o desenho que havia memorizado.

Apos a fala de DCSS (12 anos), questionamos a PLCS (13 anos) sobre o
objeto que representa o personagem em sua historia. Entdo, respondeu: “Homem
perto da casa”. E, ficou em siléncio... Perguntamos: “O que aconteceria se o
homem fosse até o portdo e tocasse a campainha da casa?”. Ficou em siléncio, e
depois respondeu: “Loja de boné. Homem pegou o boné”. Ficou em siléncio...
Indagamos: “Por que ele pegou o boné?” Respondeu: “Policia veio”. E,
novamente ficou em siléncio... Perguntamos: “O que aconteceu quando a policia

chegou?” Respondeu: “Policia falou: perdeu!”.
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Depois da narrativa de PLCS (13 anos), os colegas deram rizadas, e ele
também. Em vista disso, perguntamos: “Por que a policia disse perdeu?”. DCSS
(12 anos) respondeu: “Naquela novela tinha a policial que falou assim... perdeu,
perdeu, perdeu, para o homem”. GPS (11 anos) disse: “Ah! Verdade, € novela da
Bibi”. Perguntamos: “Vocés assistem a novela?”. Responderam: “Claro!”, “sim!”.
Entdo, GPS (11 anos) murmurou: “Que saudade da novela, pena que acabou. Eu
gostava do Sabid”. Diante das falas, comentamos que n&o assistiamos a
telenovela e, por isso, questionamos quem era o personagem Sabia. GPS (11
anos) respondeu: “O traficante do morro que ficava na favela. Dai a Jeiza todo dia
ia 14, para catar o Rubinho e 0 Sabia”. Logo apos, DCSS (12 anos) completou: “Ai
0 Sabiéa falo para Jeiza: perdi, perdi, perdi”. Por esse motivo, perguntamos quem
era a personagem Jeiza. PLCS (13 anos) respondeu: “Policia”. Depois, GPS (11
anos) explicou: “E o Rubinho era amigo do Sabia. E o Rubinho, depois, ele
morreu”. DCSS (12 anos) comentou: “Eu gostava das amigas dele e dos amigos
dele. E o amigo dele falou assim: vamos embora Sabia”.

Por esse motivo, GPS (11 anos) interrompeu a fala da colega e discordou:
“Nao, ele ndo falou assim. Ele falou: Rubinho! Esta de maldade contigo parceiro”.
Entdo, DCSS (12 anos) continuou: “Ai, depois, eles foram embora”. E, GPS (11
anos) completou: “Ai eles falaram: carro preto vai passar. Dai, o Sabia tropecou
na escada. Dai, o Sabia falou para o Rubinho que ia morrer”. DCSS (12 anos)
continuou: “E morreu, porque ele atirou nele”. Apés as conversas, todos ficaram
em siléncio. Observamos que os alunos trouxeram, em suas falas, imagens
internalizadas da midia, isto €, da comunicacdo de massa, uma vez que faz parte
do cotidiano deles assistirem aos programas de televisao.

GABS (10 anos), depois que terminou a pintura em seu boné, ndo quis
interagir com os colegas. Tentamos a todo 0 momento trazé-lo junto ao grupo,
mas ficava apenas andando pela sala e também se jogava no chéo para chamar
a atencao dos colegas.

Para o término do nosso sétimo encontro, no periodo matutino, fomos
todos juntos lavar as maos. A seguir, segue a imagem do grupo em seu processo

artistico e das pinturas finalizadas nos bonés. Figuras 46, 47, 48, 49 e 50:
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Figura 46. Grupo periodo matutino.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Figura 47. Pintura finalizada. DCSS (12 anos).
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Figura 48. Pintura finalizada. PLCS (13 anos).
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.
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Figura 49. Pintura finalizada. GPS (11 anos).
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Figura 50. Pintura finalizada. GABS (10 anos).
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

f) Reacgbes, expressdes e comentarios: para 0 n0sso sétimo encontro no periodo
vespertino, compareceram os alunos: JTM (09 anos) e KSL (16 anos). Como ja
haviam terminado as pinturas nos bonés no encontro anterior, iniciamos com a
colagem dos objetos e, para isso, utilizamos cola quente para melhor fixacao.
Iniciamos com as colagens de JTM (09 anos), visto que ela organizou
rapidamente como queria 0s objetos em seu trabalho. Em seguida, ordenamos os
objetos de KSL (16 anos) conforme ele foi dizendo, pois ndo consegue coloca-los
sozinho, por causa da sua deficiéncia. O aluno era bastante detalhista para que

colocassemos 0s objetos em seu trabalho artistico.
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Apés as colagens, comecamos a construcdo das narrativas, para isso,
explicamos que as historias tém um inicio, um desenvolvimento, ou seja, um
acontecimento e um final. Em seguida, perguntamos quem poderia comecar a
contar a histéria do seu trabalho e JTM (09 anos) respondeu rapidamente “eu”.
Diante disso, comecou: “Era de manha e ela viu um pinguim”. Ficou em siléncio...
Perguntamos: “O pinguim estava sozinho?” KLS (16 anos) falou, no lugar da
colega, “sozinho”, pois ficou atento a histéria da colega.

Como havia mais uma personagem na histéria de JTM (09 anos),
perguntamos: “Quem € a outra personagem gue vocé colocou em sua histéria?”
JTM (09 anos) ficou em siléncio, a pensar. E KLS (16 anos), para ajudar a colega,
disse: “Amiga”. JTM (09 anos), entdo, continuou: “Humm... pode ser amigas que
estavam passeando juntas e elas viram um pinguim”. Apds, ficou em siléncio...
Perguntamos: “Qual o nome das personagens?”. Respondeu: “Gabriela e
Rafaela”. E, ficou novamente em siléncio.

Por esse motivo, perguntamos: “O que aconteceria se Gabriela e Rafaela
encontrassem um pinguim?” JTM (09 anos), respondeu: “Humm... ela viu um
pinguim na frente dela, e ela pegou ele e levou para casa dela”. Novamente em
siléncio... Perguntamos: “Quem levou o0 pinguim para casa?” Continuou:
“Gabriela! E a Rafaela foi junto com ela”. Ficou em siléncio... Perguntamos: “E o
gue aconteceu quando eles chegaram a casa da Gabriela?” Respondeu:
‘Humm... ai ela deu um peixinho gelado para o pinguim”. Ficou em siléncio...
Perguntamos: “E o que aconteceu depois?” Respondeu: “Ai, ele comeu o peixinho
gelado”. Ficou em siléncio... KLS (16 anos) falou lentamente: “E brincou de
carrinho”. Em seguida, JTM (09 anos) falou: “Prof., ainda vou pensar na histéria”.

Diante disso, fomos para a historia de KLS (16 anos). Para iniciarmos,
guestionamos qual era 0 nome do personagem da sua historia. JTM (09 anos),
indagou para o colega: “Gabriel, Rafael?”. Respondeu: “Nao!”. Depois, explicamos
gue poderia pensar no nome do personagem enquanto contava a historia.

Em seguida JTM (09 anos) falou: “0 nome da minha historia € um pinguim
gque come um peixinho gelado”. KLS (16 anos) disse: “Ha?”, com isso, os dois
alunos riram. KLS (16 anos) falou: “Davi’. Nesse sentido, perguntamos: “O que
aconteceria se o Davi subisse em sua moto e fosse passear em uma estrada?”.

KLS (16 anos) ficou um pouco pensativo, e respondeu: “Ele encontrou”.
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Perguntamos: “O que ele encontrou?”. Respondeu: “Monte de casas”. Continuou:
“E, e ele parou a moto e...”. Apos, ficou em siléncio. Por isso, perguntamos: “Ele
parou a moto e o0 que aconteceu?”. Bem devagar, respondeu: “Saiu da moto e viu
um cachorro”. Novamente ficou em siléncio e depois disse: “E fez um carinho
nele”.

Ao final do encontro, KLS (16 anos) comentou que o nhome de sua historia
seria “Davi o0 vigjante”. E assim, terminamos 0 nosso sétimo encontro no periodo
vespertino. Além disso, quando estavam saindo da sala, JTM (09 anos),
perguntou: “Prof., posso levar hoje o boné? Gostei muito dele. Quero mostra para
minha mae”. Explicamos que o boné ainda teria que ficar um tempo na escola e
gue depois poderia mostra-lo. A seguir, as imagens dos bonés finalizados com os

objetos. Figuras 51 e 52:

Figura 51. Trabalho artistico JTM (09 anos).
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.



154

Figura 52. Trabalho artistico KSL (16 anos).
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Oitava intervencdo educacional: montagem do cenario no boné e

construcado das narrativas.

a) Conteudo: composicao tridimensional, forma, textura e colagens dos objetos.

b) Objetivos: trabalhar com os alunos a imaginacdo e criagdo, como também a

comunicacao e linguagem junto ao grupo.

c) Procedimentos metodoldgicos: 1) colar os objetos nos bonés; 2) iniciar e,

também, continuar as construces das narrativas.

d) Recursos Didaticos: composicfes artisticas elaboradas anteriormente pelos

alunos, pistola de cola quente, brinquedos pintados e selecionados.

e) Reacles, expressfes e comentarios: para 0 nosso oitavo encontro no periodo
matutino, estiveram presentes os alunos GABS (10 anos), GPS (11 anos), DCSS
(12 anos) e PLCS (13 anos).

A sala foi organizada para as colagens dos objetos nos bonés. Utilizamos
cola quente para melhor fixagdo dos objetos. Explicamos aos alunos que

colocassem 0s objetos no boné imaginando as histérias que iriam contar e que
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colariamos no lugar indicado por eles, por ser perigoso manipular a pistola de cola
quente.

Apés um tempo, quando terminamos as colagens, dissemos aos alunos
que iamos contar as histérias dos nossos trabalhos artisticos. Além disso,
explicamos que as historias tém um inicio, um desenvolvimento, ou seja, um
acontecimento e um final. Depois, questionamos quem poderia comegar a narrar
a historia para nos.

GPS (11 anos) levantou a mao e falou: “Prof., eu posso comecar’? E
assim, iniciou a sua narrativa: “Essa menina vai montar na moto e o namorado vai
com ela, para ir na loja. Ai, quando ela chegou para virar para loja... Prof., como é
que chama aquele homem que fica cuidando da loja”? Respondemos: “O
seguranca”. Continuou: “Ai, o seguranca parou eles e pediu o documento, dai a
tigresa parou e queria morder ele”. E ficou em siléncio... Entdo, perguntamos: “O
que aconteceu depois?” Respondeu: “Dai, dai a Isa falou para tigresa: ndo faz
assim tigresa”. Ficou novamente em siléncio... Perguntamos quais eram o0s
nomes dos personagens da histéria, respondeu: “A menina Isa”.

Em seguida, GPS (11 anos) questionou aos colegas se eles poderiam
ajuda-lo a pensar em um nome para a personagem “Tigresa”. DCSS (12 anos)
disse: “A onca poderia ser Luci. E o nome da minha cachorrinha”. GPS (11 anos)
concordou: “Pode ser Luci. Agora preciso de um nome para esse homem aqui” —
apontou para o objeto do seu trabalho que representa um homem. DCSS (12
anos) falou: “Diego”.

Apés, GPS (11 anos) continuou: “A Luci ficou parada perto do Diego. A
Luci queria morde o Diego. Dai, a Isa falou: ndo Luci, ndo pode morder ele. Dai,
eles foram para loja. Dai, quando chegam na loja, tinha um ladréo roubando. Dai,
a tigresa Luci salvo o dia”. Depois, ficou em siléncio... Perguntamos: “Por que a
tigresa Luci salvou o dia?”. Respondeu: “Ela mordeu o ladrédo e quase acertou um
tiro nela. Dai, ela pulou no ladrdo e fico segurando com os dentes até a policia
chegar”. E ficou em siléncio novamente.

Depois de um tempo pensando em sua histéria, GPS (11 anos), falou:
“Posso terminar agora? Tem mais ainda”. Assim, continuou: “Dai, dai, quando a
policia chegou, dai, eles voltaram para casa e ficaram felizes para sempre. Dai, a

Isa ficou namorando o Diego, porque o marido dela morreu”. Em seguida, DCSS
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(12 anos) completou: “No dia do casamento, ele teve um infarto, é isso”. GPS (11
anos) corrigiu: “Nao, veio um ladrdo e matou o marido dela”. Apos sua ultima fala,

nao quis continuar a historia. Segue a imagem do trabalho artistico. Figura 53:

Figura 53. Trabalho artistico GPS (11 anos).
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Durante toda a narrativa de GPS (11 anos), DCSS (12 anos) e PLCS (13
anos) ficaram atentos a sua histéria. Porém, GABS (10 anos) ndo se interessou e
ficou andando pela sala, como também apontava para o computador da escola e
dizia: “Quero jogo da internet’. Explicamos que ndo poderia ligar o computador
para jogar, mas ficava sempre insistindo e irritado.

GABS (10 anos) nao queria colocar os objetos no boné. No entanto, depois
de ver os trabalhos dos colegas prontos, interessou-se em coloca-los também
para serem colados. Pegou os objetos que havia selecionado antes e foi
colocando e tirando vérias vezes até achar que estava bom e depois falou: “Cola
assim, 0.

Depois de colados os objetos, GABS (10 anos) pegou seu lapis grafite, fez
um pequeno desenho, e escreveu a palavra Sonic no centro da representagcao de
uma pista de corrida, que havia pintado anteriormente. Diante disso, perguntamos
por que quis desenhar e escrever em seu trabalho. Entéo, respondeu: “Para ficar
igual ao joguinho que eu jogo”. Observamos que o aluno traz, como referéncia
para o seu trabalho artistico, imagens internalizadas do jogo de que gosta. Segue
a imagem do seu trabalho artistico. Figura 54:
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Figura 54. Trabalho artistico GABS (10 anos).
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

GABS (10 anos) ndo gosta de interagir com 0s colegas, entretanto fez o
seu trabalho artistico conforme havia imaginado. Perguntamos se poderia falar do
seu trabalho para os colegas, e respondeu bem agressivo: “nao”.

DCSS (12 anos) falou que ainda nao sabia como seria o final da sua
histéria. Contou-nos que o nome do golfinho era “Pérola” e que colocou os
personagens virados de costas, porque eles estavam olhando para as “estrelas

amarelas”. Segue a imagem do seu trabalho artistico. Figura 55:

Figura 55. Trabalho artistico DCSS (12 anos).
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

PLCS (13 anos) falou pouco de sua historia, apenas disse: “Historia policia

e ladrdo. Ladrdo roubou o boné da loja” e depois de sua fala ficou em siléncio.
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Perguntamos: “O que aconteceria se o homem fosse passear de moto?”
Respondeu: “parou na loja do boné”. Indagamos: “E se o0 homem fosse passear
em outro lugar?”. Respondeu: “Parou outra loja do boné”. Apds a sua narrativa,
ficou em siléncio e ndo quis mais falar. Segue imagem do seu trabalho artistico.

Figura 56:

Figura 56. Trabalho artistico PLCS (13 anos).
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

E assim, chegamos ao final do oitavo encontro no periodo matutino. No
encontro de hoje, conseguimos finalizar os trabalhos artisticos com as colagens

dos objetos nos bonés, e também produzimos algumas narrativas.

f) Reagbes, expressdes e comentarios: para 0 n0osSso oitavo encontro no periodo
vespertino, compareceram os alunos: ALSS (13 anos), JTM (09 anos) e KSL (16
anos).

Logo no inicio, explicamos aos alunos que continuariamos as nossas
narrativas que comeg¢amos no encontro anterior. E, como ALSS (13 anos) nédo
compareceu ao Ultimo encontro, dissemos para que colocasse 0s objetos no
boné, conforme imaginava a sua historia, para que fossem colados. Segue a

Figura 57:
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Figura 57. Trabalho artistico ALSS (13 anos).
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Apés a colagem dos objetos, perguntamos a ALSS (13 anos) se poderia
contar a histdria do seu trabalho artistico para nés e respondeu: “Ah! Ainda estou
pensando. Estou com dor de cabecga hoje”. O aluno havia faltado ao encontro
anterior por estar doente e, por isso, estava um pouco acamado. Diante disso,
comentamos que poderia escutar as historias dos colegas, imaginando a sua.

KSL (16 anos) disse que queria contar a histéria sobre o “Davi o viajante”.
Com bastante dificuldade, narrou: “E o Davi falou para o cachorro: vocé? Ele
disse: au, au”. Apods, ficou em siléncio. Por esse motivo, explicamos que em
histérias que nds imaginamos os animais poderiam falar também, assim como
nas fabulas. Perguntamos: “O que aconteceria se o cachorro falasse com Davi?”.
Respondeu: “O cachorro falou: € eu”. Por um momento, ficou pensativo, e depois
continuou: “Davi disse: Vocé tem um dono?” E novamente ficou em siléncio. Em
vista disso, perguntamos: “O que o cachorro falou para o Davi?”. Respondeu: “Ele
falou: ndo”. Apos sua narrativa ficou em siléncio por um bom tempo.

Depois disso, questionamos se 0s alunos assistiam a televisdo e quais
eram os programas. KSL (16 anos) afirmou: “Filme”. JTM (09 anos) respondeu:
“‘Néo assisto tv’. ALSS (13 anos) declarou: “Assisto um monte de filme”. Apos,
perguntamos a quais filmes gostaram de assistir. KSL (16 anos) respondeu:
“Gosto do filme: Gigantes de A¢o”. ALSS (13 anos) falou seguidamente: “Ah! Esse
filme é legal’. A vista disso, perguntamos sobre o filme e ALSS (13 anos) falou:

“Os robds lutam igual gente”. KSL (16 anos) exclamou: “E legal!” e sorriu.
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A seguir, passamos para a histéria de JTM (09 anos), cujo titulo era “Um
pinguim que come um peixinho gelado”. Porém, JTM (09 anos) disse que nédo se
lembra da historia que havia contado. Entdo, KSL (16 anos) olhou para o trabalho
da colega e, para ajuda-la, comecou a falar bem devagarinho: “A menina ouviu
um barulho quando elas brincavam com o pinguim”. Nesse momento, JTM (09
anos) comecgou a narrar: “Duas meninas estavam passeando e, na frente delas,
tinha um pinguim. E a Gabriela pego o pinguim e levo para casa dela e deu um
peixinho gelado. E brincou”. Apds a sua narrativa, ficou em siléncio, e néo falou
mais.

Posteriormente, passamos para a narrativa de KSL (16 anos) que pediu a
palavra e assim narrou: “O Davi falou: Eu vou dar um nome”. Ficou em siléncio...
Perguntamos: “Qual o nome que Davi deu ao cachorro?”. Respondeu: “Aleandro”,
e continuou: “Davi pegou um galho”. E, novamente o siléncio. Perguntamos: “O
gue aconteceu quando o Davi pegou um galho?”. Respondeu: “Falou: pega, pega
Aleandro”. Mais uma vez o siléncio. Insistimos: “O que aconteceu depois que Davi
jogou o galho para o cachorro?”. Ficou quieto e pensativo, depois disse: “Vou
pensar”.

Enquanto os alunos narravam suas historias, ALSS (13 anos) ficava
apenas prestando atencdo e ndo interagiu com os colegas. Diante disso,
perguntamos se ele queria contar um pouco sobre seu trabalho, mas respondeu
que falaria no préximo encontro.

Em seguida, voltamos para a narrativa de JTM (09 anos) e perguntamos:
‘O que aconteceu quando o pinguim e as meninas estavam brincando?”
Respondeu: “E elas viram um pé de banana. E comeram a banana”. Depois, ficou
em siléncio. Perguntamos: “E 0 que aconteceu depois que elas comeram?”.
Respondeu: “Ainda ndo sei”. ApOs algumas narrativas, chegamos ao final do

nosso oitavo encontro do periodo vespertino.

Nona intervencgédo educacional: construir narrativas.

a) Conteudo: composicao tridimensional.
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b) Objetivos: trabalhar com os alunos a imaginag¢do e criacdo, como também a

comunicacao e linguagem junto ao grupo.

c) Procedimentos metodoldgicos: continuar as construcdes das narrativas.

d) Recursos Didaticos: trabalhos realizados pelos alunos.

e) ReacOes, expressfes e comentarios: iniciamos nosSsSO Nnono encontro no
periodo matutino. Hoje o dia amanheceu chuvoso, assim GPS (11 anos) ndo
compareceu devido a sua dificuldade de locomocao até a escola. GABS (10 anos)
também ndo compareceu. Para tanto, estiveram presentes os alunos: DCSS (12
anos) e PLCS (13 anos).

Logo que iniciamos, lembramos que as historias tém um inicio, um
desenvolvimento e um final. Em seguida, DCSS (12 anos) falou: “Prof., j& sei
como termina a minha histéria. A Isabela e o marido dela, depois de ver as
estrelas amarelas, eles foram para casa deles e ficaram muito felizes de ajudar o
golfinho”. Diante disso, perguntamos o que aconteceu com o golfinho depois que
os dois foram embora. Por um momento, ficou em siléncio e respondeu: “Ah!
Acho que ele foi com a familia dele. E 0 nome da historia vai ser: A Pérola e
Isabela”. Perguntamos: “Qual personagem é a Pérola?”. Respondeu: “E o
golfinho, porque ela € menina”.

PLCS (13 anos) hoje n&o estava muito bem. Diferente dos encontros
anteriores, estava bem cansado. Contou-nos que, no domingo, havia brincado o
dia todo na piscina de seu amigo e, por isso, estava com muito sono. Assim,
olhou para o seu trabalho e falou: “Pedro”. Em vista disso, perguntamos quem era
Pedro na sua histéria, respondeu: “Homem Pedro e policia”.

DCSS (12 anos) olhou com atengao o trabalho do colega e falou: “O Pedro
disse antes que esse homem da moto estava indo roubar a loja do boné”. PLCS
(13 anos) disse: “Homem ladrao, policia pegou ele”. Depois, ficou em siléncio. Em
seguida, perguntamos: “O que aconteceria se, de repente, caisse uma chuva forte
quando Pedro estivesse passeando com a sua moto?”. Respondeu: “Foi loja
boné”. Ficou novamente em siléncio e perguntamos: “O que aconteceu quando

Pedro entrou na loja de boné?”. Respondeu: “Roubou boné. Policia prendeu”.
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DCSS (12 anos) falou: “Ai, o Pedro dentro da loja falou: perdi, perdi, perdi’. Diante
da fala da colega, os dois riram. Em seguida, DCSS (12 anos) falou: “O Pedro
poderia ir na loja comprar outro chapéu, depois que perdeu o dele por causa da
chuva”. PLCS (13 anos) disse: “Ladrdo roubou chapéu da loja”. Portanto,
chegamos ao final do nosso nono encontro. DCSS (12 anos), como ja havia
concluido o final da sua narrativa, participou menos hoje e PLCS (13 anos), como

estava muito cansado, falou pouco do seu trabalho artistico.

f) Reacgles, expressdes e comentarios: iniciamos 0 NOSSO NONO encontro no
periodo vespertino. Compareceram os alunos ALSS (13 anos), JTM (09 anos) e
KSL (16 anos). E assim, relembramos os alunos que as historias tém um inicio,
um desenvolvimento, ou seja, um acontecimento e um final. E, portanto, tinhamos
gue concluir as narrativas.

ALSS (13 anos) foi o primeiro a comegar a falar sobre seu trabalho, visto
gue estava mais animado nesse dia. Contou-nos que em sua histéria os animais
estavam sem agua e, por isso, desenhou a representacdo de um animal que,
segundo suas palavras: “Morreu por causa da seca”. ApoOs a sua explicacao, ficou
em siléncio por um tempo. Por esse motivo, perguntamos: “O que aconteceria se
0s animais encontrassem agua em algum lugar?”. Respondeu: “E! Eles acharam
agua embaixo da pedra grande que esta aqui’. Ao mesmo tempo em que falou,
ele nos mostrou a representacdo da pedra que havia desenhado e pintado com a
cor cinza. E também, disse: “E pintei amarelo aqui em cima, porque o sol estava
muito quente nesse dia”.

Seguidamente, JTM (09 anos) falou: “Eu pensei neles andando e falando
assim: eu estou com sede, eu estou com sede”. Diante disso, todos riram. ALSS
(13 anos) continuou dizendo: “O elefante pisou que ele € pesado, e depois saiu
muita agua, e ele tirou a pedra”. JTM (09 anos) completou: “E quando viu a agua,
os bichinhos ficaram perto da agua”. ALSS (13 anos) continuou: “E o bichinho que
era leve pisou ali e ndo viu a agua, porque ele era leve. E o elefante que era
pesado viu”. Enquanto os alunos falavam sobre a historia, KSL (16 anos) ficava
apenas atento a fala dos colegas e disse: “A agua voltou aqui’. ALSS (13 anos)
indagou ao colega: “A agua voltou aqui?”. KSL (16 anos) afirmou: “E!”. Dado isso,

ALSS (13 anos) falou: “E! O nome da histéria pode ser: A descoberta da agua,
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porque eles descobriram agua”. E os colegas responderam: “E!”, “Legal!”. Em
seguida, KSL (16 anos) comentou: “Davi € o nome do amigo da igreja”.
Perguntamos: “E o cachorro, por que vocé colocou o nome de Aleandro?”.
Respondeu: “Nome do meu outro amigo”.

Retomamos a narrativa de KSL (16 anos) dizendo que no encontro anterior
ele havia dito que o personagem Davi pegou um galho e disse: “Pega, pega,
Aleandro” e depois disso, jogou o galho para o cachorro ir buscar. ApGs ouvir, ele
ficou em siléncio. Por isso, perguntamos: “O que aconteceria se Davi jogasse 0
galho perto de uma casa e de repente o cachorro ouvisse um barulho?”. Ficou em
siléncio, e depois respondeu: “N&o, o Davi ouviu o barulho”. Entdo, reelaboramos:
“O que aconteceria se o Davi ouvisse o barulho que vinha de dentro da casa?’.
Ficou pensativo, e respondeu bem devagar: “Ai ele entrou na garagem que estava
aberta e viu um coelho comendo uma cenoura”. Apés sua fala, ficou por um
tempo calado.

Perguntamos: “O que aconteceu quando Davi encontrou o coelho comendo
uma cenoura?”. Respondeu: “Ai, o coelho viu Davi e fugiu”. Apoés ficar em siléncio
por um tempo, perguntamos: “O que aconteceu depois que o coelho fugiu?”.
Continuou: “O Davi saiu da garagem”. Por isso, insistimos: “O que aconteceu
depois que Davi saiu da garagem?”. Ficou novamente em siléncio e respondeu:
“Davi foi na moto. E levou o cachorro junto na moto, atras”. Depois, ficou calado.
Entdo, perguntamos: “O que aconteceu depois que Davi levou o cachorro com ele
na moto?”. Respondeu: “Eles foram na casa do Davi’. Perguntamos: “Quando os
dois chegaram a casa de Davi, 0 que aconteceu?”. Respondeu pausadamente:
“Os dois desceram da moto e Davi disse: é aqui que vocé vai morar’. Novamente
ficou calado.

Para que continuasse sua narrativa, perguntamos: “O gque aconteceria se
Davi ao entrar em sua casa, encontrasse novamente o coelho?”. Respondeu: “Ai
disse: ah! Vocé de novo? O que vocé quer?”. Rapidamente, JTM (09 anos)
completou: “Ele também disse que queria uma cenoura, ué”. KSL (16 anos)
respondeu pausadamente: “N&o! Ele disse: eu quero morar aqui com vocé e o
cachorro. Ele falou: pode morar aqui com a gente”. Em vista disso, perguntamos:
Qual sera o nome do coelho na histéria? Respondeu: “Mario”. Dessa maneira,

finalizou a sua narrativa.
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Retomamos a narrativa de JTM (09 anos) do encontro anterior dizendo que
as meninas de sua histéria “viram uma bananeira e comeram as bananas”. JTM
(09 anos) comentou: “Prof., depois ndo aconteceu mais nada”. Nesse caso,
perguntamos: “O que aconteceria se 0 pinguim encontrasse um ninho com um
ovo de cor azul embaixo da bananeira?”. Respondeu: “Prof., o ovo pode ser
aguela cor que parece de ouro?”. Concordamos e dissemos que 0 ovo da sua
histéria poderia ser um ovo dourado. Depois disso, falou: “Ai, ele mostro para as
meninas”. Depois, ficou em siléncio. Assim, perguntamos: “O que as meninas
disseram para o pinguim?”. KSL (16 anos) respondeu: “Olha, o ovo dourado!” E,
JTM (09 anos) continuou: “A Gabriela pego o ovo da mé&o do pinguim e levo para
casa dela”. Novamente, ficou em siléncio. Por isso, perguntamos: “O que
aconteceu depois que Gabriela levou o ovo para casa?”. Respondeu: “Prof., ela
guardou o ovo dentro do armario”. KSL (16 anos) questionou com espanto:
“Armario!?”. JTM (09 anos) respondeu: “E! Para ninguém saber que estava |&”.

Diante da sua resposta, questionamos: “Mas, por que ninguém poderia
saber onde estava o ovo?”. Respondeu: “E para ninguém saber mesmo”. KSL (16
anos) chocado com a resposta da colega disse: “Ah! Que isso!” — e abaixou a
cabeca. Dessa forma, houve muitas rizadas. ALSS (13 anos), que até 0 momento
nao havia dito nada, revidou: “Nao acredito nisso! Vocé tem que falar pra gente”.
Diante das falas e expressées dos alunos, observamos que eles estavam atentos
a narrativa da colega, pois queriam saber o que aconteceria em sua histéria.

Apbés um momento de siléncio, indagamos para JTM (09 anos): “O que
aconteceria se 0 pinguim pegasse o ovo de dentro do armario?”. Em seguida,
perguntou: “Prof., o ovo era de diamante?”. Explicamos que anteriormente havia
dito que o ovo era dourado. Respondeu: “Ah! E mesmo, o ovo era dourado!”, e
continuou: “Ai, o pinguim escondeu em outro lugar o ovo dourado”. Perguntamos:
“Onde o pinguim escondeu o ovo dourado?”. Respondeu: “La atras da casa”. KSL
(16 anos), apos resposta da colega, disse: “Ah! De novo!”.

Perguntamos: “Onde o pinguim escondeu o ovo dourado atras da casa?”.
Respondeu: “Atras de uma pedra”. Perguntamos: ‘O que aconteceria se 0
pinguim fosse buscar o0 ovo e ndo 0 encontrasse atras da pedra?”. Ficou em
siléncio, e KSL (16 anos) respondeu: “Ele disse: Cadé o ovo?”. JTM (09 anos)

respondeu: “Ele foi I& dentro. E o ovo estava la, dentro do armario. Foi a Rafaela
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que levo o ovo 1a”. ALSS (13 anos) falou: “Nossa, outra vez no armario?”. E KSL
(16 anos) disse: “Que isso!”. Dessa forma, chegamos ao término do nosso nono
encontro no periodo vespertino.

No final dos encontros de hoje, tanto do periodo matutino quanto do
periodo vespertino, os alunos decidiram que 0 nome da exposi¢do dos trabalhos
deveria ser “Historias de Boné”, conforme KSL (16 anos) havia sugerido. Segundo
o aluno, a sua sugestao para esse nome esta relacionada as varias historias que

eles criaram e narraram nos bonés durante todo o processo artistico.

Décima intervencdo educacional: exposicdo dos trabalhos pelos

participantes da pesquisa.

a) Conteudo: exposicdo das fotografias dos trabalhos na entrada da escola.

b) Objetivos: socializar os trabalhos realizados pelo grupo.

c) Procedimentos metodolédgicos: 1) montar a exposicdo pendurando o banner
com fotografias dos trabalhos realizados pelos alunos; 2) participagdo do grupo na
exposicao com os trabalhos dispostos em suas cabecas; 3) exposicao do banner
na escola, no periodo de 04/12 a 18/12 de 2017, ap0Gs sera recolhido devido ao

término do ano letivo.

d) Recursos Didaticos: trabalhos do grupo exposto, por meio de fotografias, em

um banner com o titulo da exposicédo e nomes dos alunos.

e) Reacdes, expressdes e comentarios: para nosso décimo e ultimo encontro, no
periodo matutino, compareceram os alunos DCSS (12 anos) GABS (10 anos) e
GPS (11 anos). Infelizmente, PLCS (13 anos) ndo pode estar presente, pois
estava doente.

Como hoje € o nosso ultimo encontro, ndés nos reunimos para que cada
aluno falasse sobre o seu trabalho e, também, para que tentassem concluir suas
narrativas. Antes de iniciarmos, mostramos o0 banner aos alunos que ficaram

animados ao verem as fotografias dos trabalhos. Em seguida, DCSS (12 anos)
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perguntou: “Prof., a gente pode colocar na escola?”. Respondemos que sim e
irfamos pendurar o banner todos juntos no final do encontro, para que ALSS (13
anos), JTM (09 anos) e KSL (16 anos) do periodo vespertino também pudessem
participar da exposicao.

Ao iniciarmos, colocamos os trabalhos sobre a mesa e retomamos com 0s
alunos que as histérias tém um inicio, um desenvolvimento, ou seja, um
acontecimento e um final. Perguntamos a GABS (10 anos), que nao havia falado
ainda do seu trabalho artistico, se poderia contar para nos a histéria que havia
imaginado ao criar seu trabalho, mas infelizmente n&o quis participar.

Perguntamos aos alunos o que eles mais gostaram durante 0S nOSSOS
encontros. DCSS (12 anos) e GPS (11 anos) disseram, primeiramente, que foi ver
os trabalhos do artista no livro e no computador; poder pintar os bonés; colar os
objetos neles e também contar historias, a partir do trabalho artistico. Ja GABS
(10 anos), ndo quis comentar. Diante dos relatos dos alunos ao falarem sobre o
gue mais gostaram, o momento foi significativo, porque se lembraram dos
trabalhos do artista que viram, por meio de livros e imagens no computador no
inicio dos nossos encontros.

Em seguida, GPS (11 anos) perguntou se poderia pegar o bonequinho do
trabalho de PLCS (13 anos) que nao foi colado, mas apenas encaixado no objeto
gue representa uma moto. Assim, quando estava com 0 objeto comecou a
imaginar outras possibilidades de histérias com os trabalhos dos colegas.

GPS (11 anos) falou: “Prof., o bonzinho vence o mal quando sai daqui
dessa histéria”. Perguntamos: “O que aconteceria se 0 personagem entrasse na
sua historia?”. Ficou por um momento pensativo, e respondeu: “Ele foi vender
pastel, churros, tapioca e pacoca na barraca e depois ficou um homem bonzinho”.
Enquanto isso, DCSS (12 anos) e GABS (10 anos) ficaram atentos a narrativa do
colega.

Na sequéncia, GPS (11 anos) colocou o personagem no trabalho de GABS
(10 anos): “Aqui ele vai pilotar na corrida e ganhar a corrida na Ferrari’.
Perguntamos: “Qual objeto é a Ferrari?”. Respondeu: “Esse vermelhinho aqui”,
apontando para o carrinho de cor vermelha. Depois, ficou um tempo em siléncio

juntamente com 0s outros colegas.
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Em seguida, DCSS (12 anos) pediu se poderia pegar o bonequinho,
colocou-0 em seu trabalho e disse: “Vocé pode falar do meu também?”. GPS (11
anos) comecou: “Aqui ele foi nadar com o golfinho e foi ser o sereio da histéria”.
DCSS (12 anos) admirou-se: “Sereio!?” — diante de sua fala, os colegas riram.

Em vista disso, perguntamos: “O que aconteceria se 0 personagem
mergulhasse com o golfinho?”. DCSS (12 anos) respondeu: “Ele encontrou os
outros golfinhos 14 embaixo”. E, GPS (11 anos) completou: “Ai ele falou tchau
para os golfinhos e volto para mesma histéria e dormiu”. ApGs a fala do colega
DCSS (12 anos) perguntou: “Por que ele dormiu?”. GPS (11 anos), respondeu:
“Ele ficou cansado de passear nas historias”.

Posteriormente, chegaram a sala de recursos os alunos ALSS (13 anos),
JTM (09 anos) e KSL (16 anos). Dessa forma, fomos todos juntos para a entrada
da escola para pendurarmos o banner e, também, para que os alunos colocassem
0s bonés e exibissem os trabalhos em suas cabecas. Isso foi solicitado pelos
alunos no inicio da producéo dos trabalhos artisticos.

Quando estavamos todos reunidos e com o banner ja pendurado,
perguntamos se eles poderiam falar um pouco do trabalho para os colegas.
Porém, como estavam fora da sala de recursos e havia outras pessoas presentes
ficaram encabulados e néo quiseram falar.

Para que fosse possivel a participacdo dos grupos na exposicdo dos
trabalhos, no final do encontro anterior, conversamos com a coordenadora
pedagdgica que autorizou os alunos que frequentam a sala de recursos no
periodo vespertino a sairem um pouco mais cedo da sala de aula. Nesse sentido,
todos poderiam estar presentes para a exposicao dos trabalhos artisticos.

Na escola, ndo ha um espaco para colocar os trabalhos em exposi¢cao, uma
vez que os professores expdem os trabalhos de seus alunos em varios murais
espalhados nas paredes do colégio. Como todos os murais ja estavam ocupados
com trabalhos dos alunos do ensino regular, mandamos confeccionar um banner
com o titulo da exposi¢cao “Histérias de Boné” com fotografias dos trabalhos,
especificando o nome deles embaixo de cada imagem. Além disso, achamos
importante especificar o objetivo e a justificativa da pesquisa como forma de

entendimento dos trabalhos artisticos por parte dos demais.
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O titulo foi sugerido anteriormente por KSL (16 anos) e aprovado pelos
colegas. KSL (16 anos), ao imaginar 0 nome para a exposi¢ao, pensou em expor
a ideia de que, nos trabalhos artisticos, foram elaboradas varias historias. Nesse
sentido, 0 nome “Historias de Boné” foi pertinente, pois ao visualizem os objetos
dispostos em cada boné, as pessoas podem imaginar diversas narrativas em um
mesmo trabalho produzido.

A exposicao dos trabalhos artisticos foi uma parte importante dos encontros
para os alunos. KSL (16 anos), ao ler no banner o titulo da exposicdo dos
trabalhos, sorriu e ficou feliz por estar escrito o nome que havia escolhido. Os
alunos ficaram contentes com a possibilidade de outras pessoas apreciarem 0S
trabalhos que haviam realizados, mesmo que fosse por meio de fotografias
expostas em um banner e com o titulo da exposicéo que eles haviam escolhido.

Como nao havia espago na escola, o banner foi pendurado na grade da
janela da secretaria que fica no corredor de entrada do colégio. Enquanto o
banner era pendurado, os alunos caminhavam felizes pelo corredor exibindo seus

trabalhos artisticos para as pessoas que circulavam na entrada da escola.

f) Reacbes, expressdes e comentarios: para 0 nosso décimo encontro no periodo
vespertino, compareceram os alunos ALSS (13 anos), JTM (09 anos) e
KSL (16 anos). Considerando que, no final do periodo matutino, os alunos
compareceram para a exposicao do banner e de seus trabalhos artisticos.

Para o inicio do nosso encontro, pedimos para cada aluno falar um pouco
do seu trabalho e, também, para que dissessem do que eles mais gostaram
durante os nossos encontros. KSL (16 anos) nos disse que, 0 que mais gostou
durante nossos encontros, foi poder fazer um trabalho como um “artista”. KSL (16
anos) lembrou que o artista tinha o “Teatro de Boné” e os trabalhos que eles
produziram eram “Historias de Boné”, uma vez que, em cada boné havia histérias
diferentes. Disse também, que o titulo da sua histéria: “Davi o viajante”, trata de um
rapaz que gostava muito de viajar em sua moto e que, durante uma de suas
viagens, encontra um cachorro e um coelho e eles se tornam amigos.

ALSS (13 anos) falou que gostou bastante de pintar o boné e poder contar
uma histéria referente ao trabalho produzido. Além disso, ALSS (13 anos), falou:

“O nome da minha histéria € a descoberta da agua. Sem agua, 0s animais e as
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plantas vdo morrer”. Diante de sua fala, observamos que o seu trabalho artistico foi
uma forma de expressdo em relagdo a sua preocupacdo com 0O que pode
acontecer com a falta de agua.

JTM (09 anos) disse que gostou, durante o trabalho, de pintar e colar os
objetos nos bonés e também comentou o titulo da sua histéria: “Um pinguim que
come um peixinho gelado”. Apds a sua fala, explicamos que as histérias tém um
inicio, um desenvolvimento, ou seja, um acontecimento e um final e, por isso, era
importante JTM (09 anos) finalizar a sua historia para os colegas.

JTM (09 anos) comentou: “Prof., ndo lembro como parou a minha historia”.
Entdo, perguntamos aos colegas se eles se lembravam da histéria. Diante disso,
ALSS (13 anos) respondeu: “Lembro que o pinguim guardou o ovo de novo dentro
do armario”. KSL (16 anos) disse: “é!”. JTM (09 anos) falou: “Ah! Agora lembrei!”.

E assim, JTM (09 anos) continuou a sua histéria: “Depois que pegou o
ovo, ele foi morar nos Estados Unidos”. Por isso, perguntamos: “Por que o
pinguim foi morar nos Estados Unidos?”. Respondeu: “Vi na tevé que la tem
bastante neve e pinguim gosta de frio”. Diante disso, questionamos como sabia
que pinguim gostava de frio. Afirmou: “Vi um desenho, que o pinguim so6 ficava no
frio e ndo gostava de calor”.

Em seguida, perguntamos a JTM (09 anos): “O que aconteceu quando o
pinguim foi morar nos Estados Unidos?”. Respondeu: “Quando ele chegou |34,
guardou o0 ovo na cozinha da casa para ovo ficar bem quentinho”. Apds, ficou em
siléncio. Perguntamos: “Por que o ovo deveria ficar bem quente?”. Afirmou: “Para
depois nascer o pintinho que estava dentro. E acabou a histéria”. Diante de sua
resposta, perguntamos: “Por que dentro do ovo havia um pintinho e ndo um
pinguim?”. Respondeu: “Prof., o ovo era da galinha que estava no quintal e o
pinguim pegou o ovo para ele cuidar”.

Ao final da narrativa de JTM (09 anos), chegou o horario dos alunos irem
embora. Entdo, terminamos o0 nosso décimo e Ultimo encontro no periodo
vespertino.

Portanto, chegamos ao final das nossas interven¢des educacionais nos
dois periodos, matutino e vespertino. E, como forma de preservar o nome dos
participantes, segue a imagem do banner com as iniciais dos nomes dos alunos.
Figuras 58, 59, 60 e 61.:
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Mestrando: Flavia Gurniski Beltromi.
Orientodora: Dro. Nerli Nonato Ribeiro Mori.
Programa de Pés-Graduagéo em Educogio-UEM

Figura 58. Exposicao.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Figura 59. Trabalhos artisticos. Hist6rias de Boné.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.
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Figura 60. Exposicao I.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

s,

HISTORIAS DE BONE

Figura 61. Exposicéo II.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2017.

Posteriormente ao registro das reagfes, das expressdes, dos comentarios e
da exposicado dos participantes, apresentaremos a seguir, as analises da coleta de
dados.
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6.1 Andlises de dados

No processo de analise, determinamos relacdes por meio dos dados
obtidos durante a intervencdo educacional e a fundamentacdo teédrica. O
desenvolvimento do processo criativo foi concretizado pela acdo e reflexao
durante o fazer de cada participante. A intervencdo educacional, por meio da arte,
proporcionou aos alunos demonstrarem suas potencialidades, tais como a
imaginacdo, sensibilidade, percepcdo e observacdo, que podem vir a contribuir
para o entendimento de conteldos de outras areas do conhecimento. Sobre isso,
Vigotski salienta que “[...] qualquer vivéncia intensa, a vivéncia estética cria uma
atitude muito sensivel para os atos posteriores e, evidentemente, nunca passa
sem deixar vestigios para o nosso comportamento” (VIGOTSKY, 2010, p. 342).

Desse modo, para as analises dos dados, utilizamos as descricbes das
gravacoes de audio e também as fotografias do processo de criacao artistica dos
participantes. Ao expor o0s resultados da pesquisa, selecionamos alguns
momentos de falas no decorrer do processo de criacdo, conforme descrito na
secao anterior, onde evidenciamos a mediagéo e a interagdo entre os alunos na
aquisicdo do conhecimento em arte. Acerca desse assunto, Oliveira (2010, p. 29)
comenta que para Vigotski “[...] a relagdo do homem com o mundo ndo é uma
relacao direta, mas, fundamentalmente, uma relagcdo mediada”.

No decurso dos encontros, observamos o0 poder da arte ao proporcionar a
interacdo entre os alunos, enfatizamos isso nas palavras do artista Hélio Leites

2> Nosso intuito foi

quando diz que “[...] a arte é uma ponte entre as pessoas
formar um olhar diferenciado durante os encontros, estimulando a comunicacéo e
a linguagem e também a imaginacao e a criacdo dos participantes no processo de
criacao, pela mediacdo de conteudos em artes e experiéncias vivenciadas pelos
alunos.

Demonstramos por meio das descricdes, como vimos na secao anterior,

gue um olhar diferenciado pode ser construido gradualmente ao longo de um

*Esta expressdo de Hélio Leites foi retirada do video: E Parana. Radio e TV Educativa. E Arte -
Hélio Leites. 2014. Disponivel em:
< http://www.e- parana.pr.gov.br/modules/video/videosProgramas.php?video=12678>.
Acesso em 02/10/2017.
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processo de ensino de Arte significativo e participativo para o aluno com
necessidades especiais, ndo ficando restrito o ensino somente a um mero fazer
sem leva-lo a um conhecimento no seu processo artistico. Para Vigotsky (2007), a
aprendizagem ocorre por meio da mediacdo de uma atividade significativa e da
interagdo com o0 meio.

Conforme citamos anteriormente, as Diretrizes Curriculares do Estado do
Parana (DCEs) para o ensino de Arte (PARANA, 2008) propdem
encaminhamentos metodoldgicos, em que o conhecimento, as praticas e a fruicao
artistica acontecam de forma integrada na acédo pedagdgica. Com este foco, elas
apresentam uma metodologia de ensino de Arte composta por trés momentos:
teorizar, sentir e perceber e trabalho artistico. E também, para a pratica
pedagogica especifica da area de conhecimento em Artes, as diretrizes sugerem
“[...] além da producdo pictérica de conhecimento universal e artistas
consagrados, também formas e imagens de diferentes aspectos presentes nas
sociedades contemporaneas” (PARANA, 2008, p. 72).

Sendo assim, propomos um trabalho de criagdo para a intervencao
educacional, tendo como referencial as obras do artista popular Hélio Leites, a
partir dos trés momentos propostos pelas DCEs para o ensino de Arte. Para tanto,
0s encaminhamentos metodolégicos propostos pelas diretrizes podem ser
planejados e trabalhados ndo sendo necessario estabelecer uma ordem entre eles.

Conforme mencionamos anteriormente, a intervencdo educacional foi
desenvolvida em dez encontros divididos entre o periodo matutino e vespertino,
com um total de sete participantes, durante as segundas-feiras. Como forma de
preservar a identidade dos alunos, utilizamos somente as iniciais de cada nome,
assim os participantes da pesquisa foram GPS (11 anos), GABS (10 anos), DCSS
(12 anos), PLCS (13 anos), ALSS (13 anos), JTM (09 anos), KSL (16 anos).

Nosso obijetivo inicial foi proporcionar um estimulo a percepc¢ao visual para
apos potencializar a imaginacédo criadora dos alunos para a criagdo dos trabalhos
e construgcbes das narrativas, pois para Vigotsky (2007, p. 103), “..] o
aprendizado adequadamente organizado resulta em desenvolvimento mental e
pde em movimento varios processos de desenvolvimento”.

O momento de teorizar possibilita o aluno perceber e apropriar-se da obra,

para depois desenvolver um trabalho artistico e formar conceitos artisticos. Os
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conteudos sdo contextualizados para que ele compreenda a “[...] arte como um
campo do conhecimento humano, produto da criagdo e do trabalho de sujeitos,
histérica e socialmente datados” (PARANA, 2008, p. 70).

Conforme Vygotsky (2008), para que ocorra a apropriacdo de conceitos, €
necesséario desenvolver uma atividade organizada. Sendo assim, em uma
primeira conversa, levamos os alunos a uma reflexdo sobre qual € o significado
da palavra Arte. Para o entendimento da maioria dos alunos, somente o desenhar
e o pintar eram considerados uma forma de arte. Explicamos que a Arte € uma
forma de expressao, ou seja, uma representacdo do pensamento humano e que,
além do desenho e da pintura, temos também a escultura, a gravura, entre outras
formas de se fazer Arte. Além disso, dissemos que o artista, ao criar seu trabalho
artistico, pode expressar sentimentos, como alegria, tristeza, medo, ou até
mesmo narrar sobre alguma coisa que acontece ou que jA aconteceu. Como
também, é possivel, por meio da criagdo de um trabalho artistico, narrar historias
e poesias, assim como faz o artista Hélio Leites. Segundo Vazquez (1978), o
homem, ao produzir arte, expressa a sua subjetividade objetivando-a em
materialidade, sendo que a riqueza do homem, como ser social, € medida
conforme a sua necessidade de explicar a sua prépria esséncia por meio dos
objetos objetivados.

Considerando o exposto, como forma de teorizar, falamos sobre a vida do
artista contemporaneo Hélio Leites demonstrando um video do artista e também
representacfes de imagens de seus trabalhos artisticos, por meio de livros. Apés
uma breve exposi¢cao sobre a vida e trabalhos do artista, perguntamos aos alunos
0 que conseguiram perceber em relacdo ao que acabaram de ouvir e visualizar,
mas, em um primeiro momento, houve apenas um siléncio.

Apo6s algum tempo, JTM (09 anos) perguntou: “Ele faz arte com coisas que
0os outros jogam fora, né?” Nesse momento, explicamos que o artista utiliza
materiais reciclaveis, que sao objetos que podem ser reutilizados. E que, além
desses objetos, o0 artista constréi seus trabalhos com galhos secos, folhas,
palhas, palitos de varios tipos, entre outros vindos da natureza. A impressao que
a aluna teve em relacdo ao uso de objetos que o artista utiliza para produzir seus

trabalhos esta relacionado aos conceitos que ela possui; como explica Oliveira
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(2010, p. 37), “[...] temos conteudos mentais que tomam o lugar dos objetos, das
situagdes e dos eventos do mundo real”.

Em seguida, continuamos as atividades com a insercdo de leitura de
imagens de alguns trabalhos do artista, pautada na crenca de que, para um
processo de conhecimento em arte, as ilustragbes e textos visuais podem
estimular a percepcdo, imaginacdo e a aprendizagem que consequentemente
podera contribuir no processo criativo dos alunos. Sobre isso, Schlichta (2009)
argumenta que,

[...] a leitura de imagens é uma das principais praticas no ambito do
ensino de artes visuais, pois enriguece a compreensao que os alunos
tém de si mesmos e do mundo e, concomitantemente, a sua experiéncia
[...] trata-se de uma maneira especificamente humana ndo s6 de

assimilar, mas, sobretudo, de produzir representacbes fundamentadas
na histéria humana e social (SCHLICHTA, 2009, p. 60).

A leitura de imagens faz parte do sentir e perceber um dos momentos dos
encaminhamentos metodologicos, em que oferecem a oportunidade para a
apreciacao, fruicao, leitura e acesso das obras de arte, dos objetos da natureza e
da cultura, possibilitando o estimulo dos sentidos, segundo as DCEs. Quanto maior
0 conhecimento em arte, mais profundo serd o processo de fruicdo e de
percepcado. E papel do professor “[...] possibilitar 0 acesso e mediar & percepcéo e
apropriagdo dos conhecimentos sobre arte” (PARANA, 2008, p.71), para que 0
aluno transcenda as primeiras aparéncias da obra.

No decorrer das leituras de imagens, observamos que todos os alunos, em
um primeiro momento, somente especificavam as cores que faziam parte da
composi¢do do trabalho do artista. Em relagdo a formagdo das cores, anterior ao
inicio dos encontros, a professora regente comentou que o0s alunos tinham
dificuldades em classifica-las como sendo primarias ou secundarias. Diante disso,
ao longo do processo criativo, sempre que possivel, retomamos esse conteudo e
exemplificamos, por meio da pratica, ao misturarmos as cores primarias para
obtermos as cores secundarias. Com essa pratica, objetivamos um melhor
entendimento dos alunos, pois ao realizarem as misturas das cores, novas
mediacdoes foram efetuadas com procedimentos adequados para conseguirem

BN

resultados quanto a classificacdo e tonalidade almejada. Constatamos que, no
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decorrer do processo criativo, os alunos foram se apropriando do contetudo e de
seus significados o que viabilizou o estimulo do pensamento.

Seguindo em nossas analises, apos a explicacao referente aos trabalhos
do artista, os alunos comecaram a ter um novo olhar e ndo ficaram apenas
tentando adivinhar o que havia nas imagens e as cores que o artista utilizou,
posto que “[...] 0 mundo nao é visto simplesmente em cor e forma, mas também
como um mundo com sentido e significado” (VIGOTSKY, 2007, p. 24). No
decorrer da descricdo dos encontros, observamos que 0s alunos comecaram a
perceber o que o artista quis representar e expressar ao criar o seu trabalho
artistico. Sobre isso, Vigotski explica que a percepgdo humana “[...] é parte de um
sistema dinamico de comportamento; por isso, a relacao entre as transformacdes
dos processos perceptivos e as transformaces em outras atividades intelectuais
é de fundamental importancia” (VIGOTSKY, 2007, p. 24).

Ao apresentarmos o trabalho do artista, Ratinho de Biblioteca, 2010, os
alunos passaram a observar com mais atencéo cada objeto que o artista colocou
para compor seu trabalho. Portanto, para a percepcdo dos alunos perguntamos o
que o artista quis representar em seu objeto artistico. Diante disso, tivemos
algumas respostas: KSL (16 anos) “Ratinho dormiu cama e acordou”, JTM (09
anos) “Ai, ele subiu a escadinha pra ler a histéria”, DCSS (12 anos) “Nao, ele
tinha prova. Foi estudar’, GABS (10 anos) “Tem lapis de cor”, JTM (09 anos) “Os
lapis séo pra pintar o livrinho” e PLCS (13 anos) “Rato, queijo, azul. Rato gosta de
queijo”, GPS (11 anos) “Té& subindo, e subindo, e vai, pega todos os livros pra ler,
€ vai pega a escada, e vai fica feliz!”. Apds a leitura da imagem feita pelos alunos,
observamos que alguns expressam conceitos referentes as vivéncias do
cotidiano. Vygotsky (2008, p. 93) explica que “[...] ao nomear um objeto por meio
de um tal conceito pictorico, o homem relaciona-o a um grupo que contém um
certo numero de outros objetos”.

Em seguida, apresentamos aos alunos o que o artista narra sobre o
referido trabalho, uma vez que “[...] aprender a direcionar os proprios processos
mentais com ajuda das palavras ou signos € uma parte integrante do processo de
formagcdo de conceitos” (VYGOTSKY, 2008, p. 73). Apos a leitura do enredo,
perguntamos o que eles conseguiram perceber e tivemos, como resposta, “A

gente tem que ler o livro que a gente gosta”, e outros alunos completaram: “E”. O
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dialogo confirma o pressuposto vigotskiano que os conceitos se desenvolvem “[...]
sob condi¢fes internas e externas totalmente diferentes, dependendo do fato de
se originarem do aprendizado em sala de aula ou da experiéncia pessoal da
crianga” (VYGOTSKY, 2008, p. 108).

Posteriormente fizemos apreciacdbes com leituras de imagens da
representacdo do Teatro de Boné produzido pelo artista, sem contextualizarmos
os trabalhos inicialmente. Com base em Vigotski (2009), nossa intencao foi
oferecer uma referéncia e, assim, aumentar possibilidades de producédo, nao
como modelos a serem copiados, mas como um caminho para suas criacdes. Sob
essa perspectiva, foram intitulados pelo artista diversos trabalhos, tais como 500
anos de enganos, Sem titulo e Circo e Teatro, produzidos [entre 1999 e 2010].
Utilizamos o Teatro de Boné como um referencial para potencializar, por meio do
sentir e perceber, a imaginacdo dos alunos para a producédo dos trabalhos
artisticos; para Vigotski “[...] 0 que a crianca vé e ouve, SA0 0S primeiros pontos
de apoio para a sua futura criacdo. Ela acumula material com base no qual,
posteriormente, sera construida a sua fantasia” (VIGOTSKI, 2009, p. 36).

No decorrer das primeiras mediacdes, notamos uma modificacdo na forma
de entendimento dos alunos em relacéo ao trabalho do artista. Além disso, houve
uma interacdo entre eles ao argumentarem sobre o que o artista pretendia
representar em cada trabalho e os objetos que ele utilizou para a criacéo artistica.
Para Vigotsky e demais autores, é fundamental a mediacdo do professor com a
linguagem, objetos e imagens, assim podemos considerar esses elementos como
uma forma significativa para o desenvolvimento da cognicdo e sensibilidade do
aluno com necessidades especiais, posto que “[...] a arte transfigura a realidade
nao sO nas construcdes da fantasia, mas também na elaboracao real dos objetos
e situagdes” (VIGOTSKY, 2010, p. 352).

As primeiras intervencgdes foram significativas para conhecermos a fase de
desenvolvimento dos alunos em relagcdo ao conhecimento em arte. Conforme
Vigotski (2009) € importante cultivar a imaginacdo criadora e, portanto, as
imagens surgidas para a criacdo devem ser embasadas na experiéncia, pois € no
contexto social que podemos criar e produzir o0 novo. Para o autor, ndo se cria

sem referéncias com a realidade, “[...] o desenvolvimento da crianga ndo é um
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processo espontaneo, linear e natural: € um trabalho de constru¢cdo do homem
sobre o homem” (VIGOTSKI, 2009, p.10).

Seguindo em nossas analises, passamos para 0 processo criativo com 0s
trabalhos artisticos e as producfes das narrativas. Conforme as DCEs, o trabalho
artistico consiste em uma préatica artistica criativa, um exercicio de criacdo e
imaginacdo, em que o aluno coloca em pratica o conteido. Observamos se 0s
alunos apresentam iniciativa e autonomia na construcdo do objeto artistico e
producdo das narrativas orais, o que foi produzido pelos alunos, a forma de
interagcdo com os colegas, elaboracédo objetiva e elaboracdo subjetiva, forma e
conteudo.

Para o desenvolvimento da producdo das narrativas, usamos a
metodologia proposta por Rodari (1982), na qual ele sugere as hipdteses
fantasticas para estimular a imaginacdo dos alunos. De acordo com Rodari (1982,
p. 27), basta somente levarmos o aluno a refletir com a seguinte pergunta: “O que
aconteceria se...”. Sobre isso, o0 autor comenta que,

[...] os acontecimentos narrativos multiplicam-se espontaneamente ao
infinito. Podemos, a titulo de acumular material provisério, imaginar as
reacbes das mais diversas pessoas frente a acontecimentos téo
extraordinarios, os incidentes de todos os tipos a que dao lugar, as
discuss@es que surgem. Podemos escolher um protagonista, um menino,

por exemplo, e fazer girar em torno dele a aventura, num torneiro de
imprevistos (RODARI, 1982, p. 27).

Sendo assim, foi importante para o desenvolvimento das narrativas
utilizarmos o método proposto pelo referido autor, considerando que, desde o
inicio do processo de criacdo com a manipulacdo e separacdo dos objetos, e
também com a escolha das cores para compor o0 cenario, 0s alunos ja
comecaram a pensar em suas producbes. A metodologia das hipoteses
fantasticas foi fundamental para que eles demonstrassem o potencial criador,
tendo em vista que, “[...] criar é dificil. A necessidade de criar nem sempre
coincide com as possibilidades de criagdo e disso surge um sentimento de
sofrimento de que a ideia nao foi para a palavra” (VIGOTSKI, 2009, p. 55).

Mesmo utilizando a metodologia proposta por Rodari (1982), podemos
observar nas descri¢cdes dos encontros que os alunos tiveram autonomia durante
0 processo criativo, do objeto artistico ao desenvolvimento das narrativas, uma

vez que “[...] no desenvolvimento da criacdo artistica infantil, inclusive a plastica, é
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preciso seguir o principio da liberdade, que € a condi¢cdo imprescindivel de
qualquer criagao” (VIGOTSKI, 2009, p. 117).

No processo de criacdo dos alunos, algumas associacfes levaram a
reflexdes interessantes. De acordo com Vygotsky (2008), para a formacédo de
Novos conceitos, a criangca passa por trés fases que se dividem em diversos
estagios, em uma dessas fases estd o pensamento por complexos. O estagio de
desenvolvimento por complexos é demarcado por relagcbes concretas que
acontecem, por meio da pratica da crianca com o0 objeto. O pensamento por
complexos se subdividem em cinco estagios que ocorrem um depois do outro,
sem uma identificagdo precisa de quando um comega € O outro termina.
Destacamos dentre esses estagios o complexo associativo que “[...] pode basear-
se em qualquer relagdo percebida pela crianca entre o objeto” (VYGOTSKY,
2008, p. 77). Evidenciamos esse tipo de complexo ao percebermos algumas
manifestacbes associadas no decorrer dos encontros, quando o0s participantes
estabeleceram ligacdes entre os objetos. A seguir, contextualizamos alguns
conceitos manifestados e outros adquiridos por eles no decorrer da intervencao
educacional.

ALSS (13 anos) trouxe, como tema central para seu trabalho artistico, a
falta d’agua; durante todo o inverno, tivemos dias muito quentes e um longo
periodo sem chuvas. Isso levou o aluno a uma reflexdo sobre como a escassez
da agua poderia causar um grande impacto na natureza. Em seu processo de
criacdo, 0 aluno expressou sua preocupacdo em relacdo as consequéncias que a
falta de chuva poderia ocasionar ao meio ambiente.

Podemos ver em seu trabalho e narrativa. Na pintura do cenario, podemos
observar a representacdo de arvores com galhos secos, o uso da cor laranja para
representar o aquecimento do solo, a representacdo do sol bem ao alto com a cor
amarela para demonstrar um calor intenso. ALSS (13 anos) também representou
uma pequena quantidade de &gua com a cor azul e, com a cor marrom,
simbolizou a terra seca. Sobre isso, argumentou: “Aqui tem terra seca e um
pouquinho de agua, porque a seca secou 0O rio e as arvores”. Representou um
animal morto ao pinta-lo de branco, simbolizando os ossos, que segundo as suas

palavras: “Vai ser um bichinho que morreu sem beber agua”.



180

ALSS (13 anos) selecionou e pintou alguns objetos que representam
animais para a composi¢ao do trabalho. Além disso, fez a representagédo de duas
pedras grandes com a cor cinza que, posteriormente, levou os alunos a refletirem
onde os animais poderiam encontrar agua. Diante disso, ALSS (13 anos) disse:
“O elefante pisou, que ele é pesado, e depois saiu muita 4gua, e ele tirou a
pedra”. JTM (09 anos) completou: “E quando viu a agua, os bichinhos ficaram
perto da agua”. ALSS (13 anos) continuou: “E o bichinho que era leve pisou ali, e
nao viu a agua, porgue ele era leve; e o elefante que era pesado viu”. KSL (16
anos) comentou: “A agua voltou aqui”. Sobre isso, ALSS (13 anos) falou: “é! O
nome da histéria pode ser: A descoberta da dgua, porque eles descobriram agua”.
Diante disso, intitulou seu trabalho artistico de “A descoberta da agua”.

No decorrer das descricdes, observamos que o cenario produzido e o0s
objetos usados estiveram sempre presentes em toda a narrativa da criangca. As
hipéteses fantasticas de Rodari (1982) ajudaram-na a pensar em varias
possibilidades para o seu desenvolvimento. Ao dar forma a sua criacao,
ressurgiram lembrangas e sensacdes que aos poucos se manifestaram e “[...]
todos os elementos dessa situagdo, é claro, sdo conhecidos por ela da sua
experiéncia anterior, pois, do contrario, ela nem poderia cria-la” (VIGOTSKI, 2009,
p. 17). Nesse caso, o potencial criador é revelado na atividade artistica, no qual a
crianca observa e objetiva a sua vivéncia.

Ademais, um dos trabalhos do artista fez o aluno perceber que a escada
representada no objeto artistico estava faltando “um risquinho”, ou seja, era o
degrau da escada que estava faltando. Diante da observacgéo, explicamos que,
em alguns de seus trabalhos, o artista, ao representar escadas, expressa um “[...]
obstaculo que deve ser transposto para se conseguir o sonho” (PIRES, 2008,
p.100). A escada com defeito, segundo o artista, simboliza as dificuldades que as
pessoas enfrentam até conseguirem chegar a realizacdo de um sonho. Outra
percep¢do do aluno em relagédo ao trabalho do artista foi quando argumentou:
“parece uma histéria que tem agua”, apontando para as pequenas pinceladas de
tonalidades brancas representando os movimentos da agua pintados na cor
verde. Para Vigotsky (2010, p. 342), o trabalho artistico vivenciado “[...] pode
efetivamente ampliar a nossa concepc¢éo de algum campo de fendbmenos, levar-

nos a ver esse campo com novos olhos”.
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DCSS (12 anos) expressou em seu trabalho artistico e narrativo
lembrancas do livro e do filme da sua personagem preferida. Desse modo, essas
recordacbes foram condi¢des essenciais para a criagdo, uma vez que “as
criangcas criam, improvisam 0s papeéis e, as vezes, encenam um material literario
pronto. Essa criacdo verbal é necesséria e compreensivel para elas préprias
porque adquire sentido como parte de um todo” (VIGOTSKI, 2009, p. 99).

Durante o processo artistico, conseguiu utilizar as cores para representar o
cenario de sua histéria conforme imaginou. Desenhou a representacdo da lua e
das estrelas, em seguida, usou as cores branca e amarela para colorir.
Representou 0 mar com a cor azul e também pintou tracos brancos na aba do
boné para representar as ondas. O céu pintou com a cor em um tom mais escuro
como forma de representar a noite. Antes de iniciar o desenho e a pintura para
representar as estrelas, comentou: “Prof., eu ja vi uma estrela que vai bem
rapido”. Explicamos que é uma estrela cadente. Diante disso, falou: “E, o meu vai
ser uma chuva de estrelas cadentes”. Segundo Vigotski (2009), a crianga, ao
desenhar, reproduz marcas de impressdes referentes a sua imaginacao, assim
“[...] ao desenhar, a crianca transmite no desenho o que sabe sobre o objeto e
ndo o que vé. Por isso, frequentemente desenha algo que é excessivo, algo que
nao vé” (VIGOTSKI, 2009, p. 108).

Para a composicdo do seu trabalho, selecionou alguns objetos, dentre eles,
a representacdo de um golfinho, que coincide com um personagem referente a
histéria que recordou. Além disso, utilizou pedacos de tecidos e cola para fazer as
vestimentas das personagens ao invés de pinta-las. Para fazer os cabelos,
utilizou o barbante para representar colando-os fio a fio nos objetos. Ao
representar um barco a vela utilizou palitos de sorvete, um palito de plastico, fita
de cetim vermelha para representar a vela do barco e, para colorir, usou as cores
amarelo e marrom. Em seu processo criativo, pediu explicacdo de como poderia
fazer a base do objeto para a juncao dos palitos. Apos a explicacao, teve iniciativa
para fazer a sua peca, conforme havia compreendido. Colou algumas conchinhas
e dois objetos com a cor verde para representar algas e corais. A respeito disso,
Vigotski (2009, p. 99) comenta que “[...] a preparacdo dos acessorios, das
decoragdes, do figurino da motivos para a criacao plastica e técnica das criangas”.
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Os colegas ficaram atentos e interessados em participar da narrativa e
acompanharam como se estivessem presentes na sua historia. A imaginacao
modifica-se, por meio da “[...] ampliacdo da experiéncia de um individuo porque,
tendo por base a narracdo do outrem, ele pode imaginar o que nao viu o que nao
vivenciou diretamente em sua experiéncia pessoal’ (VIGOTSKI, 2009, p. 25).
Ademais, as hipoteses fantasticas de Rodari (1982) foram fundamentais para o
desenvolvimento da sua narrativa, como também todos o0s objetos que usou para
a criacdo, sendo que em conjunto ampliaram o seu imaginario. O trabalho artistico
e a narrativa foram bem articulados com o titulo de “Pérola e Isabela”.

GABS (10 anos) interessou-se pelo Teatro de Boné, quando ficou por
algum tempo observando as imagens no livro que representavam o trabalho do
artista. Interagiu pouco com o0s colegas, mas algumas vezes, ficou parado
prestando atengdo no processo criativo dos demais e também nas narrativas.

Ao manipular os materiais, 0s que mais atrairam a sua aten¢do foram os
objetos que representam carrinhos de corrida, pois |he traziam algumas
lembrangas. O aluno ao pronunciar a palavra Finishi, cuja tradugdo para o
portugués é chegada, fez referéncia aos jogos vistos na internet. Além disso, o
boné como suporte propiciou 0 aluno a estabelecer relacdes aos personagens de
Mario Bros e Sonic, especificamente quando, ao terminar de colocar os objetos,
narrou “E uma corrida de carro e os palitos aqui sdo0 o M do Mario Bros”. Ao
associar a palavra e objeto, correlaciona-os a conceitos ja existentes e isso faz
surgir uma nova aquisicdo de pensamento, isto €, por complexos uma vez que
“[...] em um complexo, os objetos isolados associam-se na mente da crianga néo
apenas devido a impressdes subjetivas, mas também devido as relacbes que de
fato existem entre os objetos” (VYGOTSKY, 2008, p. 76).

Para tanto, houve mudancas na composicédo de seu trabalho, pois pintou
com a cor azul uma pista de corrida e uma arvore somente com galhos na cor
verde, a qual a chamou de “tree”, que significa arvore em portugués. Para isso,
mesclou as cores amarelo e azul para gerar a cor verde, assim, misturou-as até
chegar a tonalidade desejada, por meio da mediacdo. Apds, escreveu a palavra
Sonic, e também fez um desenho representando uma das personagens desse
jogo. Sua explicacao em relacdo a sua criagcao artistica foi “Pra ficar igual ao
joguinho que eu jogo”. Diante disso, ao se apropriar dessas palavras estrangeiras,
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ressignificou-as no seu processo de criacdo. Para entendermos esse processo,
citamos Vigotski (2009, p. 36), quando diz que a crianga “[...] acumula material
com base no qual, posteriormente, sera construida a sua fantasia. [...] a
associacdo das impressdes percebidas sdo partes importantissimas desse
processo”.

As palavras ganharam um sentido significativo ao se transformarem em
materialidade no processo criativo do aluno, posto que “[...] as palavras exercem a
funcdo de conceitos e podem servir como meio de comunicacdo muito antes de
atingir o nivel de conceitos -caracteristicos do pensamento plenamente
desenvolvido” (VYGOTSKY, 2008, p. 69). A palavra como instrumento no
processo de construcéo foi se expandindo para a atividade criadora.

Inicialmente, ndo queria colocar os objetos no boné, mas apds observar os
trabalhos dos colegas finalizados, interessou-se em colocé-los para que fossem
colados. Pegou os objetos que havia selecionado antes e foi colocando e tirando
varias vezes e depois disse: “Cola assim, 6!”.

N&do quis falar do seu trabalho para os demais, mas algumas vezes
escutou com atencao as narrativas dos colegas. Em relacdo a sua histéria, ndo a
produziu, porém, com a sua breve narracdo, percebemos que o aluno teve
iniciativa para realizar o seu trabalho artistico.

GPS (11 anos) foi bastante participativo durante os encontros que pode
frequentar. O contato com os trabalhos do artista levou-o a refletir
concomitantemente a outros conhecimentos que ja sabia. Podemos observar
quando ele percebeu um trabalho feito com palitos de fosforos e disse: “Isso pode
ser uma coisa que os indios colocam na cabega”, revelando uma associacdo da
arte da cultura indigena com o objeto artistico, sendo que “[...] essa forma de
relacdo torna-se possivel somente gracas a experiéncia alheia ou experiéncia
social” (VIGOTSKI, 2009, p. 24). Diante do comentario, explicamos que o artista,
ao produzir o trabalho, utilizou palitos de fosforos ja usados para representar as
penas de um pavao, o qual intitulou de O pavéo apagao.

Além disso, ao apreciar outro trabalho do artista percebeu a representacao
de navios e 0s associou a tesouros que poderiam também estar presentes no
contexto da obra; ao perceber que era a representacéo de navios, disse: “Deve

ter um tesouro ali”. Cedida a resposta, perguntamos “Por que parece ter um
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tesouro na histéria?” e ele falou: “Tem, porque tem navio”. A associagdo que o
aluno fez do navio com o tesouro estd relacionada as impressdes externas, que,
ao construir um complexo associativo, atribuiu ao objeto representado algo que
Ihe chamou atencdo, segundo Vygotsky (2008). Apds, explicamos a todos os
alunos o que o artista pretendeu representar ao produzir o objeto artistico.

GPS (11 anos) teve iniciativa ao escolher os objetos para compor seu
trabalho artistico. Inicialmente, separou uma grande variedade de objetos, mas
depois, ao perceber o espaco do suporte, selecionou somente os que fariam parte
da sua narrativa, como também definiu as cores de sua preferéncia para pinta-los.
Além disso, a parte de um objeto que mais lhe chamou a atencdo foram os
cabelos de uma bonequinha, pois queria que ficassem semelhantes aos cabelos
de sua mée; para isso, usou a cor dourada para representar as mechas de seus
cabelos. Logo, a criacdo é manifestada na atividade artistica, na qual o homem
presencia e objetiva a sua prépria vida e “[...] ndo esta apenas representado ou
refletido nela, mas presenciado, objetivado” (VAZQUEZ, 1978, p. 46).

Para pintar o cenario no suporte, GPS (11 anos) selecionou as seguintes
cores, conforme explicou: “Vou pintar de vermelho o chdo e depois preto, e 0 céu
azul’. No entanto, precisou de auxilio para aprender a usar o pincel, pois
inicialmente, ndo conseguia segurar e o friccionava no objeto, mas aos poucos,
conseguiu utiliza-lo. Segundo o aluno, as falhas de tintas deixadas, na parte
superior, em seu cenario, representam nuvens no céu.

No decorrer do seu processo criativo, GPS (11 anos) imaginou diversas
narrativas em relacdo aos outros trabalhos, mesmo sendo o Unico do grupo que
ainda nédo era alfabetizado. Observamos que algumas cenas e personagens de
uma telenovela, que gostou de assistir e que havia terminado ha pouco tempo,
estavam sempre presentes em suas narrativas, mesmo havendo outras
possibilidades para outros acontecimentos, por exemplo, as perguntas feitas para
estimular a imaginacéo dos alunos embasada nas hipoteses fantasticas de Rodari
(1982). Dessa forma, para as suas narrativas, trouxe interagbes entre as
personagens com acoes decorrentes da telenovela.

Observamos isso, ao selecionarmos algumas passagens de suas

narrativas, tais como quando expressou “ele pode ser vildo”. Perguntamos: “Por

que ele pode ser o vildo?”. Respondeu: “Que dai vai ser mais romantico. E dali,
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coloca um principe. E também, pode ter uma on¢a que pode lutar contra esse
homem do mal. Dai salva ela. Esse carrinho também pode ser um carrinho de
policia que mandou ele vim atras dele. Ai, a policia leva ele para o zoolégico”.
Além disso, salientou que na histoéria, “N&ao pode ter um bebé, porque o vildo pode
machucar ele” e “Pode ter essa motinho aqui se o vildo quiser fugir’, como
também, “O nome do meu vildo vai ser, Max Maldoso”. Resultante das
expressdes demostradas, atentamos que “[...] as acdes internas e externas séo
inseparaveis: a imaginacao, a interpretacédo, e a vontade sdo processos internos
conduzidos pela agéo externa” (VYGOTSKY, 2008, p. 119).

No transcorrer do processo de criacdo, GPS (11 anos) conversou com 0s
colegas alguns fatos sucedidos no final da telenovela, uma vez que aquilo estava
muito presente em sua memoria. Principalmente, quando escutou uma frase
expressa na narrativa de PLCS (13 anos), ao dizer que “Policia falou perdeu!”,
isso |he trouxe lembrancas associadas a novela. Dessa maneira, algumas
associacfes desses acontecimentos se fizeram presentes no seu processo
criativo em conjunto com a manipulacdo dos objetos, ocorrendo uma atividade
reprodutiva conectada a memoria. Em relacdo a essa atividade, Vigotski (2009)
explica que a “[...] sua esséncia consiste em reproduzir ou repetir meios de
conduta anteriormente criados e elaborados ou ressuscitar marcas de impressoes
precedentes” (VIGOTSKI, 2009, p. 11).

GPS (11 anos) interagiu muito bem com o grupo e participou das
construcbes das narrativas. Somente no inicio do processo criativo, teve um
pouco de inseguranca para criar seu trabalho, mas no decorrer do processo com
as mediacdes, conseguiu produzi-lo ordenando os objetos no suporte, conforme
havia imaginado sua histéria e, com isso, trouxe para sua narrativa todos 0s
elementos utilizados em seu trabalho artistico. Por fim, nos disse do que mais
gostou durante a intervencao foi conhecer os trabalhos do artista e fazer o
trabalho artistico.

JTM (09 anos) teve iniciativa, no decorrer do seu processo de criagédo,
separando os objetos e modificando suas cores. Ao perceber como uma colega
produziu roupinhas com tecido para suas personagens, também resolveu criar
algumas pecas. Dessa maneira, ela as imaginou em uma reelaboragao criativa

proveniente das suas impressoes.
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Para a pintura do cenario JTM (09 anos) selecionou as cores que desejava,
conforme disse: “Acho, vou pintar de azul clarinho. E depois, umas nuvenzinhas
brancas e o sol amarelo e uma grama verdinha”. Coloriu com cores claras a parte
superior do boné, pois pretendia representar o céu durante o dia, porém nao quis
pintar toda a parte superior. Um dos objetos ao ser manipulado levou-a a pensar
na criagcdo do seu trabalho, entdo perguntou: “Prof., o que o pinguim come”?
Explicamos o alimento do pinguim é o peixe. Diante da resposta, disse: “Ah, ja
sei! Ele vive no gelado”.

Ao desenvolver o trabalho, a partir da narrativa, intitula “Um pinguim que
come um peixinho gelado”, JTM (09 anos) expressou, em seu processo de
criacdo, algumas vivéncias do seu cotidiano. Posto que, durante nossos
encontros, contou que, nos finais de semana quando o céu esta bem azul e o sol
amarelo, brinca com seus amigos em uma praca proxima a sua casa. Nessa
praca, segundo JTM (09 anos), ha um gramado verde com duas arvores e que
uma delas € uma bananeira, e quando as bananas estdo maduras, eles as
comem. Com relacdo a essas impressdes trazidas para 0 processo criativo,
Vigotski (2009) explica que a imaginagdo se apoia na experiéncia anterior da
pessoa e surge, por meio do acumulo dessas experimenta¢cdes, em uma atividade
criadora, apresentando marcas daquelas sensagées em uma “[...] reelaboracéo
criativa de impressdes vivenciadas” (VIGOTSKI, 2009, p. 16).

Para tanto, no decorrer da elaboracéo do trabalho, algumas vezes JTM (09
anos) esquecia 0 que narrou, por isso, pedia ajuda aos colegas para relembrar o
que havia contado sobre a sua histéria anteriormente e isso tornou possivel a sua
producao artistica, haja vista que a interacéo social € um dos fatores que propicia
a crianca a pensar e a produzir o novo, conforme Vigotski (2009). Desse modo, a
mediacdo dos outros e o auxilio das hipéteses fantasticas, sugeridas por Rodari
(1982), foram importantes para estimular a sua imaginacao criadora facilitando
assim o desenvolvimento das narrativas com agfes entre as personagens
referentes ao objeto criado. Embora tenha argumentado pouco durante o
desenvolvimento das narrativas dos colegas, interagiu bem com eles no decorrer
do processo de criagao.

KSL (16 anos), apesar das dificuldades na sua oralidade e sem poder

trabalhar com as maos, mas somente com a boca, conseguiu desenvolver a
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narrativa e realizar o trabalho artistico mediante o auxilio de todos. Ao escolher
objetos para compor a sua narrativa, mesmo ndo conseguindo toca-los, devido a
sua deficiéncia, foi comunicando-se e ordenando-os, conforme imaginava a sua
historia.

Em relagdo a pintura dos objetos e do boné, KSL (16 anos) conseguiu
pinta-los com um adaptador bucal, pois a sua deficiéncia o impede de ter
autocontrole de bracos e méos. Apesar disso, teve iniciativa e autonomia ao
escolher as cores azul, cinza, branca e preta para compor seu cenario.
Misturamos as cores preta e branca até conseguirmos a tonalidade da cor cinza,
conforme imaginou. Sendo assim, usou a cor azul para representar o céu, a cor
branca ao dar pinceladas para fazer a representacdo das nuvens e a cor preta
para representar uma via, a qual simboliza o trajeto de viagem da sua
personagem.

Ainda que ndo pudesse manusear o pincel com as méos, KSL (16 anos) foi
bastante detalhista em relacdo a estética do seu trabalho. Quando nao conseguia
pintar do modo que imaginava, ficava um pouco incomodado, demonstrando
preocupacao em fazer o seu trabalho da melhor forma possivel. Ficou apreensivo
guando nao conseguiu fazer o movimento preciso com o pincel ao pincelar com a
cor cinza a aba do boné, deixando-o tocar delicadamente a parte superior, o qual
ja estava pintado com a cor azul. Entéo, ao explicarmos que na linha do horizonte
podemos observar as vezes relevos, que sdo formas de montanha, ficou contente
por seu trabalho poder ter uma ressignificacdo para além do que havia imaginado.
Dessa forma, por meio das mediacdes, ele percebeu que alguns acabamentos
gue nao conseguiu concluir poderiam ser representados de um modo diferente e
compreendeu que na arte pode haver varios acasos no decorrer do processo de
criacao.

As hipoteses fantasticas de Rodari (1982) favoreceram a comunicacéo do
aluno com o0 grupo e proporcionaram o0 desenvolvimento de diversas
possibilidades de a¢bes entre as suas personagens, principalmente, os didlogos
no decorrer da sua historia entre animais e a pessoa. Isso so foi possivel quando
o aluno entendeu que, em algumas narrativas, assim como as fabulas, os animais
podem se comunicar, por meio da linguagem humana. Para Vigotski (2009, p. 32),

“[...] essa construcdo fantasiosa parte diretamente da realidade e nela influi. SO
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que essa realidade ndo é externa, e sim interna - o mundo das ideias, dos
sentimentos préprios do homem?”.

Especificamente sobre as intervencdes, KLS (16 anos) afirmou gostar de
conhecer os trabalhos do artista e “fazer o trabalho como um artista”. Vigotski
(2009, p. 51) define a atividade de criacdo possivel a todas as pessoas, pois elas
transformam a natureza humanizando-a e “[...] se compreendermos a criagao
como a criacdo do novo, sera facil chegar a concluséo que a criacédo € o destino
de todos, em maior ou menor grau”.

Em seu trabalho, intitulado “Davi o viajante”, o aluno expressou, em seu
processo criativo, algo que é distante da sua realidade, a sensacéo de liberdade,
ou seja, o desejo de conseguir se locomover sozinho para varios lugares. Ao
materializar seus sentimentos, por meio de sensacdes e pensamentos, KLS (16
anos) tornou evidente que “[...] as imagens da fantasia servem de expressao
interna de nossos sentimentos. [...] 0 sentimento seleciona elementos isolados da
realidade” (VIGOTSKI, 2009, p. 26).

Para a exposicao dos trabalhos, o aluno propés o titulo “Histérias de Boné”,
o qual, segundo ele, esta relacionado as varias histérias que foram narradas
durante todo o processo artistico. Sendo assim, o titulo “Histérias de Boné” foi
pertinente, pois, ao visualizarmos 0s objetos dispostos em cada boné, as pessoas
podem imaginar diversas narrativas em um unico trabalho produzido, sendo que
“[...] ndo sO interpretamos de modo diferente as obras de arte como as
vivenciamos de maneira também diferente” (VYGOTSKY, 1999, p. 48). Perante o
exposto, ficou nitida a capacidade de superacdo mediante as limitacdes que se
apresentavam no processo criativo do aluno.

PLCS (13 anos), ao apreciar os trabalhos do artista no decorrer das leituras
de imagens, exp0s a sua percepcao ao fazer algumas associagcbes entre 0s
objetos, tais como quando disse: “Rato gosta de queijo”; ao observar a
representacdo de um ratinho em um dos trabalhos; ao narrar: “Tem hospital”; ao
perceber o simbolo de uma cruz vermelha representada no objeto artistico.

Da mesma maneira, durante a manipulacdo dos materiais, PLCS fez
alguns comentarios, como: “Bolinha, planeta”, “Arma, histoéria, arma” e “Barulho do
mar”. Diante dessas expressdes, observamos algumas associag¢des que o aluno

fez perante esses objetos, por exemplo, as pequenas manchas na bolinha
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alusivas as de um planeta, o palito de sorvete que o fez lembrar o formato de uma
arma e o barulho saindo da conchinha, recordando-lhe o som do mar. Ao construir
um complexo associativo para cada objeto descrito, o aluno os relacionou “[...]
pela semelhanca concreta visivel, formando apenas um complexo associativo
restrito a um determinado tipo de conexao perceptual” (VYGOTSKY, 2008, p. 83).

Ademais, teve iniciativa ao separar os objetos para a criacdo do seu
trabalho artistico, com o propésito de modificar as cores. Para pintar o cenario no
boné, utilizou as cores preta, branca, vermelha e roxa, pois para o aluno o céu
durante a noite € muito escuro, por isso, simbolizou com a cor preta. A lua em
circulo e as estrelas com pontinhos brancos séo representadas com a cor branca.
Referente ao chdo e a estrada, por gostar das cores vermelha e roxa, decidiu
pinta-los com essas cores. A respeito das suas escolhas em relacdo as cores e a
representacdo das formas, Vazquez diz que a “[...] organizacdo das cores e das
formas nao deixa de ser uma manifestagdo da capacidade criadora do homem”
(VAZQUEZ, 1978, p. 46).

Sobre a sua narrativa, 0 aluno apresentou dificuldades em construi-la,
mesmo com a contribuicdo das hipéteses fantasticas proposta por Rodari (1982),
uma vez que sempre transferia para sua narrativa imagens das cenas de uma
telenovela. Observamos essa transferéncia quando narrou “Policia falou, perdeu!”
no decorrer da sua historia. Devido a sua expressao, perguntamos “Por que a
policia disse perdeu?”, os colegas atentos a sua narrativa trouxeram expressées
referentes a novela para tentar explicar. Sobre isso, DCSS (12 anos) comentou
“‘Naquela novela tinha a policial que falou assim... perdeu, perdeu, perdeu pro
homem”, apés GPS (11 anos) completou “Ai, o Sabia falou pra Jeiza: perdi, perdi,
perdi”. Ao demonstrar por meio da linguagem acfes referentes a novela, “[...]
tanto a narrativa de uma pessoa quanto o efeito dessa narrativa no outro
mobilizam e produzem imagens. Tanto a ficcdo (contos de fadas, por exemplo)
guanto a histéria (os acontecimentos vividos e narrados) implicam a atividade
criadora da imaginagado” (VIGOTSKI, 2009, p. 23 - comentario de Ana Luiza
Smolka).

No decorrer do desenvolvimento da sua narrativa, conforme visualizamos
na secdo anterior, essas acoes da telenovela se fizeram presentes em todo o seu

processo de criacdo. Apontamos isso diante de algumas passagens das
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descrigbes dos encontros, por exemplo, ao utilizarmos o método proposto por
Rodari (1982), fizemos a seguinte pergunta: “O que aconteceria se de repente
caisse uma chuva forte quando Pedro estivesse passeando com a sua moto?”.
Tivemos como resposta: “Foi loja boné”. Depois, perguntamos: “O que aconteceu
quando Pedro entrou na loja de boné?”; respondeu: “Roubou boné. Policia
prendeu”. Posteriormente, DCSS (12 anos) sugeriu: “O Pedro poderia ir na loja
comprar outro chapéu, depois que perdeu o dele por causa da chuva”. Diante da
sugestédo recebida, ele respondeu: “Ladrdo roubou chapéu da loja”. Para Vigotski
(2009), a criagdo pode manifestar-se na agdo humana por meio da atividade
reprodutiva com base em algo que ja foi vivenciado e nas recordacdes de
algumas situacdes, uma vez que “[...] sua esséncia consiste em reproduzir ou
repetir meios de conduta anteriormente criados e elaborados ou ressuscitar
marcas de impressodes precedentes” (VIGOTSKI, 2009, p. 11). Segundo o autor,
as fantasias séo construidas a partir de lembrancas presentes ha memoaria, posto
gue nédo exista um distanciamento entre a imaginacao e a realidade.

Dado as andlises do processo criativo dos alunos, no decorrer dos
encontros, observamos que DCSS (12 anos), GABS (10 anos), GPS (11 anos) e
PLCS (13 anos) trouxeram para suas narrativas e trabalhos artisticos expressées
da midia?®, uma vez que faz parte do cotidiano deles esse contato com os meios
de comunicacdo de massa. Sobre isso, Vigotski (2009, p. 20) explica que “[...] a
primeira forma de relacdo entre imaginacdo e realidade consiste no fato de que
toda obra da imaginacéo constroi-se sempre de elementos tomados da realidade
e presentes na experiéncia anterior da pessoa”.

Percebemos também que, no processo de criacdo, ALSS (13 anos), JTM
(09 anos) e KSL (16 anos) manifestaram vivéncias cotidianas e ocorreram
algumas situagdes que os levaram a refletir no desenvolvimento das narrativas e
producdes artisticas. A problematizacdo dessas situacdes no processo artistico

possivelmente provocou estimulos para o processo de formagédo de conceitos;

*De acordo com Santaella (2003), “[...] midia se refere especificamente aos meios de
comunicacao de massa, especialmente aos meios de transmissao de noticias e informacao, tais
como jornal, radio, revista e televisdo. Seu sentido pode se ampliar ao se referir a qualquer meio
de comunicacé@o de massas, ndo apenas aos que transmitem noticias. Assim, podemos falar em
midia para nos referirmos a uma novela de televisédo ou qualquer outro de seus programas, nao
apenas aos informativos. [...]. ‘midia’ para se referir também a todos os processos de
comunicagdo mediados por computador’ (SANTAELLA, 2003, p. 62).
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“[...] para que o processo se inicie, deve surgir um problema que s6 possa ser
resolvido pela formagéo de novos conceitos” (VYGOTSKY, 2008, p. 68).

Segundo Corréa (2007), o sujeito, ao criar, busca captar e configurar a
realidade que o cerca ao tentar compreender a sua vida e o0 mundo, ou seja, é
mediante as relagbes sociais, a sensibilidades e experiéncias do cotidiano que o
artista busca o seu processo criativo. Ao criar, a pessoa expde sentimentos e
valores que estéo relacionados ao tempo histdrico e social em que vive.

O homem busca a realidade para expressar a sua visdo de mundo — o
conhecimento em arte, 0os seus significados e as suas fun¢des foram construidos
socialmente. Em razdo disso, 0 objeto artistico é histérico, como também os
sentimentos que carregam a cultura de determinada época. Além disso, a arte &
meio de conhecimento quando “[...] o artista aproxima-se dela a fim de captar
suas caracteristicas essenciais, a fim de refleti-la, mas sem dissociar o reflexo
artistico de sua posigao diante do real, isto €, de seu conteudo ideoldgico”
(VAZQUEZ, 1978, p. 32 - 33).

Sendo assim, ndo devemos esquecer que

[...] a lei principal da criagc&o infantil consiste em ver seu valor ndo no
resultado, ndo no produto da criagcdo, mas no processo. O importante
ndo € o que as criangas criam, 0 importante € que criam, compdem,
exercitam-se na imaginacéo criativa e na encarnacéo dessa imaginacao
(VIGOTSKI, 2009, p. 100).

Nas reflexdes provocadas no processo de criacdo, durante as intervencoes
educacionais, alguns conceitos foram modificados, porque os alunos perceberam
gue os trabalhos desenvolvidos em arte podem estar repletos de significacfes e
nao restritos somente a um fazer sem sentido, em razédo de que “[...] ndo pode
haver — ‘arte pela arte’, mas arte por e para o homem” (VAZQUEZ, 1978, p. 48).
Portanto, com as produc¢fes de varios trabalhos, por meio de cores e materiais
inusitados concomitantes a producdo de narrativas, o trabalho desenvolvido em
arte junto aos participantes da pesquisa pode ter oportunizado a aprendizagem de
conceitos da linguagem artistica, e também algumas modificacdes nas funcdes

psicolégicas superiores.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

A necessidade de estudos que contribuam com a percepcdo de mundo de
modo que o processo de criagdo artistica seja concebido como fonte de
humanizagdo, com a comunicacdo entre os alunos, foi o motivo pelo qual
desenvolvemos este trabalho. Para que o ensino de Arte contribua com o processo
de humanizacdo, ele deve estar relacionado a realidade das pessoas,
considerando determinagBes sociais, histéricas e culturais; permitindo
possibilidades de transformacéo dessa realidade. Consideramos que 0 ensino de
Arte faz surgir a acao histérica e social desenvolvida pela humanidade, em uma
praxis criadora, pois a arte “[...] € um produto resultante do movimento dialético
acdo/pensamento/acdo que se concretiza em objetos artisticos” (PARANA, 2008,
p. 52).

Ao desenvolvermos esta pesquisa, nos objetivos especificos, evidenciamos
a arte como fonte de humanizacéo; discorremos sobre o ensino de Arte no Brasil;
expomos sobre Arte e Educacdo Especial; destacamos a arte popular e a
importancia das narrativas; e promovemos encontros envolvendo o processo de
criacdo artistica, bem como as andlises de coleta dos dados. Apos os objetivos
propostos, retomamos 0 objetivo geral desse estudo: investigar como ocorre o
desenvolvimento de narrativas e criacdes artisticas por meio da arte.

Em resposta a essa questdo, observamos que a arte, como fonte de
humanizacéo, é conhecimento, imaginagao e criagdo e nao apenas uma forma de
diversao e entretenimento. Com isso, o desenvolvimento de narrativas e criacdes
artisticas por meio da arte ocorre mediante aos contetudos significativos
vivenciados no processo de criacdo, pela experiéncia estética e artistica, com a
interacdo entre os pares. Tornamos evidente que, por intermédio da arte, &
possivel um interpretar da realidade, um novo olhar, um novo fazer de
experiéncias teoricas e praticas no decorrer do processo de ensino e
aprendizagem, uma vez que “[...] o papel do educador é transmitir a atividade
humana objetivada nos instrumentos da cultura [...] a apropriacdo, pela crianca,
da cultura acumulada é fonte de desenvolvimento psiquico” (SACCOMANI, 2016,
p. 180).
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A humanizagdo pela arte acontece com a apropriacdo do conhecimento
historicamente sistematizado pela humanidade, mas ndo um conhecimento que
gera uma acao distante da vida das pessoas possivel apenas a alguns
favorecidos. A arte é criacdo carregada de conhecimento e sensibilidade, uma
relacdo com o mundo que propicia uma acdo mediadora do ser humano para com
0 outro.

Ensinar Arte € mais do que ensinar cores e formas, é buscar identificacéo
com a humanidade e proporcionar condicbes aos alunos, com necessidades
especiais, de apreenderem o conhecimento constituido ao longo da historia
humana. Sendo assim, estudar Arte é importante para que eles conhecam a sua
realidade e possam refletir e, consequentemente, agir conscientes sobre o mundo
em que se encontram. Tendo em vista que se pode criar e construir algo novo, um
novo olhar, nas relagdes sociais e na cultura, historicamente elaborada, sendo que
“[...] ndo se cria do nada. A particularidade da criagado no ambito individual implica,
sempre, um modo de apropriacao e participacdo na cultura da histéria” (VIGOTSKI,
2009, p. 10).

Observamos que, durante a realizagdo dos encontros, o0s alunos
comecaram a entender o que o artista representou e expressou em suas criagdes
artisticas. Ao produzirem os trabalhos artisticos, ficou nitida a capacidade de
entendimento e a superacdo do grupo, mediante as limitacbes que se
apresentavam inicialmente. Ao trazermos um artista popular contemporaneo como
referencial para a nossa intervencédo educacional, destacamos que 0 ensino de
Arte ndo pode ficar estagnado somente as obras de grandes classicos. Sem
duvida, as criacbes de artistas contemporaneos também sao inspiradores para
elaboracao de um trabalho significativo no contexto escolar.

A abordagem da arte popular no processo criativo foi relevante e objetivou
estimulos a imaginacdo criadora dos participantes. Construida historicamente
pelo conjunto de tradicdes de uma sociedade, ela vai se transformando de acordo
com as necessidades coletivas, representando no processo artistico a
materialidade e a cultura das pessoas, com agcdes e conhecimentos necessarios a
formacdo historica, social e cultural.

No decorrer do processo de criacdo, os alunos tiveram a oportunidade de

refletirem sobre o fazer artistico, trazendo aproximacdes da realidade vigente em
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suas producdes. A arte como representacdo do pensamento humano foi expressa
tanto no objeto materializado quanto nas narrativas orais, tornando-se um caminho
para a interacdo do grupo. Cada participante teve no seu ritmo de desenvolvimento
artistico algumas dificuldades, mas que foram superadas de forma satisfatoria.

Na finalizacdo desse trabalho, em dezoito de novembro de 2018, fui a
feirinha do Largo da Ordem em Curitiba-PR, para conhecer pessoalmente o artista
Hélio Leites. Como ndo havia datas das criagGes artisticas do Teatro de Boné,
aproveitei o0 momento e perguntei em que ano ele os criou. Respondeu-me que
foram produzidos entre os anos de 1999 e 2010, em vista disso, especificamos
essas datas no decorrer do texto juntamente com os titulos dos trabalhos.
Ademais, mostrei as fotografias das criacGes artisticas dos alunos e ele ficou
emocionado pelo fato de sua arte poder fazer a diferenca na vida das pessoas. Foi
uma experiéncia estética maravilhosa vivenciar aquele momento, ao ver as suas
producdes e ouvir as narrativas encantadoras que acompanham cada trabalho
artistico. Segue as imagens do encontro com o artista e do trabalho artistico

Didgenes I, [entre 1999 e 2010]. Figuras 62, 63, 64 e 65:

Figuras 62/63. Encontro com Hélio Leites.
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2018.
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Figuras 64/65: Hélio Leites. Didgenes Il [entre 1999 e 2010]
Fonte: Flavia Gurniski Beltrami, 2018.

Ao longo desse percurso, foi possivel explicitar que o processo de ensino e
aprendizagem em Arte ndo deve ser trabalhado como um mero fazer. Para
responder a nossa problematica: como ocorre o desenvolvimento de narrativas e
criagOes artisticas por meio da arte? Tivemos, como objetivo geral, a investigacao
do desenvolvimento de narrativas e de criacdes artisticas por meio da arte, com
énfase na Educacdo Especial. Demonstramos, com os resultados alcancados
durante os encontros, que o desenvolvimento dessas habilidades em Arte ocorre
mediante os conteudos significativos vivenciados no processo de criacdo, pela
experiéncia estética e artistica.

Concluimos que € importante planejar um trabalho educacional mediante
praticas significativas, elencadas em conhecimento e acdo para que o aluno, com
necessidades especiais, possa construir um novo olhar, mediante o cognitivo e o
sensivel no processo de criacdo artistica. Reiteramos a importancia do
conhecimento em Arte, visto que possibilita um espaco de discussédo entre as
pessoas e a construcdo do pensamento.
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