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RESUMO

Essa pesquisa tem como tema 0 processo criativo no ensino de Arte na Educacao
Basica, destacando a utilizacdo do Diario de artista como objeto de estudo. Quanto
a problematica, discutimos: como a utilizagdo do Diario de artista contribui para a
construcéo do conhecimento em Arte? Essa pesquisa justifica-se, pela necessidade
de pesquisas na area de Arte que abordam e discutem o processo criativo dentro
da sala de aula junto aos alunos. Olhamos para a Arte como fonte de conhecimento
possibilitando a criacdo e desmistificando a ideia de dom e talento. Diante disso,
como objetivo geral investigamos como a utilizacdo do Diario de artista contribui
para a construcdo do conhecimento em Arte. E, como objetivos especificos
tracamos um breve histérico sobre o ensino de Arte na educagéo basica; discutimos
a importancia do processo de criacdo artistica para a formacdo humana;
desenvolvemos atividades que relacionam a teoria e a pratica nas aulas de Arte e
identificamos e analisamos as contribuicdes da utilizacdo do material intitulado
Diario de artista em aulas de Arte. A pesquisa € teorico pratica envolvendo estudos
bibliograficos e pesquisa participante, fundamentada por autores que discutem a
importancia da Arte, 0s processos de aprendizagem e 0s processos criativos. Com
esta pesquisa esperamos ampliar as discussfes quanto a utilizacdo de novos
recursos pedagogicos buscando estreitar os lagos entre arte e criacao na vivéncia
escolar.

Palavras-chave: Educacao. Arte. Processo criativo. Diario de artista.



PAZINI, Daiane Soares. ARTIST DIARY: the creation process (re) signifying the art
classes. 105 f. Dissertation (Master in Education) — State University of Maringa.
Supervisor: Prof2. Dra. Nerli Nonato Ribeiro Mori. Maringé, 2019.

ABSTRACT

This research has as its theme the creative process in the teaching of Art in Basic
Education, highlighting the use of the artist diary as object of study. As for the
problematic, we discussed: how does the use of the artist diary contribute to the
construction of knowledge in art? This research is justified by the need for research
in the area of art that addresses and discusses the creative process within the
classroom with the students. We look to the Art as a source of knowledge making
possible the creation and demystifying the idea of gift and talent. Therefore, as a
general objective, we investigate how the use of the Artist Diary contributes to the
construction of knowledge in Art. And, as specific objectives we draw a brief history
about the teaching of Art in basic education; we discuss the importance of the
process of artistic creation for human formation; we develop activities that relate
theory and practice in Art classes and identify and analyze the contributions of the
use of the material called artist diary in Art classes. The research is theoretical,
practical, involving bibliographic studies and participant research, supported by
authors who discuss the importance of Art, learning processes and creative
processes. With this research we hope to broaden the discussions about the use of
new pedagogical resources, seeking to strengthen the bonds between art and
creation in the school experience.

Key words: Education. Art. Creative process. Artist diary.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa desenvolveu-se de inquietacbes pessoais que me
acompanham desde o inicio dos meus estudos na area de Arte?, quando ainda aos
18 anos fui levada a pensar sobre as tramas que formam o processo criativo de
obras de arte, e mais tarde a refletir sobre o meu processo criativo.

O interesse pelo material que aqui denominamos Diarios de Artista me
acompanha desde o inicio da graduagcédo em Artes Visuais, foi ali que soube da sua
existéncia e passei a usa-los. Aprendi inclusive como fazer o meu préprio diario,
nele fui construindo o meu caminho em arte e pude perceber que olhar para o
processo de criacdo gera conhecimento.

A possibilidade de trazer reflexdes sobre a propria criacdo para a sala de
aula da Educacédo Basica ocorreu-me em uma aula na qual apresentei imagens do
processo de criagdo de algumas obras de arte, e levei para os alunos os meus
diarios. O interesse pelo material foi nitido em todas as turmas, assim como o desejo
de constituir um diario.

Ao perceber qudo significativo seria para as aulas de Arte?, me propus a
trabalhar o registro do processo criativo com 0s alunos no ano seguinte, porém no
final do ano ainda corrente, alguns alunos ja trouxeram seus diarios e vinham
timidamente ao final das aulas mostrar os desenhos que haviam feito em casa.
Percebi ali uma possibilidade de iniciar uma pesquisa, mediante o seguinte
guestionamento: Como a utilizacdo do Diario de artista contribui para a construcéo
do conhecimento em Arte?

Ao fazer o levantamento do material ja produzido nesta area notamos como
Sao escassas as pesquisas desse tema envolvendo o ambiente escolar, muitas das
pesquisas encontradas abordam o processo criativo de artistas renomados ou do
artista/pesquisador que investiga seu proprio processo.

Portanto como objetivo geral nos propomos a investigar como a utilizagéo do
Diario de artista contribui para a construgcdo do conhecimento em Arte. Nesse

percurso delineamos como objetivos especificos tragar um breve histérico sobre o

1 A palavra arte foi escrita com a inicial maiuscula quando nos referimos a disciplina de Arte.



14

ensino de Arte na Educacao Basica brasileira; discutir a importancia do processo
de criacdo artistica para a formagcdo humana; desenvolver atividades que
relacionam a teoria e a pratica nas aulas de Arte e identificar e analisar as
contribuicdes da utilizacéo do Diario de artista nas aulas de arte.

Umas das funcdes do ensino de Arte € a formacéo dos sentidos humanos,
por meio deles o aluno consegue decifrar aquilo que néo esté aparente na obra de
arte, capacitado do dominio de linguagens artisticas ele vé além do que a obra
apresenta num primeiro momento. O aluno tem repertdério para a leitura da obra e
para criacdo (SCHLICHTA, 2009).

Para tanto, desenvolvemos atividades que relacionaram a teoria e a pratica
nas aulas de Arte, pois entendemos que teoria e pratica devem caminhar juntas. A
producéo artistica é fundamentada em uma teoria, em um momento histérico, pois
a arte ndo surge do nada e sim da necessidade humanas de expressao.
Necessidades que nao foram satisfeitas em outras relacdes do ser humano com o
mundo, mas que sao satisfeitas nas relacBes estéticas ou criacbes artisticas. As
atividades artisticas desenvolvidas, em sua maioria, contaram com estudos e
esbocos realizados pelos alunos em seus diarios de artista.

A pesquisa mostra-se importante, considerando a hip6tese de que existem
poucos trabalhos na area de Arte que abordam e discutem o processo criativo
dentro da sala de aula junto aos alunos, faz-se necesséario olhar para a arte como
fonte de conhecimento possibilitando a criacdo e desmistificando a ideia de dom na
arte.

No campo académico e cientifico essa pesquisa aponta para outras
possibilidades na area da educacao. Evidenciando que a educacao pela arte é de
extrema importancia para formacdo do ser humano, pois a area da criatividade e
processos de criacdo ndo se restringe as artes, mas a todas as areas de atuacao
do ser humano.

Para romper com estereodtipos sobre a arte e o processo de criacao,
propomos a utilizacdo do Diario de Artista, material comum nos cursos de Belas
Artes e de licenciatura em Arte. O material aqui denominado Diario de artista € um
caderno sem pauta tamanho A5 que tem por finalidade ser o espaco de anotacdes
de ideias para trabalhos futuros. Este material recebe diversas nomenclaturas,

como diéario de bordo, sketchbook, caderno de artista entre outros. Optamos
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nomear o material de Diério de Artista pois esperamos que os alunos o utilize
diariamente para anotar suas ideias e para realizar os esbocos dos trabalhos para
a disciplina de Arte. Esperamos com ele acompanhar o processo criativo dos
trabalhos propostos.

O processo criativo segundo Ostrower (2010) e Vigotski (2009) nao é restrito
a area das artes, o artista ndo é um ser privilegiado, pois o potencial criativo é
comum a todo ser humano, o que muda, séo as possibilidades de desenvolvimento
de cada um. O ser humano cria segundo seu contexto cultural, deste modo, a
potencialidade criativa se desenvolve apenas quando a criagao de algo é realizada.
O nosso intuito é estimular essa criagcdo em nossas aulas de Arte, explorando e
estimulando o processo de criagdo, fazendo com que o aluno reflita sobre a sua
producéo.

A area de Arte necessita de criacdo, tanto quanto as demais areas da vida.
A frase que mais escutamos nas aulas de Arte € Eu ndo sei desenhar o que da a
entender que sé pode ter aula de Arte aquele que saiba desenhar, o que sabemos
ndo ser verdade, todos devem ter acesso as aula de Arte, sabendo ou néo
desenhar.

Quanto a visdo de arte como um dom, sabemos que iSso € uma concepcao
equivocada, pois a arte vincula-se a potencialidades criativas, e essas podem ser
desenvolvidas. Junto a essa ideia de arte como dom, ha a concepcéo de que a arte
€ algo propiciado apenas para a elite. Isso € um equivoco pois “[...] a arte surge
para satisfazer uma necessidade especificamente humana; a criacdo e 0 gozo
artistico fazem parte, portanto, do reino das necessidades do homem?” (VASQUEZ,
2010, p. 56). Desta maneira observamos que a arte nao pertence a uma elite, mas
sim a toda a humanidade, e levantar estas discuss6es em sala de aula é de extrema
importancia para romper com estereétipos que envolvem a arte.

Entendemos a arte como necessidade primeira do ser humano, percebemos
gue ela esta presente e € expressa por uma infinidade de manifestagcbes em nosso

dia a dia:

Ela ndo esta distante das pessoas, somente isolada em museus ou
locais inacessiveis, mas esta presente no cotidiano de cada ser

3 A palavra homem foi utilizada durante o trabalho seguindo nossos referenciais teorico, e faz
referéncia a humanidade de forma geral.
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humano, justamente por ser condi¢do de cada ser humano. Mesmo
a arte dos museus foi um dia arte do cotidiano, e embora sendo
necessario preservar essas obras, elas precisam fazer parte da
vida das pessoas, como elemento enriquecedor do seu viver
(RICHTER 2003, p. 122).

O meio escolar € um dos locais que possibilita trocas e reflexdes que
contribuem para a constru¢do do conhecimento artistico dos alunos. A escola € “[...]
0 espaco do conhecimento historicamente produzido pelo homem e espaco de
construcdo de novos conhecimentos, no qual € imprescindivel o processo de
criacdo” (PARANA, 2008, p.23). Ressaltamos que “[...] educar os alunos em arte é
possibilitar-lhes um novo olhar, um ouvir mais critico, um interpretar da realidade
além das aparéncias, com a criacdo de uma nova realidade bem com a ampliacao
das possibilidades de fruicdo.” (PARANA, 2008, p.56).

Consta nas Diretrizes Curriculares da Educacéo Béasica da disciplina de Arte
- DCE (PARANA, 2008) que a arte € uma fonte de humanizac&o e é por meio dela
gue o homem passa a ter consciéncia da sua existéncia individual e social e passa
a questionar a sociedade e a si mesmo. Entendemos que a arte é produto de um
momento histérico e de uma sociedade, pois, 0 homem nao cria do nada, como
explica Vigotski (2009), ele sempre buscara referéncias na realidade concreta. Para
Ostrower (2010) a natureza criativa do homem é construida no contexto social. O
estudo de ambos os tedricos se assemelha quanto ao carater da criacdo. O ser
humano relaciona o que ocorre ao seu redor, envolvendo o imaginar e ao criar,
dando-lhe significado e compondo a partir de sua experiéncia. Apresentar e
explorar obras de arte possibilita que o aluno crie o novo a partir do que ja existe,
e sao essas composi¢cdes que analisamos com esta pesquisa, investigando os
caminhos que o aluno percorre para chegar ao trabalho final.

Para isso organizamos a pesquisa da seguinte forma: no primeiro capitulo
fizemos uma revisédo bibliografica destacando o histérico da educacgéo e do ensino
de Arte no Brasil. Buscamos apresentar como se caracterizavam as tendéncias
metodoldgicas, destacando o papel do professor e do aluno em sala de aula e como
era 0 seu direcionamento quanto a disciplina de Arte, ou aulas que tivessem um
direcionamento mais artistico mesmo que a disciplina de Arte em si ndo recebesse
esse nome. Nesse capitulo citamos a trajetoria e a influéncia da pesquisadora Ana

Mae Barbosa nas lutas para a construcdo de leis que asseguram o ensino de Arte
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no Brasil. Destacamos ainda, estar cientes da divergéncia entre esta autora e 0s
demais autores utilizados na pesquisa e justificamos a referéncia desta, por
questdes historicas do ensino de arte no Brasil.

No segundo capitulo nos propomos a discutir 0 processo criativo por meio
da relacdo entre trabalho e arte na formacdo humana. Em seguida discutimos a
utilizacdo do Diario de artista e a sua importancia no processo criativo.

O terceiro capitulo corresponde aos encaminhamentos metodolégicos e as
intervencdes. Quanto a metodologia, a pesquisa caracteriza-se em tedrico-pratica
fundamentada por autores que discutem a importancia da arte, os processos de
aprendizagem e 0s processos criativos. No que diz respeito a parte pratica da
pesquisa, foi realizada uma pesquisa participante em uma escola com 22 alunos
com idade entre 13 e 14 anos. Foram realizados 10 encontros, de 90 minutos,
totalizando 15 horas de intervencdo, em que desenvolvemos atividades
relacionadas ao ensino de Arte proporcionando a apreciacdo e apropriacdo dos
objetos artisticos, teorizacdo e o trabalho artistica. Neste capitulos discorremos
sobre as intervencdes realizadas, as discussfes levantadas pelos alunos, as
analises dos estudos realizados nos diarios de artista e os trabalhos finalizados.

No dltimo capitulo buscamos responder o questionamento inicial,
ressaltando as contribuicbes da utilizacdo do Diario de artista na construcdo do
conhecimento em Arte. Com esta pesquisa esperamos ampliar as discussoes
guanto a utilizacdo de novos recursos pedagdgicos buscando estreitar os lacos

entre arte e criagcao na vivéncia escolar.



1. MUDANCAS NO ENSINO DE ARTE, DO PROFESSOR ESPECTADOR AO
PROFESSOR PARTICIPANTE

“Nao ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino”
(FREIRE, 1996, p.29)

Ao tratar da ressignificacdo das aulas de Arte mostrando seu estado atual é
necessario pensar como o ensino foi construido ao longo do tempo, para isso
apresentamos um breve percurso historico sobre o ensino de Arte no Brasil. Neste
capitulo, buscamos apresentar esse trajeto, ressaltando as metodologias e
salientando como elas impactaram na construcdo do que € o ensino de Arte.
Buscando entender como avancamos de um professor que apenas passava
direcionamentos aos alunos e ficava como espectador da producédo, para um
professor que constrdi o conhecimento e producdes junto aos alunos.

O ensino de Arte no Brasil passou por muitas mudancas ao longo dos anos
gue contribuiram para chegarmos ao que temos hoje. A principio a arte foi utilizada
no Brasil pelos jesuitas como um instrumento pedagdgico para catequizar 0S
nativos. Com a expulséo dos Jesuitas pelo Marqués de Pombal em 1759, o Estado
se declarou laico, o que significou uma educac¢éo desvinculada da religido, porém
pouca coisa efetivamente mudou no ambito da educacao. Pois, onde antes eram
0S colégios jesuitas passou a ser 0s colégios-seminarios, que eram coordenados
por congregacoes religiosas. Esses colégios seguiam as ideias da Universidade de
Coimbra, valorizando o ensino da ciéncia e estudos literarios (PARANA, 2008).

Com a vinda da familia Real para o Brasil em 1808, segundo Parana (2008),
€ problematizado a necessidade de instituices culturais, o que culmina com a
chegada da Misséo Artistica Francesa (1816) que, seguindo o estilo neoclassico
europeu desconsidera a producdo artistica ja existente no pais. O Barroco
Brasileiro, considerado arte colonial genuinamente brasileira, feita pelos artistas do
povo, é deixado de lado, e substituido pelo neoclassicismo francés. Passa-se a
ensinar a copia e a reproducdo de obras ja consagradas. A arte passa a ocupar
uma posi¢cao burguesa, afastando-se do mestico do povo colocando-a nas maos
do europeu, reforcando a ideia que temos ainda hoje da arte das Academias de
Belas Artes ser para a elite, e as artes manuais ou industriais para o povo.

A divisdo entre Artes Manuais e Belas-Artes, deixa claro a divisdo social
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entre o0 povo em geral, e a elite. Numa tentativa de aproximacao os alunos das Artes
Manuais e da Belas-Artes, conviviam sob o mesmo teto na Academia Imperial de
Belas Artes, e esse conviver juntos, contava com aulas no mesmo ambiente, porém
com direcionamentos distintos, o que so6 reforcava a divisdo de classes sociais. O
gue distanciou cada vez mais o povo da arte e criou a visdo de arte para a elite
(BARBOSA, 1998).

Em 1890, apos proclamacdo da Republica, ocorre um direcionamento do
ensino para a valorizacdo da Ciéncia e da Geometria, em que 0s interesses sao
voltados para a producéo capitalista e o ensino de Arte se limita as técnicas e Artes
Manuais, ou seja, 0 ensino do desenho geométrico (PARANA, 2008). No inicio da
Republica, 1890, a preocupacdo com a identidade nacional, levando a arte e o
ensino a assumir caracteristicas técnicas.

O ensino de Arte era voltado para a industria, com a predominancia da
Pedagogia Tradicional que valorizava a transmissdo de conhecimento pela
memorizacdo do maximo de informacdes, ou seja, 0 ensino baseava-se na copia
de modelos e repeticdes (LIBLIK; DIAZ. 2006). Segundo Ferraz e Fusari (2009,
p.45) “[...] o ensino de desenho nas escolas primarias e secundarias valorizava o
traco, o contorno, a configuracdo, e era voltado sobretudo para o aprimoramento
do conhecimento técnico e estética neoclassica”.

Na Pedagogia Tradicional, final do século XIX, o aluno aprende técnicas para
a representacdo do desenho natural, qgue consiste em observacao e representacao
de objetos. Desenho decorativo como faixas, barrados decorativos, desenho
geométrico com perspectiva e a composicdo geométrica, e ainda o desenho
pedagogico que ensinava esquemas de desenhos para ilustrar aulas. O professor
ocupava um papel autoritario, e era considerado o transmissor do conhecimento, 0
seu papel consistia em apresentar como fazer, dono de uma verdade absoluta que
nao deveria ser contestada pelos alunos, enquanto o aluno era um ser passivel que
copiava os exemplos sendo fiel em sua reproducéo. Dentre os materiais utilizados
nessa pedagogia estdo apostilas, cadernos, cartilhas giz e quadro negro. O material
ja vem pronto, e concebido e elaborado por terceiros e deve ser seguido, pois
determina o que deve ser estudado (SILVA; GIORDANI; MENOTTI, 2009).

A finalidade do ensino na Pedagogia Tradicional ndo era a criacao

expressiva ou o desenvolvimento de habilidades artisticas do aluno, o que
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importava era o resultado, visava-se a industria e ndo o processo criativo do aluno.
O papel da escola era formar moralmente e intelectualmente o aluno para o convivio
em sociedade. Dava-se a énfase, segundo Ferraz e Fusari (2010), ao fazer técnico
e cientifico, pois defendendo-se por meio do conteudo reprodutivista, os alunos
saberiam posteriormente aplicar esse conhecimento em seus trabalhos. Sendo
assim, a funcao da Arte era manter a divisdo social j existente na sociedade, nesse
caso, formar para a industria seres que apenas reproduzem as atividades e nao
seres pensantes e questionadores.

Em contrapartida a Pedagogia Tradicional, por volta de 1930 no Brasil a
Pedagogia Nova, também chamada de Escola Nova, um movimento que teve suas
origens no final do século XIX nos Estados Unidos e Europa, mas que foi
efetivamente adotado por volta de 1950 a 1960. A Escola Nova apresenta como
diferencial a ruptura com céanones, copias de modelos tdo valorizados pela
Pedagogia Tradicional, primando pela livre expresséo e espontaneidade do aluno.
Segundo Liblik e Diaz (2006) o professor nessa abordagem passa a ser o facilitador
do ensino, orientando o aluno no processo de aprendizagem.

Dentre os autores que defendem essa pedagogia, destacamos 0 americano
John Dewey (1859 — 1952), o austriaco Viktor Lowenfeld (1903 — 1960), e o
britanico Herbert Read (1893 — 1968). Esses autores defendiam a ideia de uma
educacdo com base na arte expressiva, buscavam desenvolver a capacidade
criadora, os aspectos afetivos e a espontaneidade do sujeito.

John Dewey era conhecido por apresentar a ideia de arte como experiéncia,
demonstrou em seus estudos como a experiéncia tem um carater educativo
colocando o aluno do centro do ensino. Ja Lowenfeld influenciou muitos
professores de Arte no final dos anos 1960, com seus estudos que abordavam o
desenvolvimento da capacidade criadora e da consciéncia estética do individuo. E
Herbert Read influenciado pelos estudos do austriaco Sigmund Freud (1856-1939,
meédico neurologista criador da psicanalise, e pelo suico Carl Gustav Jung (1875-
1961), psiquiatra e psicoterapeuta que fundou a psicologia analitica, desenvolveu
pesquisas sobre a producdo artistica infantil. Ficou mundialmente conhecido por
defender a ideia de Educacdo pela Arte, pois defendia que por meio dela era
possivel formar um ser humano completo valorizando os aspectos intelectuais,

morais e estéticos para despertar sua consciéncia individual.



21

A ideia de livre expressdo, teve inicio no Expressionismo Europeu,
movimento artistico que surgiu na Alemanha no inicio do século XX, primava pela
ideia de que a Arte ndo era ensinada e sim expressada, por iSso a crianca deveria
expressar seus sentimentos por meio dela. Essa ideia logo foi difundida ndo s6 no
meio artistico, como nas diversas areas da educacdo e muitos psicologos
comecaram a usar a arte para promover experiéncias terapéuticas. Porém a
preocupacao excessiva com a autoexpressdo usando o desenho livre deixou o
conhecimento de lado e as praticas artisticas cairam no espontaneismo e no livre
fazer.

Por tratar-se de uma pedagogia estruturada na psicologia cognitiva,
psicanalitica e na teoria gestéaltica, essa pedagogia valorizava o emocional e 0s
insights. Defendiam que toda crianga tinha um mundo de conhecimento dentro de
si, por tanto o professor ndo deveria interferir nos seus desenhos, mas sim deixa-
la expressar isso por si sO, apenas fornecendo meios para que iSso acontecesse.
O professor ocupa um papel de auxiliador na aquisicdo do conhecimento. Os
materiais utilizados nessa concepcéo sao jogos, materiais atrativos e ludicos para
estimular a curiosidade e aproximar o conhecimento do cotidiano. Tornando o
ambiente da sala de aula atrativo e convidativo a participagdo do aluno (SILVA;
GIORDANI; MENOTTI, 2009).

Desta maneira o0 ensino de Arte na Pedagogia Nova, traduz-se por
proporcionar ao aluno a sua livre expressdo de maneira que ele se conheca. O
produto final ndo é mais importante, o aluno aprende fazendo, e esse aprender
fazendo o torna mais capacitado para a vida de maneira a lidar melhor com as
adversidades da vida em sociedade, segundo Ferraz e Fusari (2010).

As influéncias da Escola Nova ocorreram em alguns espacos do ensino
regular, mas sua maior disseminacao ocorreu nNosS espagos extracurricular, um
exemplo desse tipo de educacéo estd em Augusto Rodrigues, que em 1948 ficou
conhecido pela criacdo da Escolinha de Arte do Brasil, movimento que teve reflexos
futuro, na qual ressalta a valorizagdo da Educacao pela Arte buscando a livre
expressdo em ambiente de carater extracurricular. A Escolinha tornou-se um local
em que as criangas podiam expressar-se por meio da arte desvinculada da teoria,
com um professor/artista para auxilid-la em sua autoexpressao (COSTA, 2010).

Nessa concepcéo, segundo as DCEs (PARANA, 2008) a escola deveria ser
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um local que propicia a socializacdo das experiéncias dos alunos, e ndo mais um
local de construcdo e socializacdo de conhecimentos historicamente construidos
pela humanidade, ou seja, a aprendizagem fica de lado e da lugar a expressao do
aluno e suas experiéncias. Nesse cenario o aluno alcancaria a realizacdo pessoal
por meio do desenvolvimento da imaginacao e criatividade.

Por volta de 1960 a busca pela livre expressdao exagerada, interpretada
erroneamente resumiu o ensino de Arte no Brasil ao deixe fazer pautado pela livre
expressdo. Nessa década sao intensificadas as manifestacdes artisticas no pais
com exposicdes, Bienais, Escolinhas de Arte, Festivais com musica e teatro. Porém
em 1968 vivendo um Regime Ditatorial* e com o Ato Institucional n.5° - Al-5 muitos
desses movimentos foram reprimidos e muitos artistas foram silenciados e exilados.

Ironicamente no ano de 1971, ainda vivendo o Regime Ditatorial Brasileiro,
com a promulgacdo da Lei Federal n. 5692/71 (BRASIL,1971), o ensino de Arte
passa a ser obrigatério nos curriculos do Ensino Fundamental e no Ensino Médio.
Porém, por conta da repressdo cultural este ensino assume caracteristicas
técnicas, em que o conteudo, o trabalho criativo e o0 sentido estético da arte sédo
minimizados (PARANA, 2008).

Retomamos aqui Augusto Rodrigues e as Escolinhas de Arte, que em 1971
ja passavam de 30 no Brasil. Essas escolinhas formavam criancas, adolescentes e
adultos artistas. Porém os artistas formados nas escolinhas segundo Barbosa
(2010), ndo podiam atuar na educacéo, pois era necessario grau universitario para
tal funcdo. Foi nesse contexto que o governo criou cursos de formacdo em
Educacéo Artistica com duracéo de dois anos visando a formacgéao polivalente que
abrange Artes Visuais, Musica, Teatro e Danca. O curto periodo de tempo para
formar profissionais para atuar em tantas areas, demonstra a fragilidade da
formacao que impactou diretamente a qualidade metodoldgica do ensino de Arte.

Nesse momento as ideias da Pedagogia Tecnicista sdo adotadas, pois a
educagéao existente é considerada insuficiente para a formagéo profissional, uma
vez que ela ndo atende mais as necessidades do mundo tecnol6gico que continua
em expansdo (FERRAZ; FUSARI, 2010). A ideia dessa pedagogia € a

4 Periodo entre em 1 de abril de 1964 e 15 de margo de 1985, no qual os militares, de maneira
sucessiva, tomaram o poder e governaram o pais.

5 Decreto no qual dava ao presidente o direito de fazer inmeras acdes arbitrarias e reforgou a
censura e a tortura durante o Regime Ditatorial.
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implementacdo do modelo industrial nas escolas, ou seja, uma légica de producao
capitalista voltada para a educagdo. Com organizacéo racional e mecanica para
gue os alunos tenham uma mudanga de comportamento que corresponda as
necessidades da sociedade industrial, valorizando mais a quantidade do que a
gualidade.

Com essa tendéncia pedagogica fica claro que a educacao néo é prioridade
para o Estado, e € utilizada por ele para a formacao de habilidades intelectuais que
servirdo ao mercado. Segundo Frigotto (2006) o objetivo da educacdo nesse
momento é transmitir conhecimento, para preparar uma mao de obra barata, ou
seja, o foco ndo é a educacdo de cunho humanista, e sim as necessidades do
Estado segundo necessidades econdémicas.

Os professores de Arte, segundo Ferraz e Fusari (2010), demonstravam-se
inseguros, pois nem todos tinham formacédo na area, e a exigéncia dessa tendéncia
era a preparacéo da aula com objetivos detalhados do passo a passo a ser seguido
em sala de aula. Ou seja, o0 professor executava ordens em sala de aula, e a aula
de Arte deixou de ser um espaco para reflexdo e se tornou uma producdo mecanica
e técnica.

O papel do professor na Pedagogia Tecnicista, consistia em preparar o aluno
para o mercado de trabalho, atendendo as necessidades do mundo tecnolégico de
forma técnica e sem reflexdo. O professor ocupava um papel de neutralidade frente
aos conteudos, aplicando as atividades técnicas das apostilas, nem o professor e
nem o aluno séo o foco dessa pedagogia, e sim a tecnologia. O aluno é exposto a
técnica, atividades de cépia e memorizacdo, a escola molda comportamentos
(SILVA; GIORDANI; MENOTTI, 2009).

O ensino de Arte é visto a partir dessa tendéncia como uma producéo
manual desvinculada da teoria e da cultura na qual ela esta inserida, ndo ha
reflexdo, pois o interesse esta no produto e ndo no processo de aprendizagem ou
de criacdo. Os materiais utilizados em aula como a régua, compasso, transferidor
reforcam a ideia da aula ser voltada para a copia e a reproducdo. Uma producao
desvinculada da reflexdo criativa produz alienacéo, e esse néo € o papel da Arte.

A Pedagogia Tecnicista foi perdendo forca e por volta dos anos 1980
vivemos no Brasil a tendéncia Realista-Progressista, no qual o foco é a Pedagogia

Libertadora de Paulo Freire (1921 — 1997), educador que ficou exilado durante a
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Ditadura Brasileira. Essa tendéncia segundo Liblink e Diaz (2006), visava preparar
o0 aluno para uma prética escolar transformadora e conscientizadora, pois este esta
inserido dentro de uma perspectiva histérico social. Ou seja, 0 aluno € um sujeito
histérico e ha uma troca de saberes entre professores e alunos, destacamos que
“‘Essa pedagogia escolar procura propiciar a todos os estudantes o acesso e
contato com os conhecimentos culturais necessarios para uma pratica social viva e
transformadora” (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 55).

As ideias de Paulo Freire ndo foram efetivamente utilizadas no ensino de
Arte, porém deram subsidios para que educadores buscassem uma educacao mais
justa e de qualidade. Ana Mae Barbosa, arte educadora brasileira, apresenta-se
como apreciadora das ideias de Paulo Freire na luta pela democratizacao da arte,

salientando que:

Leitura de obra de arte é questionamento, é busca, é descoberta, é
o despertar da capacidade critica [...] A educacgéo cultural que se
pretende com a Abordagem Triangular € uma educacao critica do
conhecimento construido pelo proprio aluno, com a mediacdo do
proprio professor, acerca do mundo visual e ndo uma ‘educacao
bancaria’ (BARBOSA, 1998, p.40).

Segundo Azevedo (2010) Ana Mae partilhava dos principios da educacao
emancipadora, defendendo que isso poderia ser alcancado pela apropriacdo dos
saberes estéticos e artisticos. O autor também aponta uma convergéncia de ideias
entre Paulo Freire e Ana Mae, por conta do Movimento dos Arte Educadores nos
anos 1980, pois eles buscavam romper com a cultura do siléncio e possibilitar o
acesso a arte.

Outra corrente pedagogica que influenciou o ensino de Arte no Brasil foi a
Pedagogia Historico-Critica, sistematizada por Dermeval Saviani. Para Saviani
(1994) a aprendizagem acontece a partir dos conhecimentos que aluno ja traz
consigo, e pelos conteudos historicamente acumulados pela humanidade, ou seja,
0s conhecimentos universais que sao considerados patriménio da humanidade. O
papel da Arte nessa pedagogia € o de proporcionar meios pela socializagdo de
conhecimento e praticas artisticas, dominio de técnicas para que o aluno supere
sua realidade.

Inclusive a pedagogia historico-critica foi usada como base tedrica para a
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fundamentacéo do Curriculo Basico para Ensino de 1° grau, publicado em 1990, e
o Documento de Reestruturacao do Ensino de 2° grau da Escola Publica do Parana,
gue aconteceu em 2008. Essa restruturacdo do curriculo basico deu origem as
DCEs do Parana. Segundo a DCE da disciplina de Arte, as propostas curriculares
vinculados a pedagogia historico-critica “[...] pretendiam fazer da escola um
instrumento para a transformacao social e nelas o ensino de Arte prop6s a formacao
do aluno pela humanizacdo dos sentidos, pelo saber estético e pelo trabalho
artistico” (PARANA, 2008, p. 44).

Nessa perspectiva o papel do professor € de mediar o processo de
aprendizagem, estabelecendo uma relagdo de troca entre o meio e o aluno. O
professor parte do que o aluno ja sabe para construir juntos o novo saber. Nessa
construcdo o professor apresenta o conhecimento historicamente sistematizados
durante a histdria da humanidade. “Com isso, entende-se a escola como 0 espaco
do confronto e dialogo entre os conhecimentos sistematizados e 0s conhecimentos
do cotidiano popular. Essas séo as fontes socio histéricas do conhecimento em sua
complexidade” (PARANA, 2008, p. 21).

As DCEs (PARANA, 2008) defendem que o professor é autor da sua aula,
ele a fundamenta e organiza de acordo com os contetdos estruturantes de cada
disciplina, levando em consideragéo a realidade de cada turma e escola.

Nesse panorama, € papel da arte formar os sentidos para a sensibilidade e
a percepcao estética do mundo a sua volta. Porém esse processo foi interrompido
guando em 1995 politicas educacionais foram criadas apoiadas em outras bases
tedricas. Dentre essas politicas estdo os Parametros Curriculares Nacionais — PCN,
publicados no periodo de 1997 a 1999, e encaminhados pelo Ministério da
Educacédo e Cultura - MEC para escolas e residéncias dos professores, tornando
se assim, os novos orientadores do ensino (BRASIL, 1998).

O PCN de Arte foi criado com base na Abordagem Triangular desenvolvida
por Ana Mae Barbosa, que a principio se originou de uma abordagem pensada para
acOes educativas em museus. A seguir faremos uma sintese dos fatos histéricos
gue culminaram com a publicagéo do PCN de Arte em 1998.

Na década de 1980, em busca da redemocratizacédo € elaborada a Nova
Constituicado Brasileira, que foi promulgada em 1988 (BRASIL, 1988). Com essa

movimentagdo oS problemas educacionais passam a ser discutidos com mais
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frequéncia e politicas para a educacao foram criadas. Nesse periodo, a partir de
inquietagdes quanto ao ensino de Arte, surgem movimentos com a finalidade de
reunir e formar professores de Arte visando a necessidade da organizag&o por parte
dos professores para mudar sua realidade. A primeira delas segundo Ferraz e
Fusari (2010) aconteceu em 1982 com a fundacdo da Associacdo de Arte-
Educadores do Estado de Sao Paulo — AESP, e em seguida devida a organizacao
desses profissionais em outros estados originou a Federacdao Nacional dos Arte-
Educadores do Brasil — FAEB em 1987. Essas entidades, discutiam a situacéo do
ensino de Arte no Brasil, buscando solucgdes.

Com a promulgagao da Nova Constituicdo Brasileira temos que o ensino,
segundo o artigo 206, paragrafo Il, contara com a “[...] liberdade de aprender,
ensinar, pesquisar e divulgar o pensamento, a arte e o saber;” (BRASIL, 1988).
Para Barbosa (2010) essa € uma conquista dos arte/educadores, que pressionaram
os deputados para que o direito a arte fosse assegurado pela Constituicao.

Nesse contexto, evidencia-se a necessidade de uma formacdo adequada
aos professores de Arte, para forma-los solidamente nas teorias sobre Arte-
educacédo. Mudancas na concepcado do ensino de Arte sdo difundidas por meio de
encontros e eventos oferecidos por universidades e associacoes de arte
educadores. Nesse periodo, promulga-se cursos de formacao em Artes Visuais e
pos-graduacdo que visam outras metodologias de ensino (BRASIL, 1998).

Em meio a essas movimentacdes, Ana Mae Barbosa, ja ativa nos estudos
sobre Arte/Educacédo, inicia os estudos que culminaram na sistematizacdo da
Abordagem Triangular. Foi no XIV Festival de Inverno de Campos do Jord&o® em
1983, que a autora colocou em pratica sua sede por reconfigurar o ensino de Arte,
ressaltando a importancia do ato de ver/ler e fazer arte. Os professores, segundo
Barbosa (2010) foram levados a refletir sobre 0 que realizavam em sala de aula e
0 que poderia ser acrescentado a sua pratica de ensino.

Nesse evento, a autora trabalhou com oficinas que propunham a analise de
imagens em sala de aula, sendo elas imagens em movimento como as
apresentadas na TV, ou imagens fixas, podendo ser impressodes de obras de arte,

propaganda, fotografia entre outras coisas. Além da analise de imagens a autora

®Evento voltado para discussdes sobre o panorama do ensino de Arte e a formagéo de
professores de educacao artistica da rede publica de ensino do estado de Sao Paulo.
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associou as oficinas ao conhecimento da Historia da Arte, unindo leitura da obra e
contextualizacao histoérica, levando os professores a se questionarem sobre outras
possibilidades de ensino nas aulas de Arte.

Na década de 1980 muitas outras experiéncias e trocas educacionais
aconteceram em prol do ver e fazer em arte que resultaram na sistematizacédo da
Abordagem Triangular junto a professores da area em pesquisas no Museu de Arte
Contemporanea — MAC da Universidade de Sao Paulo - USP (BARBOSA, 2010).
A abordagem foi amplamente testada no museu e adequada as situacfes de
estudo. Antes a aula de arte baseava-se na livre expressédo ou na copia, agora o
aluno e o professor teriam uma proximidade e participacdo maior em aula,
associando a leitura de imagem, a histéria (contextualizag&o) e a producgéo artistica.

A abordagem além de ser praticada no museu, nos anos entre 1987 e 1993
foi expandida pela autora para a rede municipal de ensino de Séo Paulo, no periodo
em que Paulo Freire e Mario Cortella estavam na Secretaria de Educacéo do
Municipio de S&o Paulo. A Abordagem era desenvolvida tanto nas escolas com
reproducdes de obras quanto em visitas ao MAC, onde o contato era com obras
originais (BARBOSA, 2003).

A autora, ao sistematizar a Abordagem Triangular buscou inspiracdo em
movimentos educacionais direcionados ao ensino de Arte, sendo eles: O Discipline
Based Art Education americano - DBAE, Escuelas al Aire Libre do México, Critical
Studies Inglés e o Reader Response, movimento literario americano.

Uma das influéncias na sistematizagdo da Abordagem Triangular foi o
meétodo educacional americano utilizado para o trabalho em museus, o DBAE, que
parte de 4 disciplinas para o curriculo de Artes Plasticas, sendo eles: Producdo
artistica, Histéria da arte, Estética e Critica. Esse projeto foi elaborado pelo Getty
Center of Education in the Arts e contou com a participacdo de varios teoricos de
Arte-educacéao, dentre eles: Elliot Eisner, Marjorie Wilson e Robert Stake. Asideias
propostas pelo DBAE correspondem as coisas que as pessoas fazem em relacao
a arte, pois elas produzem, veem e tentam entendé-la analisando o seu lugar na
histéria, porém necessidade do olhar critico para a arte tem como objetivo
ultrapassar a barreira do visivel e estabelecer conexdes interpretativas a respeito
da obra (BARBOSA, 2010).

Ja a abordagem epistemologica das Escuelas al Aire Libre do México
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movimento surgido apos a Revolucdo Mexicana de 1910 impressionou Ana Mae
pelas seus ideais de valorizagdo da cultura mexicana, buscando na Arte a
possibilidade de mudanca ao promover a consciéncia politica e cultural na
populacdo. Esse movimento foi considerado a semente do Movimento Muralista
Mexicano, pois valorizava a cultura mexicana, buscando a recuperacdo dos
padrdes da arte e artesanato mexicano, estimulando a apreciacao da arte local e a
producdo artistica o pais com um carater politico marcante. (BARBOSA, 1998).

O Critical Studies inglés também foi fundamental para a sistematizacao da
Abordagem Triangular, Ana Mae entrou em contato com essa metodologia em 1982
guando estudou na Inglaterra. Com uma maneira diferenciada de olhar para a obra,
o Critical Studies valorizava o0 ensino pela expressédo, ndo apenas apreciando a
obra, mas mostrando que é possivel |é-la, analisa-la, conhecé-la e reconhecé-la.
Segundo Barbosa (2003) o Critical Studies se aproxima da abordagem triangular,
pois os dois desenvolvem-se na pés-modernidade e buscam solucdes para a sua
época que valorizem a leitura critica.

Ja a Teoria Reader Response propdem uma leitura critica influenciada pela
subjetividade do leitor sem deixar de lado o contexto “Nem a autonomia da obra,
nem a autonomia do leitor. Ambos sdo mediatizados pelas circunstancias do
contexto. O contexto contorna o processo de significacdo e determina valor; por
isso ndo ha significacdo estavel nem valor universal (BARBOSA, 1998, p. 49).” E
necessario entender a obra como um produto histérico.

A partir do contato com essas teorias de ensino a Ana Mae estrutura a
Abordagem no Brasil priorizando a triangulacdo entre a Leitura de Imagem, a
Contextualizacdo (Historia da Arte) e o Fazer Artistico, ou seja, a autora buscou
aquilo de melhor que as teorias podiam oferecer levando em conta a necessidade
da educacéo brasileira.

E necessario compreender que a abordagem ¢é flexivel, e se adapta ao
mudar de contexto, por falar em contexto, este € um dos pontos mais importantes
a ser levado em consideracgéo ao analisar uma obra de arte. Em sua sistematizacao
a autora afirma que ndo ha uma sequéncia para a execucdo da abordagem, o
professor deve escolher por qual passo comecar podendo ser pela leitura de
imagem/contextualizacao/fazer artistico ou fazer artistico/ leitura de imagem/

contextualizacdo enfim, a maneira como achar melhor para sua aula. Porém, para
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utilizar essa abordagem é necessario compreender 0 conceito de uma cada um
desses passos, por tanto buscamos examina-los com o objetivo de explicitar as
concepcdes neles presentes.

A leitura de imagem ou leitura critica segundo Barbosa (2005) € olhar para a
obra com um olhar ativo, reconhecer e compreender o0 que esta na obra, ou no
objeto observado. E um exercicio de percepcido que objetiva a reflexdo sobre o
objeto observado. A leitura de imagem nao deve ser uma leitura passiva e rasa,
mas sim despertar no aluno a curiosidade ao levantar hipoteses sobre a obra e o
artista e assim construir o conhecimento numa troca entre professor e aluno.

Para Barbosa (2010) o ensino de Arte ndo deve ter como objeto de analise
apenas as obras de arte, mas sim todas as imagens. Quando falamos em leitura
de imagem nos referimos a todas as imagens que nos cercam, pois estas fazem
parte da Cultura Visual, que de certo modo exerce mais influéncia no
comportamento social por construir e dominar os desejos. O ensino de Arte permite
a construcdo de um olhar critico para o mundo a nossa volta.

Para a autora supracitada, valorizar e ensinar a leitura de imagem é:

Ensinar a gramética visual e sua sintaxe através da arte e tornar as
criancas conscientes da producdo humana de alta qualidade é uma
forma de prepara-las para compreender e avaliar todo o tipo de
imagem, conscientizando-as de que estdo aprendendo com estas
imagens (BARBOSA, 1998, p. 17)

A leitura de imagem sistematizada por Ana Mae tem suas origens nas
disciplinas de estética e critica do DBAE, na leitura critica do Critical Studies e no
Reader Response. A autora demonstra a preocupagao com a alfabetizacao visual,
ressaltando que ao alfabetizar para a leitura de imagem estaremos preparando a
crianca para a decodificacdo gramatical, e para lidar com o mundo a sua volta.
Portanto, a leitura de imagem nao é um ato passivo, cabe ao professor conduzi-la
de maneira que o aluno faga um esforgo para interpretar as formas simbdlicas, para
entendé-las como a expressao de outro sujeito, € com uma mensagem a ser
compreendida.

Na contextualizacdo sao apresentadas informacgdes sobre quem produziu o
objeto analisado, onde viveu, contexto histérico, informacdes sobre o processo

criativo dentre outras informacdes que nao precisam seguir uma abordagem



30

histérica, mas podem ser também de carater psicoldgico, politico, bioldgico,
semidtico, enfim, o professor que escolher a maneira como contextualizar a
imagem. Neste momento de contextualizacdo ocorrem as relagcdes que iréo

produzir novos conhecimentos, pois:

O que a arte/leducagcdo contemporénea pretende é formar o
conhecedor, fruidor, decodificador da obra de arte. Uma sociedade
sé é artisticamente desenvolvida quando ao lado de uma producéo
artistica de alta qualidade ha também uma alta capacidade de
entendimento desta producdo pelo publico (BARBOSA, 2010, p.
33).

A contextualizacédo refere-se a reflexao sobre o contexto em que o objeto foi
produzido; como apresenta Machado (2010) nesta etapa podemos discutir
pesquisas historicas, do processo de criacdo do artista, encaixando varias pecas
gue constituem o momento de criacao da obra.

Barbosa (2010) ao se referir sobre a Histéria da arte ressalta que a utilizagéo
dela em sala de aula “[...] ajuda a crianga a entender algo do lugar e tempo nos
guais as obras de arte sdo situadas. Nenhuma forma de arte existe no vacuo: parte
do significado de qualquer obra depende do entendimento de seu contexto” (p.38).
Ou seja, a reflexao histérica rompe com a ideia do artista ser um génio e conceber
a obra do nada, assim como ja apontava Vigotski (2009) em seus estudos, pois
nenhuma invencao é criada até que haja meios materiais e psicoldgicos para isso.

Ao abordar a historia da arte em sala de aula ndo ha a necessidade de
apresenta-la de maneira linear, é necessario ensinar arte aproximando ao cotidiano
pois foi assim que ela foi produzida. E importante compreender que a arte esta em
todo lugar e ndo se resume a obras em um museu.

A producdo do novo conhecimento por meio da contextualizagdo pode ser
considerado a producao ou o fazer artistico, pois ha uma elaboracé&o a partir do que
foi apresentado. Essa producédo pode ser um texto, uma poesia, uma mausica ou
também uma nova recriacdo visual do objeto analisado. E olhando para essa nova
recriagdo do aluno podemos levar ele a refletir sobre o processo, questionando-o
sobre o caminho percorrido para chegar na sua producéo final, o que foi levado em
conta, o que foi descartado. Esse momento ndo €& descrito na Abordagem

Triangular, mas levando em conta a sua flexibilidade, podemos acrescentar a
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reflexdo sobre o processo criativo do aluno.

O fato da abordagem ser aberta a interpretagdes e reorganizagdes pode ter
ocasionado tantas interpretacdes errbneas, pois a Abordagem Triangular segundo
a autora foi criada inicialmente para o contexto do museu, e s6 depois foi adequada
para a sala de aula. Esse fato causou diversas interpretacdes equivocadas e fez
com que a autora se afastasse por um momento da teoria para readequa-la, pois
muitos interpretavam o fazer artistico da abordagem como uma releitura, e
entendiam a releitura como uma copia.

O fazer artistico refere-se a forma, a producdo de um objeto, podendo ser
uma escultura, pintura, desenho, fotografia, poesia, texto ou qualquer outra forma
de express&o. E o momento em que o pensamento referente a arte € materializado,
€ a ressignificacao da objeto analisado. Este ponto € o que a autora chama de “[...]
a capacidade de produzir uma leitura e relacdes conceituais, tdo importantes para
a experiéncia da Arte e que também integram a concretizag&o de formas artisticas”
(MACHADO, 2010, p.65). Por meio da leitura da obra ha uma reelaboracdo que
resulta na criagcdo de uma producéo.

Para a autora:

O fazer arte exige contextualizacdo, a qual € a conscientizacdo do
que foi feito, assim como qualquer leitura como processo de
significagcdo exige a contextualizacdo para ultrapassar a mera
apreensdo do objeto. Quando falo de contextualizacdo ndo me
refiro & mania vulgar de falar da vida do artista (BARBOSA, 2010,
p. XXXIII).

A Abordagem Triangular ndo diz o que deve ser feito, ela aponta caminhos
por onde podemos seguir no ensino de Arte, ndo € uma formula magica, € um guia
para o arte educador. Ela demanda que o arte/educador compreenda o papel da
arte na formac&o humana e na sua formacéo histérica enquanto educador.

No ano de 1996 com a aprovacao da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional n®9.394/96 (BRASIL, 1996) e o ensino de Arte torna-se componente
curricular obrigatorio na Educacdo Basica com a finalidade de promover o
desenvolvimento cultural do aluno.

E entdo, entre 1997 e 1999 os Parametros Curriculares Nacionais — PCN

sao publicados, com direcionamentos para cada disciplina e tornam-se 0S novos
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orientadores do ensino. Este documento almeja uma educacao que proporcione
ao aluno a formacao artistica e estética para que este aprecie a producdo artistica
da sociedade. Para isso o material propdem que os conteudos devem ser
organizados de tal maneira que traga para a sala de aula a realidade do aluno, o
contexto em que a escola esta inserida e que apresente conteudos de épocas e
culturas distintas. O papel do professor nessa documento € o de organizar o
conteudo buscando introduzir a arte, pois segundo Brasil (1998) arte se ensina com
arte. O professor orientara a criacdo do aluno sem interferir nela, pois a criacdo &
um processo individual.

O ensino de Arte é proposto em trés eixos norteadores que podem ser
executados em sequéncias distintas, sdo eles: o produzir, o apreciar e o
contextualizar. Cabe aqui ressaltar que os trés eixos norteadores o produzir, o
apreciar e o contextualizar, foram pautados na Abordagem Triangular de Ana Mae
Barbosa e essa divulgacdo orientada pelos PCNs de Arte contribuiu para as
interpretacdes erradas da abordagem. O produzir € o fazer artistico por meio das
linguagens artisticas. O Apreciar € formado pela apreciacdo do trabalho do aluno,
dos colegas e as producdes histérico-social. E o contextualizar esta relacionado a
produgdo com o contexto histdrico, trazendo questdes que explore 0 momento em
gue a obra foi produzida e como ela se relaciona com o meio (BRASIL, 1998).

Quanto a avaliagdo, o material sugere que o professor deve “[...] planejar
modos criativos de avaliacdo” (BRASIL,1998, p. 54) que faca rodas de debates e
gue todos os alunos participem da andlise e discussdo do trabalho dos colegas,
pois aprendemos com os debates. Assim como a auto avaliacdo de maneira
orientada e com roteiro flexivel para que o aluno consiga se expressar suas ideias.
De maneira geral, o material aponta possibilidades de avaliagdo, conteudos,
objetivos e orientagfes didaticas para aula de Arte.

Com a lei n° 9394/96, que trata sobre a obrigatoriedade do ensino de Arte
na Educacdo Basica, e a publicacdo dos PCNs, ocorre a normatizacdo e a
consolidacédo da Arte como area do conhecimento, 0 que garante que a secretarias
de educacdo e 6rgdos publicos garantam a sua inser¢cdo no curriculo escolar
(FERRAZ; FUSARI, 2009).

As DCEs da disciplina de Arte do estado do Parana elaborados nos anos

2000, questionam a maneira como os PCNs foram elaborados, alegando que nao
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houve a participacdo dos professores em sua criagdo. Outro ponto negativo
ressaltado no documento € o entendimento do conceito de estética, que foi
esvaziado do seu caréter artistico e entendido como sensibilidade e intuigdo. Isso
resultou em diversas capacitacdes de professores com atividades artisticas em que
o conteudo era deixado de lado em prol de momentos terapéuticos com a arte.

J& as DCEs, elaboradas por professores de Arte, efetivamente e em sua
totalidade, apresentam como conteuddos estruturantes para o ensino de Arte 0s
elementos formais, a composicdo, os movimentos e 0s periodos artisticos. Nos
elementos formais de Artes Visuais estdo: ponto, linha, superficies, texturas,
volume, luz e cor. A composicao refere-se a maneira como o0s elementos formais
sdo organizados na producdo artisticas podendo ser de maneira figurativa,
abstrata, bidimensional entre outras formas. E os movimentos e periodos sdo
caracterizados pelo contexto historico das producdes, revelando aspectos sociais,
culturais do momento em que as obras foram produzidas. O material propde que
0s conteudos estruturantes acima citados estejam presentes no planejamento das
aulas, organizando a aula desta maneira garante-se que o conhecimento em Arte
seja passado de maneira completa, sem desvincular elementos formais da
composicdo e consequentemente dos movimentos artisticos.

Como encaminhamento metodoldgico para as aulas de Arte, as DCEs
sugerem trés momentos: Teorizar, Sentir e Perceber e Trabalho artistico. N&o
havendo ordem correta para a sua execucao.

O Teorizar, segundo as DCEs Parana (2008) é o momento em que ocorre a
contextualizagdo do conhecimento historicamente construido sobre arte. Esse
momento possibilita que o aluno se aproprie da obra e de conceitos artisticos,
entendendo a producdao como fruto do trabalho de um sujeito pertencente a um

momento histérico e influenciado pela sociedade da época:

Trabalhar com as artes visuais sob uma perspectiva historica e
critica, reafirma a discussdo sobre essa &rea como processo
intelectual e sensivel que permite um olhar sobre a realidade
humano-social, e as possibilidades de transformacdo desta
realidade (PARANA, 2008, p. 72).

Sentir e perceber esta ligado a fruicdo da obra, momento em que o aluno se

apropria da obra por meio dos sentidos. A principio, caso o aluno nao tenha muito
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conhecimento em arte esse momento pode se dar de maneira superficial, por isso,

faz se necesséria a mediacdo do professor:

O trabalho do professor € de possibilitar o acesso e mediar a
percepcgéo e apropriacdo dos conhecimentos sobre arte, para que
o aluno possa interpretar as obras, transcender aparéncias e
apreender, pela arte, aspectos da realidade humana em sua
dimenséo singular e social (PARANA, 2008, p. 71).

Durante a mediacao, espera-se que o aluno tenha sempre em mente que a
producdo que ele esta analisando faz parte da visdo de mundo do artista que a
produziu e busque analisar os elementos escolhidos por ele para compor a obra.

Trabalho artistico é caracterizado pela criacéo e reelaboracéo do objeto e/ou
conceitos estudados. E 0 momento em que ocorre a interiorizagdo dos conceitos
aprendidos e a exteriorizagcdo dos mesmos por meio da producéao do aluno.

Quanto a avaliacédo, o material propdem que ela ocorra de diversas maneiras
para que seja completa, ha sugestbes para que se observe o processo do aluno, o
gue demonstraria a sua assimilacdo do contetdo e suas dificuldades. A observacao
do comportamento do aluno em sala, para averiguar a maneira como ele lida com
os desafios e se relaciona com os colegas, entre outras coisas.

Ressaltamos aqui as diferencas na abordagem de cada documento, pois
entendemos que em um primeiro momento elas podem parecer bem semelhantes,
porém os autores que fundamentam a teoria partem de principios distintos. Os
PCNs usam como base Ana Mae Barbosa e seus estudos sobre multiculturalismo,
ja as DCEs partem dos estudos do materialismo histérico dialético, que valorizam
as relacdes entre o homem e a natureza por meio do trabalho. Reconhecemos a
importancia histérica dos PCNs para o ensino de Arte, mas nesta pesquisa
utilizamos as referéncias das DCEs, para a execucao das atividades desenvolvidas
em Arte.

Com esse capitulo elucidamos o caminho percorrido pela Arte/Educacéo no
Brasil para chegarmos ao que temos hoje nas salas de aula. Apesar das diversas
lutas para manter a disciplina de Arte no curriculo escolar tendo em vista todas as
suas potencialidades no desenvolvimento humano ainda nos deparamos com
situacdes em que o ensino de Arte nado € valorizado.

O papel do professor e a sua relagdo com o aluno também foi se modificando
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de acordo com as tendéncias pedagdgicas, passamos por professores que eram o
centro do processo de ensino enquanto o aluno era passivo e receptivo, como na
Pedagogia Tradicional em que o professor era uma figura autoritaria. Professores
como facilitadores da aprendizagem e alunos como o centro a acdo educativa,
como na Pedagogia Nova. Ou ainda os professores da Pedagogia Tecnicista que
mantinham um vinculo com a tecnologia e o aluno com a funcdo do aprender a
fazer, reproduzindo técnicas. Nesse percurso podemos observar que o papel do
professor em sala de aula foi se modificando da figura autoritaria e alheia ao
processo para se tornar o mediador entre o conhecimento historicamente
construido e o aluno. Por tanto o professor deixa de ser espectador e passa a ser
participante, ativo no processo de ensino e aprendizagem, como o sugerido pelas
DCEs.

Na sequéncia propomos a realizar uma pratica agucadora dos sentidos
valorizando a teoria, a pratica e o processo criativo. Nesse intuito ressaltamos os
caminhos do processo criativo e as contribuicbes que o material denominado Diério
de Artista, trouxeram na busca de uma ressignificacdo do ensino de Arte na

realidade escolar especifica pesquisada.



2. PROCESSO CRIATIVO

Por acaso uma pintura surge de uma vez s6? N&o, ela é
construida pedaco a pedaco, assim como uma casa.
(KLEE, 2001, p.46)

Com o capitulo anterior notamos que as questdes relacionadas a criagédo e
ao processo criativo muitas vezes nao sao abordadas em sala de aula ou discutidas
em nosso cotidiano. Entendemos que refletir sobre o processo de criagdo faz o
aluno olhar para si e olhar para o outro, rompendo com a ideia de dom em arte. O
processo de criacdo passa a ser percebido como algo que precede estudo e
pesquisa. Levar o aluno a ter esse tipo de reflexdo desmistifica o olhar do mesmo,
e demonstra que ele também é capaz de criar. Neste capitulo nos propomos a
discutir o processo criativo partindo da relagéo entre trabalho e arte na formacao
humana.

Desde o inicio da humanidade o ser humano lida com a natureza e a
transforma de acordo com suas necessidades. Assim, objetos construidos pelo
homem no decorrer da histéria da humanidade séo resultado da transformacao da
natureza a sua volta para atender as suas necessidades. Pois 0 homem cria a partir
da sua realidade e a motivacao para a criacdo vem da ansia de apropriar-se do
mundo (OSTROWER, 2010).

Apesar dos mitos que envolvem a criagdo e a criatividade, elas séo
potenciais inerente a toda humanidade. Logo, todo homem é capaz de criar, desde
gue Ihe seja dada as condi¢Oes para que isso acontegca. Lembramos que a criacao
ocorre em todos 0s ambitos da vida, e ndo esta restrita apenas ao campo da arte
(VIGOTSKI, 2009).

A criacdo surge a partir de uma necessidade humana, e se concretiza a partir
dos meios possiveis para isso. Desta maneira, um homem na pré histéria, por
exemplo, ndo criaria algo que nao fosse coerente a sua realidade e com as
condi¢cdes do seu tempo. Ele criara situacdes e objetos a partir do que o meio lhe
oferece, como por exemplo a linguagem para a comunicacao, ferramentas que o
auxilie nas atividade do dia a dia, como a caga a preparacao dos alimentos entre
outras coisas. Pois o homem, segundo Vigotski (2009), cria de acordo com suas
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condi¢Bes materiais, sociais e psicoldgicas, sendo a criagcdo uma heranca historica
gue se desenvolve a partir de necessidades tidas anteriormente.

Neste contexto, podemos pensar que a arte como conhecemos hoje, néo era
necessaria, no sentido utilitario da palavra, para 0 homem na pré histéria. Porém
Ostrower (1983) explica que a arte, era percebida como forma de trabalho, pois
transforma a natureza em cultura humana com um fazer intencional produtivo e
necessario. Na pré histéria o que hoje denominamos arte, como as pinturas,
desenhos e incisbes rupestre, tinha um carater magico, pois estava ligada a ideia

de apropriacdo da natureza por meio da magia, ou seja, havia uma finalidade:

Através da imagem, o cacador pré-histérico acreditava ganhar
poder sobre o animal, possuindo-o [...]. A imagem ja era uma acao,
fazia parte do ato de cacar. A imagem do animal devia, pois,
fornecer um meio eficaz para garantir o dominio sobre ele. Passo
preliminar indispensével para a acdo concreta, integrava o ritual
magico da caca (OSTROWER, 1983, p. 302).

O ato de representar o animal nas paredes das cavernas tinha a fungéao de
preparar para a caca, acreditava-se que representando-o adquiria-se poderes
sobre o animal, facilitando a caca.

A arte com essa funcdo bem definida, fazia parte do cotidiano, e era
produzida no coletivo. Estava presente, com todas suas linguagens seja na
preparacgao para a caga, nas cerimonias, nos rituais de guerrilha com cantos ou nas
dancas. Para Fischer (1987) a arte auxiliava o ser humano a dominar e a
transformar o mundo inexplorado até entdo, e nada tinha a ver com a beleza ou a
apreciagao estética, “[...] era um instrumento magico, uma arma da coletividade
humana em sua luta pela sobrevivéncia.” (FISCHER, 1987, p. 45). A arte estava
presente na transformacao cotidiana da natureza.

Posteriormente, a transformacdo da natureza realizada pelo homem, foi
denominada trabalho. Segundo Marx (1996), trabalho é a acdo orientada com o fim
de produzir valores de uso, ocorre por meio da apropriacdo da natureza para
satisfazer as necessidades humanas, sendo comum a todas as sociedades
humanas.

O trabalho’, acima descrito, s6 ganha sentido quando relacionado a uma

'O trabalho ao qual nos referimos neste momento trata-se do trabalho criador e ndo o
trabalho alienado.
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necessidade humana, e € por meio dele que o homem criar e transforma o mundo
a sua volta. Segundo Vazquez (2010) trabalhar € uma maneira de humanizar a
natureza a sua volta. Desta maneira o ser humano por meio do trabalho humaniza
0 meio que habita e a si mesmo.

O processo de criacdo durante o trabalho foi se desenvolvendo e sendo
aperfeicoado a medida que o homem tomava consciéncia de sua capacidade
criadora e acumulava experiéncias. Assim criavam objetos cada vez mais
adequados a suas necessidades ao ponto de obter um certo prazer ao desenvolver
um bom trabalho. Essa consciéncia de qualidade, segundo Vazquez (2010),
acompanhada da satisfacdo com a criagao tinha fonte na contemplagcéao do objeto,
no qual era reconhecido o trabalho humano.

O aperfeicoamento e acumulo de experiéncia, deu origem a dois tipos de
interesse pelo produto do trabalho humano: o interesse na utilidade material e o
interesse na utilidade espiritual. Quando a utilidade espiritual sobressaia, provocava
no homem o que hoje chamamos de prazer estético, pois 0 homem enxergava nele
sua potencialidade criadora. O homem por meio do trabalho criou objetos Uteis e
belos, para entdo criar apenas objetos belos, sem pensar em sua utilidade. Desta
maneira o trabalho possibilitou a arte as condicbes adequadas para que ela se
desenvolvesse (VAZQUEZ, 2010).

Assim, entendemos a arte como uma forma de trabalho na medida que é
criacdo, e esta criacdo expressa as necessidades do ser humano de humanizar o
mundo a sua volta para entdo se reconhecer nele. Uma vez que [...] a criacdo
artistica ndo faz mais do que expressar em toda a sua plenitude e liberdade, e na
forma adequada, o conteudo espiritual que, de um modo limitado, explicita-se nos
produtos do trabalho humano.” (VAZQUEZ, 2010, p. 63) Logo a producéo artistica
esta muito mais ligada a satisfacéo espiritual do que a uma necessidade material.

Vemos entéo que a arte e a criacao fazem parte do nosso cotidiano desde o
principio da vida humana. Porém esse trabalho que se assemelha a arte com
carater criador, assume outras formas nas relacdes capitalistas. Se antes, o
trabalho era realizado para suprir necessidades humanas, como uma atividade
livre, no qual o homem era detentor de todo o processo de producéo, desde a
escolha do material a maneira de produzi-lo, agora, passa a ser um trabalho que

atende as necessidades de um mercado, no qual o ser humano é reduzido a méo
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de obra que executa acoes repetitivas.

No modo de producao capitalista, o homem perde aquilo que o caracteriza
como homem, que é seu poder de criar, organizar, planejar e produzir de acordo
com suas necessidades. O trabalho ndo € mais um meio de organizar o mundo a
sua volta e a si mesmo, a fim de humaniza-lo, agora ele € um processo alienado
(PEIXOTO, 2003). No trabalho alienado, segundo Vazquez (2010) a criacao deixa
de ser uma atividade em que o homem se afirma como tal e reconhece a si mesmo,
pois o homem se vé preso a producédo que visa apenas a utilidade do objeto.

Se antes tinhamos um ser humano produtor que encontrava a satisfacdo na
criacdo por meio do trabalho, agora temos um homem reprodutor, que ndo encontra
mais no trabalho meios de satisfacdo. A relacdo da arte também é modificada nas
relacGes capitalistas, pois, antes a arte assumia um carater de criacao livre, Gnica
e original, ligada a vida cotidiana. Agora, € vista de maneira distante e desconexa
do cotidiano, industrializada, produzida em série, sem individualidade ou
originalidade, tornando-se mercadoria.

Nessa relacdo a necessidade da satisfacdo estética, que surgiu na pré
histéria e era satisfeita pelo trabalho na producdo de objetos Uteis e belos ou
apenas belos vem a tona novamente. Uma vez que “[...] a arte surge para satisfazer
uma necessidade especificamente humana; a criacdo e 0 gozo artistico fazem
parte, portanto, do reino das necessidades do homem” (VASQUEZ, 2010, p.56)
vemos que a arte como parte das necessidades espirituais e estéticas humanas
deveriam entdo estar mais presente em nosso cotidiano. Nado que todos tenham
gue ser artistas para realizar-se esteticamente, mas terdo na arte a possibilidade

de satisfazer-se esteticamente por meio da fruicdo ou criagéo, pois:

A arte pode constituir num precioso instrumento para a educacéo
do sensivel, levando-nos ndo apenas a descobrir formas até entédo
inusitadas de sentir e perceber o mundo, como também
desenvolvendo e acurando 0s nossos sentimentos e percepcgoes
acerca da realidade vivida (DUARTE, 2010, p. 23).

Arte e vida estao interligadas desde o principio, porém o meio de producao
capitalista, acabou por distancia-las. Para uma reaproximacdo entendemos ser
necessario desmistificar assuntos que envolvem a arte, como por exemplo, a

criacao.
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Para entender a criacdo precisamos entender como ela se manifesta e se
materializa. Para Vigotski (2009) a criagao precede a imaginagdo, uma vez que
tudo antes de ser criado jA habita o campo das ideias, para o autor “...] a
imaginacao, base de toda atividade criadora, manifesta-se, sem duavida em todos
0s campos da vida cultural, tornando também possivel a criacdo artistica, a
cientifica e a técnica.” (Vigotski, 2009, p.14) Logo, tudo a nossa volta, exceto a
natureza, precede a criagdo humana, que inicia-se no campo das ideias com a
combinacéo entre o velho e o novo a partir de uma necessidade.

Mesmo as criacdes mais mirabolantes surgem com base em elementos da
realidade, por isso a atividade criadora da imaginacado depende de experiéncias,
pois estas sdo materiais para a criacéo, “[...] quanto mais rica é a experiéncia, mais
rica deve ser também a imaginacao” (VIGOTSKI, 2009, p. 22).

A imaginacdo mostra-se importante para a criacdo pois possibilita outros
meios de experiéncia. Por exemplo, por meio da imaginagéo podemos experienciar
um evento narrado por outra pessoa, “[...] a pessoa nao se restringe ao circulo e a
limite estreitos de sua prépria experiéncia, mas pode aventurar-se para além deles,
assimilando, com a ajuda da imaginacgao, a experiéncia historica ou social alheia.”
(VIGOTSKI, 2009, p. 25) Isso também ocorre ao observar uma imagem ou ler um
texto, pela imaginacgéo vivenciamos experiéncias e aprendemos com elas.

Toda obra da imaginacdo possui elementos de experiéncias vivenciadas,
logo a realidade € a base para toda a atividade criadora, partindo de elementos
reais e do acumulo de experiéncias criamos uma nova realidade. Para Vigotski
(2009, p. 20) “Seria um milagre se a imaginagao inventasse do nada ou tivesse
outras fontes para a sua criagcdo que ndo a experiéncia anterior”.

As experiéncias sdo formadas no dia a dia e esta diretamente relacionada
com o contexto que vivemos, assim como a cultura. A cultura comanda o individual
e o coletivo, influenciando-nos em nossa interpretagdo do mundo.

Para enriquecer a experiéncia pessoal é importante entrar em contato com
elementos que formam a histéria da humanidade e influenciam direta ou
indiretamente na constituicdo humana, isso € possivel por meio do conhecimento.
Este conhecimento esta ligado a educacéo, que de forma geral, apresenta-nos ao
produto cultural elaborado no passado, e nos fornece meios para que fagcamos

projecdes para o futuro. A histéria da humanidade € matéria para a experiéncia,
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tanto individual quanto coletiva, base para a imaginacdo e consequentemente
material para a criagdo. Assim como nossas intervencdes descritas adiante, nas
quais foram usadas imagens da historia da arte e, consequentemente, historia da
humanidade para a reelaboracdo de novos trabalhos e reflexdes.

O processo criativo, tende a ser incerto e confuso, pois a obra surge
inicialmente no plano das ideias, no ambito da intuicdo, ha milhares de variaveis
que propiciardo ou ndo a materializacdo da obra em si. Esse processo s6 passa a
ser conscientes na medida que Sd0 expressos, ou seja, que tomam forma. E é
apenas no decorrer da producéo e ao seu final que as indecisées e possibilidades
irdo desaparecer (OSTROWER, 2010).

A principio o processo criativo parece algo caotico, mas ele traz consigo uma
intencdo de fundir signos e formar algo. Partindo de uma construcao historica, a
acao de criar é intencional, h4 a necessidade de comunicar algo, mesmo que a
principio a ideia ndo seja clara. Segundo as DCEs (PARANA, 2008) durante o
processo de criacdo, a matéria, seja ela qual for, ganha uma nova forma ou
significado. Nesse processo, ocorre a ressignificacdo dando origem a uma nova
realidade que ird interagir com os demais individuos da sociedade e cada um ira
responder a essa interacao a partir da suas experiéncias pessoais.

Durante a criacdo, o artista irA depositar sua subjetividade na obra, que
apesar de individual, mental e emocional faz parte do socialmente construido,
porque vivemos no coletivo e nossos saberes e crencas sdo construidas de
maneira coletiva. Desta maneira entendemos que “[...] no trabalho artistico o artista
se objetiva no mundo e, ao mesmo tempo, subjetiviza o0 mundo, fazendo com que
a arte componha o chamado mundo humanizado, ou 0 mundo da cultura, portador
da marca do homem” (PARANA, 2008, p. 61).

O potencial criativo € desenvolvido durante o trabalho, entendendo trabalho
como ato de criagéo, a arte que € um fazer intencional produtivo necessario amplia

a capacidade de viver e € imprescindivel a existéncia humana:

[...] todos os processos de criagdo representam, na origem,
tentativas de estruturacdo, de experimentacdo e controle,
processos produtivos onde o homem se descobre, onde ele préprio
se articula & medida que passa a identificar-se com a matéria. Sao
transferéncias simbdlicas do homem a materialidade das coisas e
gue novamente sao transferidas para si (OSTROWER, 2010, p.53).
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Neste sentido, entendemos que as motivacdes para as criagdes nao surgem
apenas da necessidade de criar o novo, mas também da necessidade do ser
humano de ordenar o mundo a sua volta. O processo de criacdo néo € algo que
ocorre de uma hora para outra, ele é construido a partir das diversas experiéncias
vividas ao longo da vida.

Segundo as DCEs (Parana, 2008) na aula de Arte o aluno é capaz de
organizar e planejar todo o processo de producéo do objeto, desde a criacdo do
projeto, escolhas do material, modos de execucdo até chegar a producéo final.
Pensando nisso, propomos a ressignificagcdo da utilizacdo de um material para

auxiliar neste momento da aula de arte, o Diario de Artista.

2.1 Diéario de Artista

O objeto denominado aqui de Diario de artista € um caderno sem pauta,
tamanho A5, que tornou-se espaco para criacao e reflexdo, depdsito de ideias, ou
seja, um caderno de Arte ressignificado. Neste subcapitulo tratamos desse
material, sua utilizacéo e as inspiracdes para leva-lo para a sala de aula. Em alguns
momentos compartilho experiéncias pessoais com o intuito de contribuir para a
construcédo desta pesquisa?.

Em um primeiro momento relato uma experiéncia pessoal: Por anos durante
minha vida escolar me deparei com o famoso caderno de Arte, e sempre ao vé-lo
me questionava o porqué sO poderia usa-lo quando a professora permitia. Eram
tantas folha em branco, que por vezes chegavam ao final do ano intactas, tantas
possibilidades de desenho desperdicadas. Lembro-me também que esse caderno
deveria sempre estar impecavel, éramos avaliados pelo capricho no
desenvolvimento da atividade e cuidado com o caderno. Nao eram permitidos erros
na execugcao das atividades ou marcas que apresentassem 0O processo de
elaboracdo da imagem, e quando isso acontecia, arrancava a folha e comecava
novamente.

Revivendo essas memorias, constatamos que o caderno de desenho

8Esses momentos serdo sinalizados com a escrita em primeira pessoa e com o texto em italico,
apenas neste subcapitulo.
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tradicional usados na aula de Arte era um espaco para guardar trabalhos sem erros
na execucao, ou seja, a ideia de processo de criacdo nao existe aqui, ou melhor,
ela até existe, mas ndo deve ficar evidente. A auséncia do processo presente no
caderno, reforca a ideia de trabalhos perfeitos executados de primeira, sem erros
ou pesquisa, reforcando a ideia de dom. O caderno desta maneira, ndo serve para
acompanhar o progresso do aluno. Nessa concepcdo nascem as grandes
frustracBes dos alunos em Arte, e entdo a famosa frase Nao sei desenhar, passa a
ser dita com frequéncia. O aluno comeca a acreditar que s6 sabem desenhar
aqueles que tem o dom, e por ndo té-lo nem tenta. Percebemos entdo que esta
abordagem reforca estereo6tipos e distancia o aluno da criacdo e da percepgao que
criacao precede erros e acertos.

Entendemos que o caderno de desenho deve ser um espaco para
aprendizagem, servindo para apresentar o progresso do aluno e o processo que
originou o trabalho final, o que alguns consideram erros, consideramos processo.

Ressignificando o caderno de desenho de Arte, mudando a abordagem e
apresentando o processo de criagdo de nomes da histéria da arte, buscamos
romper com esta ideia de perfeicdo e dom em arte. Ao apresentar os diarios ou
cadernos de artistas mostramos que a criacdo precede pesquisa, erros e acertos,
e tudo isso faz parte do processo criativo. “Os cadernos abrem espaco, portanto,
para a construcao e sistematizacao do projeto do artista que direciona sua obra,
em sentido bastante amplo.” (SALLES, 2010, p. 81)

O primeiro contato com materiais que deram origem ao Diario de artista
proposto como objeto de estudo desta pesquisa, foi no inicio da graduacdo em
Artes Visuais. La, chamavam-no de caderno de artista, diario de bordo ou de
sketchbook, do inglés caderno de desenho ou caderno de esbocos, ou apenas
sketch, esboc¢o. Que nada mais é do que um caderno sem linhas, para anotacdes
gue levavamos para todo lado, porém nem todos os alunos tinham o habito de usa-
los.

Em meu primeiro sketchbook desenhei a capa e escolhi cada uma das
folhas, ainda sem saber muito bem como fazé-lo, elas apresentavam texturas e
cores diferentes, algumas bem chamativas, na Figura 1 sdo os dois primeiros da
esquerda para a direita. Neste sketch registrei algumas atividades sugeridas em

uma disciplina, outros desenhos e varios textos sobre o momento que estava
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vivendo. Com o0 passar dos anos criei e utilizei diversos outros Sketch, os quais

guardo com muito afeto, Figura 2.

DINAMIZL

Figura 2. Desenhos nos Sketchbooks da pesquisadora. Fonte: Daiane S. Pazini, 2018.

Os sketchs nunca me abandonaram, sigo utilizando eles até hoje, sdo nestes
caderno de depdsitos minhas ideias, estudos e pensamentos. Sinto que nesse
caderno as coisas ficam eternizadas, as vezes me pego relendo-os e revisitando
os antigos “eus”. Acompanho meu processo, percebo mudancas e busco respostas,
considero importante ter esse olhar para a criacéo, percebemos que o desenho nao
surge do nada e que a técnica é questdo de pratica. Levar isso para a sala de aula
€ tdo importante quanto falar dos artistas, pois aqueles que hoje estdo em nosso
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livros de histéria da arte comegaram o seu processo de alguma maneira.

O ato de criar, para Ostrower (2010) é uma necessidade humana que reflete
sua capacidade de compreender e organizar e principalmente significar o mundo a
sua volta. Neste caso, a criacao do préprio caderno € uma maneira de significar e
ordenar o mundo sua volta de acordo com uma necessidade momentanea.

Entendemos que este material, registra 0 processo criativo, pois nele séo
anotados diversos estudos e pesquisas a respeito de um tema de interesse do
artista ou aluno. A escolha de leva-lo para a sala de aula surgiu na necessidade de
articulacédo entre a teoria e pratica. De realizar uma pratica ordenada, porém sem
adotar o caderno de desenho tradicional, a necessidade de ressignificacdo das
aulas de Arte era grande neste ambiente.

O material foi implantado em todo o segmento do fundamental Il da escola
em que a pesquisa foi desenvolvida. A escolha do nome ocorreu a partir da jungéo
de duas opcdes de nomes: caderno de artista e diario de bordo. Optamos por
chama-lo de Diario de Artista, pois o intuito do material é a utilizacdo diaria. A
utilizacdo do termo diario remete ao registro cotidiano, com isso despertamos o
desejo de levar o desenho e a Arte para o dia a dia do aluno. Assim como a escrita
se aperfeicoa a cada dia, 0 mesmo acontece com o desenho.

Ao apresentar a proposta de utilizacdo, mostramos aos alunos alguns
exemplos da utilizacdo do material na histéria da arte, utilizando alguns estudos
gue deram origem a obras de arte. A Figura 3 apresenta imagens do processo
criativo do artista Edgard Degas (1834-1917), da obra A pequena bailarina de 14
anos, que atualmente se encontra na Galeria Nacional de Arte dos Estados Unidos.
Como salienta Salles (2008), podemos observar os estudos e 0 desenvolvimento
do processo, assim como as tomadas de decisédo, diversas posi¢coes foram
estudadas pelo artista, para entdo chegar na obra final.

Sobre a finitude dos trabalhos, Degas demonstrava certa resisténcia em
finalizar suas obras, seus trabalhos estavam sempre em processo. Paul Valéry
(2012) em seu livro Degas, danca, desenho relata episédios em que o artista, ao
visitar amigos, levava suas obras dadas de presente a eles, ou até mesmo obras
do artista comprada por eles, para dar pequenos retoques e nunca mais as
devolvias, chegando ao ponto de destrui-las por ndo conseguir chegar ao que

qgueria. Por este motivo, muitos de seus amigos escondiam as obras ao saber que
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o artista Ihes faria uma visita. Observamos entdo que para o artista sua producao

estava em constante processo.

Figura 3. Slide apresentado aos alunos. Fonte: Daiane S. Pazini, 2018.

Ja4 a Figura 4 mostra estudos de Leonardo da Vinci (1452-1519) que
segundo Silva (2013) utilizava seus cadernos de anotagbes com o objetivo de

registrar sua maneira de ver o mundo a sua volta, descobrindo-o e investigando-o.

Estudos Leonardo Da Vinci
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Figura 4. Slide apresentado aos alunos. Fonte: Daiane S. Pazini, 2018.

Optamos por apresentar estudos ligados a producédo artistica e cientifica
para mostrar aos alunos que os esboc¢os e anotacdes estao presentes em diversos

campos.
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Para pensar a utilizacdo do material como espaco de experimentacao,
também apresentamos estudos do artista Paul Klee (1879-1940) o qual possui uma
vasta quantidade de cadernos de anotacdes. Nestes cadernos podemos ver
estudos sobre cores e a sua aplicagcdo em uma obra, estudos sobre grafismos e

diversas anotacdes, ver Figura 5.
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Figura 5. Imagens apresentadas aos alunos. Fonte: Daiane S. Pazini, 2018.

Os alunos também tiveram contato com os diarios produzidos por mim
durante a graduacé&o. Pois ao observarem imagens do processo criativo de maneira

tdo proximas a confianca e a curiosidade em executar os estudos podem aumentar,
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na Figura 6 podemos observar um desses estudos.

:

Figura 6. Processo criativo da pesquisadora. Fonte: Daiane S. Pazini, 2018.

As imagens apresentadas estédo intimamente ligadas ao processo criativo, e
rompem com a ideia de inspiracéo divina para a criacao e tantos outros estereétipos
qgue envolvem a arte.

Para Dias (2013) o caderno de um artista se apresenta como seu local de
trabalho, onde o artista experimenta muitas possibilidades, misturando sua vida
com a obra.

Também apresentamos o livro Sketchbooks: as paginas desconhecidas do

processo criativo, organizado por Cezar de Almeida, que conta com entrevistas de
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diversos artistas, que compartilham com o leitor paginas de seus sketchbooks e o
processo de criacédo de algumas de suas obras.

Os sketchbooks sao cadernos de processos, esbocos e estudos que
registram o processo de criagéo do novo. E o lugar onde suas ideias tomam forma
e a experimentacdo é livre. O diario de artista, ocupa também este espaco, é um
local que esta em constante construgcdo que, “[...] € produzido continuamente,
mantendo-se como um importantissimo instrumento de experimentacéo artistica e,
como fetiche de iniciacdo, de desinibicdo e acesso as sutilezas e possibilidades
[...]” (DERDYK, 2013, p. 32).

Consideramos os diarios meios de comunicacao e organizacao das ideias e
utiliza-lo em sala de aula auxiliara tanto na construcao de trabalhos quanto reflexdo
sobre suas criagdes. Para Amanda Grazini, ilustradora “Estudar o processo criativo
ajuda a desmistificar certas coisas. As vezes, quando chegamos ao resultado de
uma producédo, ndo sabemos dizer como chegamos ali ou como atingimos aquilo
[..."” (ALMEIDA, 2010, p. 32)

Refletir sobre o processo € algo que faz-se necessario para a compreensao
nao apenas da sua producdo, mas também para a compreensdo das coisas do

mundo, atos cotidianos, invengdes, inovacdes e criatividade pois para Dewey:

Perceber o significado do que se esta fazendo e se regozijar com
ele, unificar simultaneamente em um mesmo fato, o desdobramento
da vida emocional interna e o desenvolvimento ordenado das
condigBes externas materiais - isso é arte. Os sinais externos de
sua presenga - ritmo, simetria, arranjo de valores, o0 que se queria -
essas coisas sao sinais de arte na qual se exibem a unido do
pensamento agradavel e o controle da natureza. Caso contrério, 0s
afazeres sdo inertes e mecanicos (BARBOSA, 2011, p. 30-31).

Percebemos entéo que é preciso olhar para o processo criativo e perceber
as condicdes externas para realizar sua ideia, ou seja, transformar pensamentos
em agdo, ndo apenas no campo da arte, mas em todas as areas da vida. Essa
concepcao de transformar ideia em matéria é a base para toda criacdo, € algo que
sai arte e vai para a vida. Quando n&o ha reflexdo nao ha arte ou trabalho criador
e sim um trabalho mecéanico que gera uma populacdo alienada. O trabalho
mecanico vai contra as concepc¢des de arte ou educacao humanizadora, queremos
por meio da arte, possibilitar a formagdo de um ser humano completo ciente de

suas potencialidades.
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A reflexdo sobre os processos mostram-se importantes pois auxilia na
criacdo, e possibilita olhar para todo o percurso e perceber que “A obra né&o é fruto
de uma grande ideia localizada em momentos iniciais do processo, mas esta
espalhada pelo percurso. Ha criacdo em diarios, anotacdes e rascunhos” (SALLES,
2008. p. 30). A obra se faz presente por todo o caminho.

Desta maneira, destacamos a relevancia da utilizacdo do Diario de Artista,
no ensino de arte, proporcionando a reflexdo e a criagdo. Em nosso proximo

capitulo abordamos a metodologia utilizada para a realizacdo da pesquisa.



3. CAMINHOS METODOLOGICOS

“Ao criar, procuramos atingir uma realidade mais
profunda o conhecimento das coisas.”
(OSTROWER, 2010, p. 143)

A pesquisa assume um carater teorico e pratico fundamentada por autores
gue discutem a importancia da arte, os processos de aprendizagem e 0S processos
criativos. Ao destacarmos uma abordagem tedrica e pratica, envolvendo pesquisa
bibliogréfica e pesquisa participante, citamos Marconi e Lakatos (2003) explicitando
gue a pesquisa bibliogréafica é um estudo sobre o que ja foi dito sobre o tema, porém
nao € uma repeticdo e sim um exame sobre o que ja foi dito, abrindo caminho para
novos enfoques e abordagens, produzindo assim outros conhecimentos na area.
J& a pesquisa participante busca interagdo com o grupo nas atividades. Apesar da
dificuldade em néo influenciar os participantes é necesséria essa interacdo para
gue o grupo se sinta a vontade para dialogar e participar das atividades propostas.

Quanto a pesquisa participante, foi realizada em uma escola da rede
particular de ensino de Maringa, em turmas com alunos entre 13 e 14 anos de
idade. Foram realizados 10 encontros, de 90 minutos, totalizando 15 horas de
intervencado, em que desenvolvemos atividades relacionadas ao ensino de Arte e a
criacao artistica, explorando o processo de criacdo por meio do diario.

Ressaltamos que o projeto da pesquisa em questdao foi previamente
encaminhado & Comissdo Permanente de Etica em Pesquisa Envolvendo Seres
Humanos — COPEP da Universidade Estadual de Maringd — UEM. O projeto foi
protocolado sob o niumero 028226/2018, submetido em 27/03/2018, recebido para
analise ética no Comité de Etica em Pesquisa — CEP, UEM, em 28/03/2018, e
obteve parecer favoravel e aprovado em 30/04/2018.

Os pais e responsaveis legais dos sujeitos da pesquisa foram informados
sobre a realizagao da pesquisa e seus procedimentos. O Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido foi assinado pelos mesmos, de acordo com normas do Comité
de Etica da UEM. Os responsaveis foram informados quanto aos riscos da
pesquisa, ressaltamos que a pesquisa nao acarreta riscos aos participantes, porém,
pode causar desconfortos mediante a realizacdo das atividades artisticas a serem
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desenvolvidas. O aluno pode negar-se a expor o trabalho ou deixar fotografa-lo,
caso o aluno se recuse a participar da pesquisa, sera respeitado. Foram informados
também quanto aos beneficios esperados pela pesquisa que incluem a valorizagédo
do ensino de Arte e as préticas artisticas, utilizando o Diario de artista como recurso
pedagdgico buscando estreitar os lacos entre arte e criagdo na vivéncia escolar. O
termo de autorizag&o para a realizacdo da pesquisa foi devidamente encaminhado
a escola e aprovado. Para preservar a identidade dos alunos os mesmos tiveram
seus nomes abreviados, usamos apenas a primeira letra do nome e sobrenome.
As interven¢cBes foram adequadas ao ambiente escolar e ao cronograma da
disciplina de Arte da escola.

No ano anterior ao inicio da pesquisa, reunimos-nos com a coordenacao da
escola com a proposta de inser¢cdo de um novo material para a disciplina da Arte,
o Diério de Artista. Este material foi inserido em todas as turmas do fundamental I,
e teve como objetivo ser um material complementar obrigatério nas aulas de Arte,
utilizado na elaboracédo de estudos para as projecdes das producdes praticas da
disciplina.

No inicio do ano todos os alunos foram apresentados ao material, diario de
artista, e instruidos sobre a maneira como ele seria utilizado em aula. Explicamos
aos alunos que o Diario de artista seria utilizado para a realizacdo de estudos da
disciplina de Arte e para o desenho livre fora do ambiente escolar. Eles poderiam
utilizar o material para a expressdo pessoal e mostrariam a professora apenas
aquilo que sentissem confortaveis em compartilhar. Quanto a pesquisa, explicamos
aos alunos seus objetivos e como a mesma seria desenvolvida, assim como o que
seria analisado no diario de artista.

Quanto ao ambiente em que a pesquisa foi desenvolvida, tinhamos a nossa
disposicéo a sala de aula com computador, acesso a internet e projetor de imagens,
guadro branco e amplo espaco. Sala de Arte com pia, televisdo para projecéo de
imagens, acesso a internet, trés mesas grandes que acomodavam todos o0s alunos,
qguadro de giz, sala de materiais com materiais diversos a disposi¢cdo das aulas
como: tinta guache, lapis de cor, cola, tesoura, giz de cera, pincéis, réguas, papéis
de cores e gramaturas variadas, papel Kraft, entre outras coisas. O ambiente de
realizacdo da pesquisa oferecia condi¢cdes favoraveis para o desenvolvimento da

mesma.
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As intervencdes foram desenvolvidas seguindo o planejamento da disciplina
de Arte para a turma do 9° ano. Nesta pesquisa analisamos as producdes de 10
encontros que aconteceram no periodo de maio a agosto de 2018. Como a turma
ja me conheciam ndo houve a necessidade de encontros para apresentacao e
aproximagao com a mesma.

Os encontros foram organizados da seguinte forma, 10 encontros de 90
minutos cada, uma vez por semana, totalizando 15 horas de intervengao. As
intervencdes ocorreram durante as aulas de Arte com um grupo de 22 alunos,
porém nesta pesquisa sera analisado apenas o material autorizado por 14 alunos.

As atividades foram desenvolvidas em cinco momentos:

1) Apresentacgédo e contextualizagdo do que seré estudado, nesse momento
apresentamos um artista ou movimento artistico, contexto, obras, com imagens que
serviram de referéncia para o aluno no momento da producéo.

2) Leitura de obra, com conversas sobre as obras, sobre 0 que pode ser visto
na obra, quais as cores, personagens, 0 que sentem, o que lembram, quais
relacbes podem ser estabelecidas.

3) Estudos e esbocos no diario de artista.

4) Producdo referente as discussoes.

5) Reflexao sobre a produgédo, momento em que cada aluno fala ou escreve
sobre os caminhos que o levaram a producéao final.

Para isso, utilizamos como objeto de estudo os diarios de artistas termo que
utilizamos para definir um caderno que foi utilizado pelos alunos para o registro do
processo de criacdo das producdes feitas em aula. Por meio dele, buscamos
valorizar a pratica artistica e analisar o caminho percorrido pelo aluno no processo
de criacdo de sua producéo. O Diéario de artista também foi utilizado pelos alunos
de maneira livre, ou seja, os alunos utilizaram-no para fazer outros desenhos, para
além das projec¢Oes de produgédo, de suas escolhas. O Diario de artista foi utilizado
como uma ferramenta nas aulas de Arte, um local onde o aluno pdde depositar
seus desejos e suas ideias. Esta proposta visou 0 contato com a arte por meio da
leitura e do fazer com a intencdo de contribuir com desenvolvimento do olhar
estético do aluno.

Além do diéario, utilizamos como instrumentos de coleta, anotacdes no diario

da professora/pesquisadora e registros fotograficos no decorrer do processo de
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producéo e das producdes finalizadas. Materiais utilizados: tintas guache, lapis de
cor, giz de cera, pincéis de cerdas chatas, pano macio, 4gua, pote plastico para
agua utilizada na limpeza dos pincéis; papel Kraft para forrar as mesas, imagens
de obras do artista, maquina fotografica, caderno. Quanto as técnicas e suportes,
os alunos trabalharam dentro das areas que ja estavam habituados, como desenho
e pintura, e o suporte escolhido foi papel sulfite tamanho A4 de 120gr.

Na andlise do material produzido em cada encontro buscamos analisar a
forma como os alunos se apropriaram do diario no processo de aprendizagem.
Como utilizaram o material, o que desenharam, qual a importancia do material e
como ele contribuiu para a constru¢cdo do conhecimento em arte. Para realizar a
anélise do material nos propomos a observar e discutir os seguintes pontos:

1. Relacao entre as orientacdes da producéo e a execuc¢ao, buscando observar
guais foram as aproximacdes e ressignificacdes realizadas pelos alunos a
partir do foi exposto em aula.

Relacao entre titulo dado (quando existente) e o que foi produzido.

3. Relacdo entre esboco, reflexdo e producado final, buscando observar o
processo de criacdo do trabalho.

Os encontros se desenvolveram da seguinte forma:

Encontros Conteudo Imagens Tema

Encontro 1 Surrealismo: teorizacdo do | Dominio da luz Il, René
momento histérico vivido e dos | Magritte, tinta a o6leo,
artistas que atuaram no | 1950. Memorias.
movimento; leitura da obra.
Explicacdo da atividade a ser|A persisténcia da
desenvolvida: releitura da obra | memoria. Salvador Dali,
estudada. tinta a 6leo, 1931.

Producéo do esboco.

Encontro 2 Surrealismo: Producéo

Encontro 3 Reflexdo sobre a producdo no
diario. Socializacdo da producéo
com o0s colegas e montagem da

exposicao.
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Encontro 4 Pop Art: teorizacdo do momento [ O que torna exatamente | Autorretrato
histérico vivido e dos artistas que | os lares de hoje tédo | no estilo
atuaram no movimento. diferentes, tdo atraentes? | Pop Art.
Leitura da obra. Richard Hamilton,

Explicacdo da atividade a ser | colagem 1956.
desenvolvida: producdo de um

autorretrato explorando a temética | Diptico de Marilyn. Andy
pop art. Warhol, Serigrafia, 1962.
Producéo do esboco.

Encontro 5 Pop Art: Producéo.

Encontro 6 Reflexdo sobre a producdo no
diario. Socializacdo da producgéo
com os colegas e montagem da
exposi¢ao.

Encontro 7 Grafite: teorizagdo do momento | Gigante, Os Gémeos, | Producéo
historico vivido e dos artistas que | 2015. livre.
atuaram no movimento.

Leitura da obra. BLU; Os Gémeos. Mural.
Explicacdo da atividade a ser|2010.
desenvolvida: producado de
esténcil. Menina de Napalm,
Banksy.
Encontro 8 Grafite: Producéo.
Encontro 9 Reflexdo sobre a producdo no

diario. Socializacdo da producéo
com os colegas e montagem da

exposicao.

Encontro 10

Reflexdo e socializacdo sobre os
demais encontros e a utilizacdo do

Diario de artista.

Quadro 1. Planejamento dos encontros. Fonte: Daiane S. Pazini, 2018.
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Quanto a escolha dos procedimentos metodologicos, optamos por utilizar os
encaminhamentos presentes nas DCEs da disciplina de Arte (PARANA, 2008).
Para tanto, partimos da teorizacdo, do sentir e perceber ou leitura de obra, e 0
trabalho artistico e nossas intervencdes. A escolha das obras apresentadas ocorreu
de acordo com o contetdo proposto segundo o curriculo escolar para o 9° ano do
fundamental II.

As intervencdes aconteceram da seguinte maneira, ao apresentar o tema da
aula, iniciamos uma conversa para ver o que os alunos ja sabiam sobre o assunto.
Na sequéncia a professora/pesquisadora com o auxilio de slides apresenta a
teorizacdo com fatos histéricos que influenciaram as producdes artisticas do
periodo. E importante ressaltar que toda criacdo é realizada em um contexto, e
esse contexto tera influéncia na producao. Por isso a importancia de contextualizar
as producdes artisticas, para que o aluno saiba de onde veio a producdo e como
ela se relaciona com a sua época.

A leitura da obra acontece em seguida, buscando identificar caracteristicas
do movimento artistico na obra apresentada. E feita uma leitura inicial pelos alunos
em que eles ressaltam o0 que veem em um primeiro momento na obra e
posteriormente tentam relacionar titulo e a composicéo, buscando encontrar um

significado para a obra. Sobre a importancia da leitura contextualizada:

Uma obra de arte deve ser entendida como a forma pela qual o
artista percebe o mundo, reflete sua realidade, sua cultura, sua
época, criando uma nova realidade, dentre outros aspectos. Esse
conjunto de conhecimentos deve ser o ponto de partida para que a
releitura da obra componha a préatica pedagogica, que inclui a
experiéncia do aluno e a aprendizagem pelos elementos
percebidos por ele na obra de arte. (PARANA, 2008, p.72)

Assim sendo é importante olhar para o sujeito que produziu a obra e para o
sujeito que esta lendo a obra hoje, em outro contexto social, que traz consigo
experiéncias proprias que serdo evidenciadas no momento da sua leitura individual
e até mesmo da interpretacdo daquilo que Vvé.

O momento seguinte € o momento da producéo artistica, em que a partir de
uma orientacdo os alunos realizam sua producdo a partir das referéncias

apresentadas. O Diario de artista € utilizado nesse momento, o aluno registrara nele



57

suas ideias para a producédo, € permitido também a utilizacdo de celular para a
pesquisa e para a producao dos trabalhos.

Os temas escolhidos para as producbes se relacionam com as obras
apresentadas a turma. Na intervencdo com o Surrealismo por exemplo, discutimos
a obra Persisténcia da Memoéria de Salvador Dali, e discussdes sobre a maneira
como nossa memoria funciona foram levantadas. O objetivo dessa proposta era
aproximar as ideias do movimento surrealista a algo conhecido dos alunos, a
memoria. Nossa memoria é seletiva e caprichosa, com o passar do tempo ja ndo
sabemos mais se 0 que temos ha memaria € real ou uma recriacdo confortavel da
situacdo lembrada. As memorias podem ser confusas se misturarem, mas séo
sempre cheias de significados. Os alunos foram orientados nessa proposta a fazer
a sua versao da obra, relacionando o titulo A persisténcia da memoria, com aquilo
gue era pertinente em sua memoria.

Na segunda intervengao o tema era Autorretrato, novamente relacionamos
0 conteudo com a producdo artistica. Apresentamos aos alunos obras da Pop Art,
guestionando-os como ele se relacionam com o que € produzido hoje pela Industria
Cultural. Nessa proposta os alunos relacionaram elementos da cultura Pop com a
imagem que eles tém de si mesmos. O autorretrato € uma producdo em que é
necessario olhar para si e se autorretratar. Porém esse olhar para si € carregado
de conceitos e significados, pois ao olhar para si é possivel perceber muito do
mundo a sua volta. Ora, somos o produto daquilo que nos cerca, somos parte de
uma cultura, de um estilo de vida e de criagbes particulares que formam o todo.
Talvez essa tenha sido a intervengdo mais dificil.

Nessas duas intervenc¢des os alunos produziram de acordo com as técnicas
mais utilizadas em nossas aulas, desenho e pintura, os alunos podiam escolher os
materiais para a producdo, de acordo com os materiais disponiveis ja citados
anteriormente, alguns optaram por tintas e outros por lapis de cor.

Na terceira intervencao o tema era grafite e os alunos deveriam produzir um
esténcil. O grafite por si sé ndo segue uma regra, ou padrées de beleza, ele permite
a liberdade de criacdo, expressao e a experimentacdo. E foi assim que ocorreu a
intervencado, apos a teorizacdo os alunos passaram a produzir os estudos para

realizar esténceis a partir das imagens que foram apresentadas.
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A seguir apresentamos a descricdo de cada um dos encontros organizados,
trabalhando com a teorizacdo, a leitura de obra e a producdo artistica, ndo

necessariamente nessa ordem.
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3.1 INTERVENCOES

Encontro 1 - Surrealismo

A intervencéo sobre o Surrealismo comecou com a leitura da obra de uma
intervencao artistica, sugerida pelo livro didatico Arariba Plus: Arte (AOKI, 2014),

realizada para a inauguracdo do Museu Magritte em 2008, em Bruxelas na Bélgica.
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Figura 7. Foto de intervencgdo realizada na fachada do atual Museu Magritte, em Bruxelas,
Bélgica em 2008.

BT

René Magrite. O dominio da luz. 1954. Oleo sobre tela (146 x 114cm). Museus Reais de
Belas-Artes da Bélgica, Bruxelas, Bélgica.
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Em um primeiro momento os alunos nédo notaram nada de diferente, até que

uma aluna M.T questionou:

O que é isso? Uma cortina?

E ent&o toda a turma comecgou a se perguntar:

Onde? E uma cortina abrindo uma cortina? N&o entendi!
N&o gente, € uma cortina s@, que cobre tudo, ndo é Dai°?

Logo todos ja estavam a observar e se questionar o porqué daquela acéo.
Explico que a fotografia retrata uma agéo referente a inauguragdo do Museu
Magritte, e como o0 artistas possui obras que brincam com a ilusdo, os
organizadores acharam conveniente utilizar uma cortina para cobrir o prédio e
descobrir a representacdo de uma das obras do artista.

Na sequéncia apresento aos alunos a obra Dominio da luz de René Magritte
(1898-1967) artista belga ligado ao movimento surrealista. Logo que eles observam

a obra ja comecam a afirmar:

E a mesma obra que esta coberta no museu!

Outros rebatem:
N&o é néo!

Questiono-os sobre ser ou ndo ser a mesma obra, até que uma aluna A.C
responde:

E sim, s6 que esta em um angulo mais fechado.

Todos os alunos concordam com a colega. Peco para que observem 0s

detalhes da obra e entdo questiono:

Esta de dia ou de noite na obra?

Alguns respondem:

Dia! outros Noite!

9 Dai, maneira informal como os alunos muitas vezes me chamam em sala de aula.
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Logo surgem diversas duvidas, quem acredita estar de dia aponta seus
argumentos para tal resposta e o0 mesmo é feito por quem defende a ideia de ser
noite. Até que um aluno L.C explica:

E final de tarde, as luzes da cidade vao se acendendo e no fundo
ainda é claro, sei l4, que louca essa imagem!

Todos riem, mas dizem que L.C tem razdo. Explicou aos alunos que o artista
René Magritte retrata em suas obras objetos do cotidiano organizados de maneira
ambigua, criando cenarios misteriosos com ilusées oticas, que atrai e confunde o
observador, transformando o mundo cotidiano em um ambiente extraordinério. O
artista que também trabalho com publicidade sabia como entrar na mente das
pessoas “Ele esta nos dizendo que a vida € uma ilusdo; nenhuma imagem é real
[...I" (GOMPERTZ, 2013 p. 268). O artista fez parte do Surrealismo, movimento
literario e artistico iniciado na Franca no ano de 1924 com a publicacdo do
Manifesto Surrealista de André Breton (1896-1966).

Conforme Gombrich (2013) os surrealistas impressionados com 0s escritos
de Sigmund Freud (1856-1939) médico psicanalista, o qual dizia que as ideias que
temos acordados ficam sob o controle da crianca e do selvagem que habita em nés
enquanto adormecemos. “Foi essa ideia que levou os surrealistas a proclamar que
a arte ndo pode nunca ser produzida pela razdo plenamente desperta. Admitiam
gue a razao poderia criar a ciéncia, mas sO a desrazao poderia criar a arte [...]”
(GOMBRICH, 2013, p. 457-458). Esses estudos sobre o inconsciente estimularam
os artistas a alcancar estados mentais diversos para a producdo de suas obras,
buscando aquilo que estava nas profundezas de suas mentes, e para iSso
chegavam a utilizar 6pio e outras drogas.

Breton, influenciado pelos estudo de Freud, buscou valorizar em seu
manifesto a expressdo espontanea e automatica do inconsciente, combinando
imagens do cotidiano como em um sonho. Para Gompertz “Seu objetivo era
confundir com imagens vividas de loucura apresentada com normalidade” (2013,
p. 257). Esse interesse pela loucura e depravacao social teria comecado quando
Breton na Primeira Guerra Mundial serviu em um hospital psiquiatrico. Breton
pretendia chocar a sociedade com palavras e imagens para mostrar do que nossa
mente é capaz.

O Surrealismo surge no periodo entre guerras, num momento em que 0S
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artistas buscam a fuga da realidade. E necessario buscar um reflgio ja que a
realidade social vivida ndo é suficiente para suprir as necessidades humanas. O
gue interessa aos artistas desse movimento ndo € a realidade vivida, esta ja esta
dada. Porém eles acreditam que o papel da arte ndo pode ser coordenar as
atividades sociais, ou seja, retratar fielmente a sociedade em que vivem com um
papel historico, e sim escandalizar a sociedade burguesa do momento. Pois “A arte
ja ndo € um processo para produzir valores, mas um instrumento para atuar sobre
a psicologia do fruidor, induzi-lo a ‘se libertar’ de todos os freios ou censura”
(ARGAN, 1992, p.480).

Dentre os artistas que participaram no movimento surrealista destacamos
Salvador Dali (1904-1989), pintor espanhol que tinha como objetivo fazer uma
fotografia de sonhos pintadas a mao (GOMPERTZ, 2013). Dali, considerado um
pintor excéntrico, defendia que quanto mais realistas fossem suas pinturas, mais

confusédo elas causariam em seu observador. Sobre Salvador Dali:

Uma caracteristica distintiva da arte de Dali é que, ndo obstante as
imagens serem fantasticas, elas eram sempre pintadas com uma
técnica ‘académica’ impecavel e precisao ‘fotografica’ que a maioria
dos artistas de vanguarda contemporéneos considerava fora de
moda. (HARRIS, 1995, p. 6)

Ao falar sobre esse artista apresento a obra A persisténcia da memodria,

realizada em 1931.

%

JUE'SALVADOR DALI'SERIA CONSIDERADC

REALISTA
Salvador Dali. A persisténcia da meméria.  Figura 8. Meme sobre o calor. Twitter Artes
1931.0leo sobre tela (24,1 x 33 cm). Museu de Depresséo. Fonte:
Arte Moderna, Nova York, EUA. <http://g1l.globo.com/bemestar/noticia/2015/01/calor-

excessivo-inspira-memes-nas-redes-sociais-veja-
alguns-deles.html> Sem ano.
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Os alunos a reconhecem de imediato, e fazem mencdo ao meme sobre o
calor, que pode ser observado na Figura 8. Pergunto entdo qual o significado
daquela imagem para eles, alguns respondem que tudo parece realmente estar
derretendo, outros questionam o que é o objeto ao centro com um reldgio em cima,

e logo toda turma da sua opiniao:
Parece um bicho morto. Um feto! Um cavalo!
N&o entram em consenso. Até que uma aluna, A.C, fala:

Parece um rosto, tem cilios, esta chorando pelo tempo que
passou?!

A sala toda se volta para a imagem para analisar. Anuncio o nome da obra A
persisténcia da memoria, e questiono:

Como o titulo se relaciona com a obra?
Siléncio total enquanto caminho pela sala, F.B faz uma observacdo com a voz
baixinha, como se estivesse cochichando algo, peco para que fale mais alto:

E o tempo escorrendo e com ele nossas memorias?

Respondo:

Pode ser, a interpretacdo da obra vem do observador, quem
observa a obra ir4 atribuir significado a ela.

Todos ainda em siléncio observam a obra, provoco:

O que mais seria tdo persistente na memoria de Dali para que ele
fizesse essa pintura?

F.F responde:

A falta de tempo? O tempo esta escorrendo. N&o dé pra controlar
ele, ele passa.

Pouco a pouco os alunos vao se soltando e falando o que pensam a respeito da
obra e levantando hipoteses sobre os porqués dos elementos que compdem a obra.
Faco a teorizacdo da producao, explico que Salvador Dali pintou essa obra

apos dois anos de entrar para o Movimento Surrealista. A paisagem rochosa que
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aparece na imagem faz referéncia ao local onde o pintor passava temporadas no
verdo, Port Lligat, litoral da Catalunha. Os elementos que compdem a obra néo séo
inéditos na obra de Dali, todos j& apareceram em outras pinturas. Acredita-se a
representacéo ao centro seja o proprio pintor. Peco para que os alunos percebam

os detalhes e a técnica utilizada, um aluno exclama:

A pintura é perfeita! Olha o degradé.

M.T faz uma observacdo comparando a pintura com as obras estudadas no ano
anterior:

Bem mais bonita do que as do Modernismo!

A turma ri e concorda com a colega, relembro aos alunos o desejo do artista em
transformar o sonho em fotografia por meio da pintura. Se tratando de sonho
pergunto a eles:

Como sao os sonhos, tudo acontece de forma linear?

A sala responde que ndo, alguns pontuam:

E uma bagunca! Eu ndo sonho! Eu também n&o!

Explicou que todos sonham, o que acontece é que nem todos lembram-se de seus

sonhos. Seguindo com a aula questiono os alunos:

E se vocés tivessem que fazer uma producéo a partir do titulo da
obra de Dali, A persisténcia da memdria? Como seria essa
producdo? Como vocés retratariam o que persistente na memoria
de vocés? Ha algum fato que marcou positivamente a sua vida que
merecga virar um quadro?

Todos em siléncio ficam pensativos, J.P fala:

Que dificil Dai!
Concordo com ela, continuo:

Quero que vocés pensem no titulo da obra de Dali e produzam a
sua persisténcia da memoria, utilizem o Diario de artista para fazer
o estudo do trabalho que produzirdo.

Alguns alunos ainda apresentavam-se pensativos, outros repetindo o que eu
disse para ter certeza quanto a orientacdo da atividade, comegam aos poucos a

desenhar, alguns preferem escrever a memoéria para depois pensar o desenho,
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outros ainda questionam se por ser uma memoria pode ser surrealista, digo que
sim, podem buscar referéncia no Surrealismo para realizar a produgdo. A aula vai

chegando ao fim e o estudo no Diario fica para casa.
Encontro 2 - Producdao artistica

No encontro seguinte, na sala de Arte, 0s alunos iniciam a producéo a partir
do estudo que realizaram no Diario de Artista. Para a producdo eles tém a
disposicao sulfite branco de gramatura 120, tintas de diversas cores, pinceéis, lapis
de cor e giz de cera. Nesse encontro deixei eles livres, ndo fiquei nas mesas com
eles, segui com a minha producdo, o que causou um espanto nos alunos. Assim
gue todos sentaram e comecaram a produzir, peguei uma folha de sulfite, fixei um
papel Kraft no quadro negro e sobre ele fixei minha folha sulfite, iniciei meu
desenho, preparei minhas tintas e comecei a pintar. Logo os alunos comecaram a
se reunir a minha volta, questionando o que estava fazendo, respondo que estou
fazendo a minha versdo de A persisténcia da memoria eles ficam ainda mais
curiosos para saber o que saira dali, digo a eles que na hora de reflexdo eu
compartilho com eles a minha meméria. Eles sentam, mas logo um por um vao
passando por mim, dando uma olhada, e pedindo ajuda nos desenhos. Resolvo
parar nas mesas ouvindo a ideia de cada um e auxiliando aqueles que pedem
orientacoes.

Por incrivel que parece esse foi um encontro muito tranquilo, em que 0s
alunos permaneceram focados em seus trabalhos, digo isso pois as aulas fora da
sala de aula convencional, por mais que eles estejam habituados a sala de Arte,
causam um alvoro¢o nos alunos, ja que eles podem sentar-se ao lado de qualquer
colega, a conversa costuma reinar nessas situacdes. Porém nesse dia a aula foi
diferente, alguns sentiram-se encorajados a utilizar a tinta, ja que a professora
também estava usando. Outros optaram pelo lapis de cor, por ser uma zona mais
segura pra nao ter erro, como mencionou uma aluna. Ao final do encontro os alunos
nao queriam sair para o recreio, queriam finalizar o trabalho, queriam ficar

desenhando e pintando:

Essa aula passou tao rapido Dai! Deixa a gente ficar mais.

Outros alunos também manifestaram o desejo de ficar, até mesmo aqueles
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gue pareciam ndo se importar com a disciplina, estavam envolvido pela tematica.

Avisei o0s alunos que a finalizacao dos trabalhos aconteceria no encontro seguinte.

Encontro 3 - Reflexdo sobre a producéao

No terceiro encontro os alunos finalizaram as producdes e foram convidados
a refletir sobre o processo de criacao e escrever sobre os elementos escolhidos por
eles para o trabalho final e seus significados. Apds esse momento, organizamos
um circulo no chdo do anfiteatro da escola com os alunos sentados com suas
producBes. Anunciei que aqueles que sentissem confortaveis poderiam falar sobre
a sua producao para os colegas. Alguns alunos falaram, explicaram seus trabalhos,
responderam perguntas, ja outros ficaram timidos falaram pouco e tivemos aqueles
gue ndo falaram. Ainda nessa aula, enquanto eles iam falando sobre suas
producdes foram colando-as em um painel de papel Kraft no qual ao centro havia
uma reproducéo da obra de Salvador Dali que inspirou as producdes. Esse cartaz
foi posteriormente fixado no patio, com uma descri¢cdo sobre a atividade proposta,
para que os demais alunos pudessem apreciar as producoes.

A Figura 9 apresenta um mosaico com todos os trabalhos produzidos nesta
intervengdo. De modo geral todos os alunos utilizaram o diério para a realizagao do
estudo da producao. Partindo da obra A persisténcia da memoaria, todos os alunos
buscaram fatos marcantes em sua memoria para representar, percebemos que
muitas delas estdo ligadas a afetividade. Escolhemos 4 destes trabalhos que mais

utilizaram os diarios de artista para a discussao.
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Figura 9. Mosaico com imagens dos trabalhos e diarios dos alunos. Fonte: Daiane S. Pazini, 2018.

No primeiro deles, Figura 10, o trabalho ndo possui titulo e segundo a
explicacdo da propria aluna faz mencao ao bullying e as marcas que ele deixa.
Vemos aqui que por meio do trabalho, sentimentos guardados ganham forma e se
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manifestam por meio do desenho. A fala da aluna foi bem emocionante, apés esse
momento avisei 0s alunos que tudo que fosse dito naquele momento ficaria ali,
aquele era um momento de reflexado sobre os trabalhos e nossas atitudes.
Observamos entdo que a aluna extraiu da obra de Salvador Dali a
representacdo do tempo, e o relacionou com as marcas que o tempo deixa em
nossa memoria, podendo ser marcas boas ou ruins. As cores utilizadas para a
produgéo séo fortes e oscilam entre preto e vermelho. Sobre o processo criativo, o

esboco mostra que a ideia inicial ndo diferiu tanto do trabalho final.
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A Figura 11 apresenta o processo de criagcdo e o trabalho denominado
Genny, presente de 1928. O que mais nos chamou a atencéo nessa producao foi
a riqueza de detalhes expressas no estudo no diario de artista. A aluna demonstrou
ter a necessidade de explicar a funcdo de cada elemento que compds 0 seu
trabalho. Percebemos aqui a memoria afetiva ligada a figura da avo e a
necessidade de reorganizar os seus pertences a fim de eternizar essa memoria.
Vigotski (2009) aponta para a criagdo com base nas emogdes, onde 0s sentimentos
dominam a criacdo selecionando o que sera representado, ou seja, movido pela
emocao tendemos a ver os fatos de maneiras diferentes. A escolha da aluna em
representar os objetos que pertenciam a avo foi uma maneira de ressignificar o que
era persistente em sua memoria naquele momento.

O titulo aponta para a representacado, sinalizando toda a memoria afetiva
com essa avo € lembrada. Podemos observar também que os elementos que
compdem os estudos s&o realocados no trabalho final, alguns ficam de fora,
parecem nao fazer sentido para a composicdo naquele momento. Os objetos
parecem flutuar, porém seguem uma linha, sé foram colocados ali objetos que
retratam a figura da avo. O trabalho e carregado de sentimentos e cores aplicadas
suavemente.

A Figura 12 também se apresenta de maneira sentimental, o trabalho aqui
denominado Amor incorrespondido apresenta uma realidade adolescente e é
composto por diversos elementos. O esboco apresenta frases que dao pistas do
intuito do trabalho, como a frase Na memdria € algo e na realidade outra, como
mencionado anteriormente nossas emocodes tendem a distorcer a realidade. O
esboco segue reorganizando elementos de carater afetivo, o aluno na explicacao
do trabalho, disse que néo era preciso dizer nada, o trabalho falava por si. Segundo
Vigotski (2009, p. 26) “O sentimento seleciona elementos isolados da realidade,
combinando-os numa relacdo que se determina internamente pelo nosso animo,
[...I" Percebemos aqui que a criagdo mesmo que muitas vezes tocando em
assuntos desconfortaveis podem levar a superacéo do fato, a reorganizacdo dos
elementos nos leva a refletir sobre o exposto. O desenho segue a linha do esboco,
o aluno opta por nao pintar o desenho alegando que a cor naquele trabalho ndo
faria sentido, no entanto demarcar pontos de luz e sombra e comenta que as linhas

tortas e para dar a ideia de um sonho, neste caso um pesadelo.
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J& na Figura 13, denominada Viagem na memoria, podemos observar que é
uma composicdo que se aproxima da obra A persisténcia da memoria, pela
organizacdo dos elementos, que a principio parecem ndo fazer sentido entre si.
Mas ao ler o relato da aluna percebemos que eles narram diversas memorias.

No esboco do diario podemos ver a escolha dos objetos que fizeram parte
do trabalho, neste caso o diario foi um espaco para experimentacao e testes, ou
seja, tanto das cores quanto dos objetos a serem utilizados, ha teste cor e os locais
onde cada elemento sera colocado.

De modo geral, as produc¢des aqui analisadas por seguirem o tema memoria
foram para o lado mais emocional e afetivo. Notamos que o diario foi usado tanto
como campo de testes e experimentagdes como local para desabafos e registros
cotidianos, isso compreende ao processo criativo. Alguns elementos foram
organizados de maneira onirica, assim como no Surrealismo. Ressaltamos também
gue esse encontro foi a primeira utilizacdo dos diarios por parte dos alunos, logo,

era novidade. Seguimos para o préximo encontro.

Encontro 4 - Pop Art

A intervencédo sobre a Pop Art iniciou-se com uma discussédo sobre o termo
Indastria Cultural, questionei os alunos sobre o que sabiam sobre. Alguns
arriscaram E a industria que produz a cultura? E a indUstria que vende cultura?
porém todos admitiram nunca ter ouvido o termo. Explico aos alunos que Industria
Cultural € um termo criado por Theodor Adorno (1903-1969) e Max Horkheimer
(1895-1973) membros da Escola de Frankfurt, um grupo de fil6sofos. Para esses
autores a Industria Cultural surge com a industrializacdo e 0s meios de
comunicacdo de massa, como o jornal, que vende uma imagem do mundo.

Com a ldgica industrial tudo é passivel de comercializacdo, até mesmo a
arte, a discussao central dos autores gira em torno da banalizacdo da producéo
intelectual. Para Adorno (1975) o objetivo da industria cultural € tornar o homem
dependente e alienado, pois 0 mundo passa a ser maquiado nos anuncios que
seduzem as massas para o consumo de mercadorias culturais, sem que elas
realmente tenham conhecimento real da obra.

Questiono os alunos se eles consideram que todos tém acesso as obras de
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arte, M.T:
Todos n&o, nem todo mundo pode ir no museu.
Continuo:
Entdo s6 temos acesso as obras de arte se formos ao museu?
M.T:

N&o, na aula de Arte também podemos ver obras, mas nao € a
mesma coisa.

Questiono sobre o0 que muda:

Muda tudo, sei la, é diferente!

Me dirijo a turma e pergunto o que eles acham sobre o acesso a arte
proporcionado pela Industria Cultural, a sala se divide, alguns acreditam que é
positivo, outros que ndo, quem defende a ideia de ser positivo argumenta que assim
todos tém acesso a arte e aqueles que dizem que ndo afirmam que assim as
pessoas vao deixar de ir aos museus.

Ao levantar a questao de deixar de ir aos museus L.F responde:

Ninguém vai no museu, sé a professora de Arte!

Alguns alunos riem e outros rebatem dizendo que vao ao museu. Aproveito
0 momento para questionar por que as pessoas ndo vao ao museu, alguns
respondem que € chato, e outros levantam a questao de que nao € lugar pra elas.

Pergunto:

Por que alguém pode achar que o museu nao € lugar pra ela?

A.C responde:

Porque ela ndo entende arte...

Argumento:

Entdo s6 vai ao museu quem entende arte?! Quem nao entende
ndo vai?! E na escola acontece o mesmo?! S6 vem a escola quem
ja sabe tudo sendo nao também nao vai entender nada?!

Os alunos param por um instante e ficam pensativos. Converso com eles

sobre as possibilidades educativa da arte, ndo é necessario saber tudo sobre arte



74

para ir a0 museu, a arte nos ensina, nos permite transcender o objeto 6bvio que
esta a nossa frente, a arte possibilita diversas interpretacdes da realidade conforme
a experiéncia individual e coletiva de cada um.

Explico aos alunos que transformando a Arte em produto, mercadoria, o
acesso a arte é maior, porém perde-se a criticidade, para isso apresento algumas

imagens:

~ —
[ - -~

Larsila do Amardl

.- S ‘f-‘,“ﬁ.

ABAPOR

-

Figura 15.Colecéo de bolsa, Louis Vuitton e Jeef Koons. Fonte: Site da marca. 2017.
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Ao apresentar a Figura 14, os alunos riem e mencionam o nome da artista
estudada no ano anterior, alguns manifestam o interesse pelo produto, falando que

usariam. M.T comenta e ri com os colegas:

Vocés s6 sabem o nome da artista porque a Dai mostrou ano
passado!

Aproveito o gancho e provoco:

Entdo vocés concordam com a M.T, s6 reconhecem as obras do
chinelo porque as obras foram estudadas por nés em algum
momento. E qguem nunca viu a obra? Compraria o chinelo mesmo
assim? E se vocés ndo soubessem da existéncia da artista e
comprassem o chinelo, iriam pesquisar sobre a vida dela ou a obra?

Praticamente todos os alunos afirmam que nao fariam isso. Explico o ponto
criticado na Industria Cultural, a banalizacdo da arte, a histéria e o contexto da
producdo perde-se nesse processo. Tarsila do Amaral (1886-1973) jamais
imaginou que teria suas obras reproduzidas em chinelos, esse néo foi o intuito de
sua producao. A obra Operarios por exemplo, feita em 1933, retrata a realidade do
Brasil no inicio da industrializacao, fala dos imigrantes que vieram ao pais em busca
de trabalho e vivem em um situag&o precaria, € uma das primeiras obras da artista
a falar sobre a questéo social.

Apresento a Figura 15, a principio eles ndo entendem, e explico que trata-se
de uma parceria entre a marca Louis Vuitton e o artista plastico Jeef Koons (1955
- ), para a criacéo de uma cole¢do que homenageia os grandes mestres da pintura,
reproduzindo suas pinturas nas bolsas iconicas da Louis Vuitton. Uma aluna

comenta:

Da pra comprar o quadro com o preco dessa bolsa!

Afirmo que realmente as pecas das marca sdo caras porém nao chegam ao
valor do quadro. Explico que novamente temos a apropriacdo das obras de arte
pela industria cultural porém, agora voltada para um grupo especifico. A Industria
Cultural opera fazendo uma distingédo entre o publico, o acesso a arte € garantido a
todos, desde aquele que pode pagar 35 reais por um chinelo, até aquele pode pagar
7 mil reais em uma bolsa. De acordo com Chaui (2008) cria-se a ilusdo de que

todos tém acesso aos mesmos bens culturais, a industria cultural vende cultura, e
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para isso precisa agradar a todos 0s gostos.

Enquanto a industria cultural se apropria das obras de arte e as transforma
em mercadoria, a Pop Art, tema do nosso encontro, faz o contrério, ela se apropria
das mercadorias e as transforma em arte.

A Pop Art, diferente do Surrealismo é uma arte que surge no pés-guerra,
por volta de 1950, enquanto a Europa se reerguia da Segunda Guerra Mundial os
Estados Unidos viviam seus anos de gléria. Uma expressao ficou muito conhecida
nesse momento o American way of life que em portugués seria estilo de vida
americano, esse termo era defendido com a ideia de que qualquer um poderia
alcancar o sucesso e reconhecimento social desde que se trabalhasse para isso.
Isso gerou uma competitividade no mercado de trabalho que demonstrava que o
reconhecimento social viria com a obtencdo de mais bens de consumo. As
propagandas do momento propagavam essa ideia por toda a parte.

Diante desse contexto social, os integrantes do movimento Pop Art se
propunham a criticar a sociedade de consumo e a massificagdo da cultura,
incorporando as suas tematicas, de forma irbnica e bem-humorada, os valores e
ideais dessa sociedade. Ao incorporar histérias em quadrinhos e imagens
publicitarias, do cinema e da televisédo, a Pop Art apropriou-se dos signos, icones e
simbolos do imaginario da cultura de massa e da vida cotidiana, estabelecendo
assim uma comunicacdo direta com o publico. A Pop Art ganha destaque por
ressignificar o comum, aquilo que jamais pensaram poder ser transformado em

arte. Apresento aos alunos as seguintes imagens:

RICHARD HAMILTON, O que torna exatamente os lares de hoje tao diferentes, tdo



77

atraentes? 1956. Colagem sobre papel (26 x 25 cm) Kunsthalle Tubingen, Tubingen,
Alemanha.

ANDY WARHOL, Diptico de Marilyn. 1962. Serigrafia (205,44 cm x 289,56 cm).
Galeria Nacional de Victoria, Melbourne, Australia.

A obra de Richard Hamilton (1922-2011) trata-se de uma colagem, técnica
muito utilizada na Pop Art, principalmente com recortes de revistas e propagandas.
Ao realizar a leitura da obra, os alunos a principio a acharam uma bagunca, pela
guantidade de elementos em cena. Apresento o titulo e contextualizo, pautada em

Gompertz:

Hamilton expressa o otimismo da sociedade em relag&o ao futuro
high-tech. Um futuro em que todos (pelo menos no Ocidente)
viveriam uma vida em abundancia, facilitada por produtos
modernos, e teriam tempo livre para usufrui-los. A vida estava se
transformando de esforco arduo em leve entretenimento.
(GOMPERTZ, 2013, p. 310)

Questiono junto aos alunos sobre a visdo do autor Gompertz sobre a obra

de Hamilton, ficam pensativos e M.T responde:

N&o acho que hoje as pessoas tém mais tempo livre.

Realmente concordo com ela, mas essa era a perspectiva das pessoas
guanto ao futuro, levando em conta toda a tecnologia que tinham no momento para
melhorar a vida nos lares americanos.

Apresento também a obra de Andy Warhol (1928-1987), Diptico de Marilyn,
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com a imagem da atriz Marilyn Monroe (1926-1962). A obra corresponde a uma
serigrafia com a fotografia da atriz repetida 25 vezes de um lado colorida e 25 vezes
do outro lado em preto e branco. Com a obra o artista problematiza o preco da
fama, de uma lado o que as cameras mostram e do outro a vida real. A obra foi
produzida semanas ap0s o falecimento da atriz, mostrando segundo Gompertz
(2013) a postura do artista ao se apropriar de uma fato da midia para ganhar
dinheiro, Warhol transforma Marilyn em uma mercadoria.

Warhol ficou conhecido por ter obras que exploram os icones da cultura pop
apelando para a cultura de massa. O artista realmente valorizava a cultura de
massa e toda a possibilidade de reproducao em série, contestando a ideia da obra

de arte ser Unica e original:

[...] vai contra as tradic6es do mercado de arte, que atribui valores
- financeiros e artisticos - a variedade e unicidade percebidas. [...]
O objetivo era eliminar sua mao por completo da execucgéo da obra
de arte, encontrar um efeito mais ‘linhas de montagem’, que
ajudaria a fechar a brecha entre suas imagens, sua producédo e
aguelas que elas estavam imitando (GOMPERTZ, 2013, p. 321-
322).

O artista estava realmente interessado em se misturar com as imagens
reproduzidas pela midia, isso também pode ser confirmado pelas cores chamativas
usadas pelo artista em suas obras, assim como na publicidade. Da mesma maneira
gue a midia se aproveitava de tudo para fazer sucesso, Warhol usava dos mesmos

artificios para produzir suas obras:

Andy Warhol foi um artista extraordinario que escolheu a sociedade
de consumo como tema, que passou depois a explorar usando os
métodos da sociedade de consumo. Chegou ao extremo de se
transformar numa marca. Tornou-se a personificagdo de tudo que
estava tentando dizer sobre o mundo avarento, obcecado por
celebridades, em que vivia (GOMPERTZ, 2013, p. 324).

Seguindo com o encontro apresento aos alunos o conceito de autorretrato,
discusséo necessaria para nossa producdo. O autorretrato pode ser considerado
um subgénero do retrato, pois € onde o autor retrata sua singularidade e
individualidade. Canton (2001) explica que o autorretrato surgiu com o desejo dos
artistas no Renascimento de deixarem gravadas suas imagens para o futuro, de

expressarem suas emocdes e seus pensamentos. A histéria da arte, foi se
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modificando, hoje ndo ha a necessidade de autorretrato com tracos fidedignos ao
estilo classico de pintura. Estamos abertos a elaboragfes artisticas que nos
representem, afinal, estamos em constante mutagdo. Para produzir uma
autorretrato é necessario olhar para si, para aquilo que te representa.

Explico aos alunos a atividade, que consiste em produzir um autorretrato no
estilo Pop Art, pensando na maneira como se relacionam a industria cultural. A
técnica tem como referéncia a Pop Art e o suporte foi uma folha de papel A4.
Refor¢co que a imagem pode até ser produzida por aplicativos, mas ela deve ser
desenhada e pintada em uma folha de sulfite A4. Oriento os alunos para realizar
primeiro um estudo no Diario de artista, a atividade € iniciada em sala e finalizada

em casa.

Encontro 5 - Producdao artistica

No encontro seguinte, na sala de Arte, os alunos iniciam as producdes a
partir dos estudos que realizaram no Diario de Artista. Para a producéo eles tém a
disposicao sulfite branco de gramatura 120, tintas de diversas cores, pinceéis, lapis
de cor, giz de cera e revistas. Durante a producédo o didlogo vai acontecendo
individualmente a partir das duvidas que eles tém quanto ao desenho e a pintura.
Reforco com eles as caracteristicas das producfes da Pop Art, oriento o desenho
e a pintura.

Apesar de terem realizados os estudos muitos alunos ainda apresentam
duvidas quanto a producéao e salientam como é dificil fazer um desenho, ainda mais
um autorretrato. Aos poucos os desenhos foram saindo e foi possivel notar a
personalidade de cada um sendo impressa nas imagens. A aula transcorreu
tranquila com os alunos focados em suas producdes, porém os trabalhos néo foram

finalizados, ficando assim a concluséo para 0 nosso préximo encontro.
Encontro 6 - Reflexdo sobre a Producéo
Nesse encontro, novamente na sala de Arte, os alunos finalizaram suas

producdes. Orientei para que ao finalizar o desenho, eles escolhessem folhas

coloridas para fazer a moldura da producéo para a exposicdo. Muitos ao saberem
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gue os trabalhos seriam expostos mostraram-se rece0osos, NA0 queriam se expor,
enquanto outros ndo demonstraram se importar. Por tanto, decidimos que essa
exposi¢cdo aconteceria dentro da sala de aula, assim, o fluxo de visitacdo se
restringiria a eles e aos professores. Ao finalizar a montagem das molduras, solicitei
gue fossemos para a sala de aula e socializassemos com 0s colegas nossas
producdes, sem sucesso, eles ndo queria falar sobre, respeitei esse momento.
Porém ao montar a exposi¢cdo na sala de aula, Figura 16 e 17, percebi que a
vergonha foi se perdendo, sentiram-se mais a vontade, e comparavam os trabalhos

com os colegas, analisaram-nas e realizaram ao modo deles a socializac&o.

Figura 16. Organizacdo da exposi¢céo Autorretrato Fonte: Daiane S. Pazini. 2018

[ ———

Figura 17. Exposi¢do Autorretrato Fonte: Daiane S. Pazini. 2018.
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Abaixo segue a Figura 18, um mosaico com todas os estudos realizados no

Diario de artista e as producdes finalizadas.

Figura 18. Mosaico com imagens dos trabalhos e diarios dos alunos. Fonte: Daiane S. Pazini, 2018.

Para observar o processo criativo escolhemos dois trabalhos, séo eles a
Figura 19 e 20.
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Figura 19. EM. Autorretrato. Fonte: Daiane S. Pazini, 2018.

Na Figura 19, podemos observar o processo criativo do aluno, do inicio até
a criacao de seu trabalho final. No estudo do diario notamos os testes de cor e as
possibilidades de composicdes. E nitida a influéncia das obras apresentada em
sala, na qual o aluno busca a repeticdo em seu estudo, ressignificando-as, porém
essa ideia ndo segue para o trabalho final. Importante ressaltar que essas

anotacdes sao possibilidades de criacdo, nem todas estaréo presentes no trabalho
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final. Vemos claramente o caminho do processo criativo, muitas ideias vem, séo
lapidadas e seguem apenas as que melhor respondem a necessidade do aluno

naguele momento.
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Figura 20. FB. Autorretrato. Fonte: Daiane S. Pazini, 2018.

A Figura 20, mostra-nos que 0 processo criativo € completamente mutavel,
“A criagdo vai acompanhando a mobilidade do pensamento” (SALLES, 1998, p. 30).
O processo é como um caminho para atingir uma meta. O desejo de colocar um
trabalho no mundo, mostrar algo conhecido e ao mesmo tempo desconhecido. Esse

desejo nunca ocorre por satisfeito e com isso continua com sua produgéo e sua
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busca por satisfacdo. Sao anotacdes, desenhos, riscos e rabiscos de um processo
criativo.

Percebemos aqui quantos caminhos levaram a uma obra, o processo mostra
diversos elementos que simbolizam os gostos da aluna foram organizados em
cena, cada elementos posicionado ali tem um significado. Notamos que apesar do
tema ser autorretrato ha diversas maneiras de se autorretratar, e todas elas sédo
validas.

O trabalho final é a juncdo de tudo aquilo que a representar, relacionando
objetos de difusédo de informa¢des em massa como o radio, a maquina de escrever,
o microfone assim como o violdo, simbolo de uma de suas paixdes, a musica.

Analisando os trabalhos, percebemos que apesar das reclamagdes sobre as
dificuldade encontradas na execucao da atividade, todos se sairam muito bem
dentro do que haviam planejado. Os alunos se apropriaram da ideia do movimento
artistico e traduziram isso para a sua personalidade.

Houveram trabalhos que exploraram a repeticdo, outros por sua vez se
apropriaram de marcas que o0s representam relacionando-se com a industria
cultural. Assim como a utilizacdo das cores marcantes e chamativas, que também
ficaram evidentes nas producdes.

Sabemos que falar de si ndo € tarefa facil, ainda mais quando se é
adolescente, fase de incertezas. O desenho faz-se importante nesta fase pois “[...]
amplia sua visdo de mundo, aprofunda seus sentimentos e transmite-lhe na lingua
de imagens o que de nenhuma outra forma pode ser levado até a consciéncia”
(VIGOTSKI, 2009, p. 117).

Nesta fase ndo € qualquer tipo que criacdo que satisfaz o adolescente, eles
sentem a necessidade de fazer representacdes que se aproximem do real, ou que
explorem outros materiais. E importante propiciar novas experiéncias nesta fase,
pensando nisso levamos para a sala de aula uma manifestacdo artistica muito

presente em nosso dia a dia, o grafite.
Encontro 7 - Grafite

A intervencao sobre o Grafite iniciou-se com a abordagem sobre a utilizacao
da parede como suporte para criagdo artistica como as inscricdes na gruta de

Lascaux na Franca, as inscricdes em paredes gregas e as pinturas em Pompeia.
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O grafite como conhecemos hoje iniciou-se com atos de protesto, segundo
Ganz (2010) ha registros que os nazistas utilizavam inscricbes em muros para
propagar o odio contra os judeus. Na década de 1960 e 1970 estudantes franceses
insatisfeitos com o governo de Charles de Gaulle utilizavam o que hoje chamamos
de esténcil para protestar. Mas foi no final da década de 1970 nos Estados Unidos
gue artistas comegaram a pintar seus nomes nos muros ao redor dos metrés das
cidades. O ambiente de desigualdade social foi solo fértil para a disseminacao da
batalha artistica pelos muros das cidades.

Inicialmente os artistas usavam seus nomes para grafitar nos muros e trens
das cidades em busca de reconhecimento, com o tempo perceberam que
precisavam de uma nova forma de chamar atengéo para sua arte, criaram entao as
tags, um pseuddnimo, que foram ficando cada vez maiores, estilizadas e mais
chamativas (GANZ, 2010).

Os grafiteiros preferiam grafitar trens, pois eles rodavam toda a cidade e
consequentemente divulgava os trabalhos, porém, em meado de 1986, medidas
foram tomadas na cidade de Nova York para proteger os patios ferroviarios. O
grafite ja ndo estava restrito aos Estados Unidos, o fendmeno ja havia se espalhado
pela Europa e boa parte do Ocidente.

Além da utilizacdo de spray a méo livre, a técnica do esténcil “[...] que
envolve a utilizacdo de pincel ou da lata de spray para pintar imagens ou palavras
através de um gabarito” (GANZ, 2010, p.10), também foi muito difundida nesse
meio, principalmente pelo icénico grafiteiro inglés Banksy. O grafiteiro que até os
dias de hoje néo teve sua identidade revelada, utiliza-se da técnica do esténcil para
fazer criticas irbnicas sociais e politicas.

O grafite assume caracteristicas distintas de acordo com o local em que se
encontra, com a internet muitos estilos se propagaram, porém muitos artistas
preferem n&o buscar referéncias e criar um estilo préprio. No Brasil o grafite ganha
caracteristicas proprias como por exemplo letras arredondadas, e regras que
proibem grafitar por cima do trabalho de outros grafiteiros em sinal de respeito.

A pichacéo, muitas vezes associadas ao grafite, segundo Ganz (2010) foi
criada em Sao Paulo, segundo esse autor a pichacdo é um estilo de escrita com
letras alongadas na qual os pichadores arriscam suas vidas para alcancar o topo

dos edificios, como em uma competicdo para ganhar reconhecimento.
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Grafiteiros brasileiros como Os Gémeos (1974), Gustavo e Otavio Pandolfo,
ganharam reconhecimento internacional com seus trabalhos “Suas figuras lembram
desenhos e ilustragfes de livros infantis e sdo feitas em todos os lugares possiveis
e impossiveis” (GANZ, 2010, p.19).

Apresento 0s seguintes trabalhos para discusséao:

OS GEMEOS. Gigante. 2015. Grafite. Festival BLU; OS GEMEOS. Mural. 2010. Grafite.
Vulica Brasil, Minsk, Bielorrussia. Crono Festival, Lisboa, Portugal.

Gigante, grafite da primeira imagem trata-se de uma obra realizada no
Festival de Arte Urbana brasileiro-bielorrusso “Vulica Brasil”, no qual grafitaram o
condominio da Embaixada do Brasil em Minsk na Bielorrussia.

Peco para que os aluno observem a imagem e digam o que véem, alguns

respondem:

Uma pessoa. Uma pessoa sentada!

Questiono:

Percebem que o grafite acompanha a estrutura do prédio?

Nesse momento alguns se espantam e L.C questiona:

N&o tinha percebido que era tdo grande, como fizeram isso?



87

Aproveito e apresento imagens do processo de criacdo da obra, os alunos

ficam surpresos com a grandiosidade e com a maneira como é feito. A.C pergunta:

Como eles conseguem fazer tdo perfeito assim, sem distorcer a
imagem quando estdo pintando?

Explico que primeiro eles ja sabem o que vao desenhar, muitos grafiteiros
trazem consigo uma espécie de caderno de anotac6es, chamado livro negro, neste
espaco eles guardam ideias e referéncias para trabalhos futuros. Além disso alguns
tracam os desenhos nas paredes por projecdo, outros fazem a mao livre, depende
do artista.

Retomo a informacdo do que se trata o prédio para que os alunos
relacionem sua fungdo com o desenho. Aproximo a imagem para que percebam

mais detalhes do grafite e questiono:

Percebem que tem pessoas representadas na roupa do
personagem do grafite?
M.T:

Parece que ele esta abracando elas. Dai, embaixada nédo é
aguele lugar onde vamos pedir ajuda quando estamos em
outro pais e alguma coisa da errada?

A sala ri, explico que é mais ou menos isso: 0 papel da embaixada é tratar
de direitos humanos, economia e cultura, e de auxiliar em eventuais problemas
referente ao pais do qual a embaixada pertence.

Apresento entdo a segunda imagem, uma colaboragéao entre Os Gémeos e
Blu um grafiteiro italiano, o grafite foi feito na cidade de Lisboa em Portugal, durante

o Crono Festival. Questiono os alunos sobre o que véem:

Um rei sugando o mundo? Um empresario sugando o mundo?

Peco para que observem a coroa R.B fala:

Esta cheia de marcas... ah sdo as grandes empresas sugando o
mundo!

A.C complementa:

... Sugando os recursos naturais...
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Um aluno levanta mais um questionamento:

Os grafites sempre acompanham dos desenhos dos prédios?

Respondo que ndo necessariamente, mas eles procuram se adequar a
paisagem urbana de forma organica, pois muitos sdo pensados especificamente
para aqueles locais. Pergunto se ha outras interpretacdes possiveis para a obra e
os alunos concordam que realmente € uma critica feita as grandes empresas que

utilizam recursos naturais do planeta sem se importar com o dia de amanha.

Seguindo com a aula trago apresento as seguintes imagens:

BANKSY. Menina de Napalm. Fonte: Site do  BANKSY. Sem titulo. Fonte: Site do artista.
artista.

No final da década de 1980, na Gra-Bretanha surge Banksy com seus
esténceis de carater politico que ocuparam ndo apenas as ruas das cidades ao
redor do mundo, mas também as Galeria Tate de Londres e o Louvre, acbes que
foram rapidamente removidas por se tratar de uma intervengao nao autorizada.

Sobre a imagem da Menina de Napalm, pergunto se eles ja viram essa
imagem antes, muitos ndo conhecem, entdo apresento e contextualizo a imagem
original. Trata-se de um registro feito na Guerra do Vietna em 1972 pelo fotégrafo

vietnamita da agéncia Associated Press, Huynh Cong Ut, conhecido com Nick Ut.
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Na fotografia podemos ver ao centro a menina Phan Thi Kim Phdc, correndo com
o corpo queimado, o fotégrafo apds a foto icbnica levou a menina para um hospital
para garantir que ela receberia o tratamento adequado. A imagem tornou-se
simbolo do sofrimento civil na Guerra do Vietna.

Os alunos analisaram a fotografia em siléncio e fizeram questionamentos
sobre 0 que aconteceu com a menina da foto, conto que ela ndo morreu e criou

uma fundacéo Kim Foundation International que ajuda criancgas vitimas de guerras.

b

U N
www.kimfoundatlon.comw

Figura 21. NICK UT. Registro da Guerra no Vietna, 1972. Fotografia.

Os alunos comparam entdo a fotografia e a obra de Banksy, buscando

relacionar os elementos B.P pergunta:

O grafite do Banksy tem relacéo com a Industria Cultural que vimos
na outra aula?

A pergunta me pegou de surpresa, questiono:

Que tipo de relacdo vocé estabeleceria entre as imagens e o
conceito?

B.P explica:
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Ah, o fato da midia lucrar em cima de tudo e povo nao se importar
com a guerra?!

Fico muito surpresa com a maneira como os assuntos foram relacionados e
logo a sala entra numa discusséo sobre como o grafite faz dendncias das coisas
gue acontecem na sociedade.

Aproveito o0 momento e apresento o segundo grafite do artista Banksy, a
imagem apresenta a figura de Jesus Cristo crucificado com sacolas de compras

nas maos, fazendo uma analogia ao sentido do Natal.

Esse cara é um génio! afirma A.C.

Concordo com ela e refor¢o o carater critico das obras de Banksy como se
fosse um deboche da sociedade, e o fato de retratar em imagens as coisas mais
banais e significativas do dia a dia.

Concluo as andlises falando como o mercado, ndo s6 o da arte, se apropriou
do grafite, hoje ele ocupa espacos em campanhas publicitarias, no mundo da moda,
design e areas afins. Os artistas também ganharam visibilidade nos museus, muitos
pintaram em tela trabalhos que foram vendidos por milh8es, porém como lembra

Ganz, esse néo é o verdadeiro lugar do grafite:

As ruas e 0s espacos publicos formam o nucleo do grafite: ele ndo
¢ feito para as galerias ou para a publicidade. O grafite representa
uma filosofia de vida - é o resgaste das ruas, € ser livre para recriar
nosso préprio ambiente. Ele é uma arte anarquista da qual todos
podem participar, oferecendo imagens ao mundo e, a0 mesmo
tempo, mudando a paisagem urbana que foi moldada
arquitetonicamente por gente desconhecida. (GANZ, 2010, p. 376).

Os alunos concordam com a afirmacao, M.T confirma:

Entdo grafite é arte, por que arte é uma forma de expressar
algo, igual as denuncias feita pelo Banksy.

E assim seguimos para 0 noSso oitavo encontro.

Encontro 8 - Producdo artistica

Em nosso oitavo encontro oriento os aluno quanto a atividade pratica, na

gual eles deverdo criar um esténcil. Para isso apresento algumas imagens do
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processo de desenvolvimento do gabarito do esténcil. Oriento os alunos quanto aos
cuidados ao recortar o gabarito para que a figura ndo solte por inteira. Apresento
aos alunos alguns esténceis que fiz na graduacéo, percebo que o ato de apresentar
praticas antes desenvolvidas por mim deixam os alunos mais confiantes em suas
producdes; eles parecem perceber que € possivel criar. Os alunos podiam criar
desenhos, palavras ou frases.

Na sala de arte com o celular os alunos iniciaram as pesquisas para o estudo
do Diéario de Artista. Orientamos 0s alunos para que ja marquem no estudo onde
eles pretendem cortar, a parte que sera cortada € a que ficara colorida. Ao finalizar
os estudos os alunos comegam com os testes e com eles algumas decepcgdes por
cortes errados, motivo-os a ndo desistirem, auxilio-os no processo de corte, Figuras
22 e 23.

Figura 22. Producdo esténcil I. Fonte: Daiane S. Figura 23. Producgéo esténcil ll. Fonte: Daiane
Pazini, 2018. S. Pazini, 2018.

Os alunos tém a disposigéo acetato, EVA, papel cartdo, tesouras, estiletes,
tintas, esponja para pintura, pincéis e papéis coloridos para a impressado. Aos

poucos os esténceis vao saindo e compondo um painel. Alguns alunos nao chegam
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a finalizar os trabalhos nessa aula, portanto damos sequéncia a atividade no 9°

encontro.

Encontro 9 - Reflexdo sobre a producéao

Neste encontro os alunos finalizaram as producdes, Figura 24. E montaram
um painel com os trabalhos na sala de arte, Figura 25 analisaram os trabalhos dos
colegas e refletiram sobre as dificuldades encontradas no caminho.

Figura 24. Producéo esténcil lll. Fonte: Figura 25. Exposicao esténceis. Fonte: Daiane S.
Daiane S. Pazini, 2018. Pazini, 2018.

Reunidos na sala de Arte, questionou-0s sobre o que acharam da proposta,
a resposta € positiva, porém alguns alunos relataram a dificuldade de recortar no
local certo para nao perder todo o trabalho, ou ainda o fato do desenho néo ficar do
jeito que pensou que ficaria.

Entendemos que a técnica ndo € tdo simples quanto parece, o que causou
um pouco de frustragao para os alunos, “Criar € dificil. A necessidade de criar nem
sempre coincide com as possibilidades de criacao e disso surge um sentimento de
sofrimento penoso, [...]” (VIGOTSKI, 2009, p. 55) Esse sentimento se da pela
impossibilidade de materializar a ideia. Entendemos que aqui a materializacao nao

ocorreu como esperado pela auséncia do dominio da técnica. Mesmo com as
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demonstracoes feitas pela professora, o esténcil ndo é algo tdo comum no cotidiano
escolar quanto o desenho e a pintura por exemplo. Os alunos também
apresentaram dificuldade em recortar o material.

Explico a eles que a dificuldade talvez tenha sido maior porque nao
utilizamos a tinta spray, mas sim tinta guache o que também permitiu uma mescla
de cores para a composic¢oes, trazendo um efeito diferenciado para as producdes,
gue contrasta com a cor da folha escolhida para a impressao.

Abaixo podemos observar a Figura 26, na qual se apresentam os diarios

com os estudos para a producao dos esténceis e as producdes finalizadas.
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Figura 26. Mosaico com imagens dos trabalhos e diarios de artistas dos alunos. Fonte: Daiane
S. Pazini, 2018.

Na imagem é possivel observar que os alunos optaram por desenhos com
tracos simples para facilitar o corte. Alguns alunos exploraram o esténcil para obter
impressdes negativas e positivas. Os elementos ali representado sdo imagens
comuns presente no cotidiano dos alunos. Alguns fazem referéncias a filmes, times
de futebol, animais de sua preferéncia e elementos diversos. Os estudos nao
trouxeram tantos detalhes como os produzidos nos encontros anteriores, talvez
pela ansiedade em testar logo a técnica, ja que esta aula foi aguardada com uma
certa ansiedade pelos alunos. Apenas uma aluna sinalizou as cores que seriam
utilizadas.

A Figura 27 apresenta a criagdo com o estudo mais detalhado, e foi um dos
trabalhos em que podemos ver que aluna se dedicou a explicar cada uma das suas
escolhas e a planeja-la detalhadamente. Aqui temos um exemplo claro da funcéo
do Diéario de artista no processo de criagdo com o registro das ideias para a
execucdo de trabalhos na disciplina de Arte. Toda criacdo precede estudo e
pesquisa para a sua execugao.
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Figura 27. FB. Esténcil. Fonte: Daiane S. Pazini, 2018.

Encontro 10 - Reflexdo sobre as intervencdes

Em nosso décimo encontro, olhamos para todos os trabalhos produzidos ao
longo dos encontros e conversamos sobre os momentos compartilhados. Pedi aos
alunos que compartilhassem suas experiéncias com o material. Neste momento
alguns se limitam a falar que foi boa, outros ressaltam a importancia de ter todos
os estudos em um s6 lugar. Pec¢o entdo para que escrevam sobre a experiéncia em
uma folha. O material produzido neste encontro sera discutido em nosso proximo
capitulo, pois ele apresenta ideias que caminham para andlises possiveis sobre a

utilizag&o dos diarios de artistas.



4. ENCAMINHAMENTOS CONCLUSIVOS DE UM PROCESSO

“Nada de grandioso é feito na vida sem um grande sentimento”
(VIGOTSKI, 2009, p. 77).

Como nos lembra Vigotski, toda criagdo possui um sentimento, notamos que,
muitos dos trabalhos aqui apresentados, foram carregados de afeto e sentimentos.
Denominamos essa se¢do como encaminhamentos conclusivos de um processo,
pois entendemos esta pesquisa como um longo processo criativo.

Todo o processo, ajustes e acertos fazem parte do produto final e muitas
vezes, o caminho faz-se mais belo que o destino, a criacdo € como uma
metamorfose. Ao apresentar para o espectador todo o processo de criagcdo, muda-
se a ideia de obra perfeita, pronta e acabada.

Ver a arte pelo fazer e pensar, dentro do contexto histérico social e artistico,
€ perceber no processo de criagdo 0s acasos e as incertezas. O processo, muitas
vezes implica em mudancas, isso significa lidar com as diversidades do caminho, e
seguir criando. Percebemos isso nos trabalhos dos alunos, alguns seguiram do
inicio ao fim suas ideias, outros mudaram no meio do percurso e ndo ha problema
algum nisso, pois os estudos ampliam as possibilidades.

Para muitos a criacgdo é um amontoado de ideias, o caos, varias
combinagdes que ao serem experienciadas séo ora descartadas, ora utilizadas,
assim constréi-se o objeto artistico. Desta maneira, percebemos que a utilizacéo
do Diério contribui para essa organizacao, pois, ele passa a ser suporte para as
ideias como um campo de experimentacao.

Segundo Salles (1998) analisando cadernos de anotacdes de artistas
notamos 0 que O preocupa, 0 que 0 move, conhecemos também as suas
preferéncias estéticas. O artista ndo € um ser isolado, mas sim, alguém imerso em
um contexto que é afetado pelo seu tempo e acontecimentos.

O mesmo acontece com nossos alunos, ndo sao artistas, partem de um
contexto e experiéncias anteriores e criam. Enxergamos em suas criacdes detalhes
unicos de suas personalidades. Pois “Como personalidade cada um de noés
individualiza a criatividade e exerce-a em termos individuais.” (OSTROWER, 2010,

p.36). Ou seja, a partir da mesma orientacado obtemos diversos resultados. Vemos
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esses jovens plasmados em suas criacoes.

Com os relatos dos alunos sobre a utilizacdo do Diario de Artista, podemos
constatar, como o material ajudou na organizacao das ideias para a criagdo dos
trabalho. A seguir pontuamos alguns destes relatos:

Com o uso do Diario de artista eu consegui expressar mais minha
opinido sobre tal assunto, ele auxiliou no meu processo criativo.
Com as aulas praticas, me ajudou a colocar o que aprendi nas aulas
tedricas em prética, a metodologia mudou e melhorou muito. - RB.

Com o Diério de Artista, pude fazer o esboco antes do trabalho de
verdade, portanto o meu trabalho fica bem melhor. Com as aulas
praticas eu entendo bem melhor o conteddo e vou melhor nas
provas. - NA.

O Diério de artista me ajudou a pensar nos trabalhos, e me ajudou
a treinar uns desenhos que eu queria fazer, e me auxiliou a
conseguir desenhar bem melhor do que antes. Além disso me
ajudou a despertar meu interesse sobre arquitetura, que tem a ver
com arte e me fez pensar que € iSSO mesmo que eu quero
fazer. - MT.

Os alunos destacam como a utilizacdo do material auxiliou na organizagao
das ideias que contribuiram na construc¢édo do trabalho final. Estabelecem relagéo
entre as aulas tedricas e praticas e conseguem perceber os pontos positivos em
sua aprendizagem. Quando fazem referéncia a metodologia, € sobre a metodologia
usada em anos anteriores, em que ndo havia aula pratica na disciplina de Arte no
Fundamental Il. Os alunos passam a estabelecer relacdo entre a arte e outras
areas da vida, encontram no material uma motivacdo para o desenho e ampliam

suas experiéncias para além da proposta,

[...] é através da arte que o ser humano simboliza mais de perto o
seu encontro primeiro, sensivel, com o mundo. Situando-se a meio
caminho entre a vida vivida e a abstracdo conceitual, as formas
artisticas visam a significar esse nosso contato carnal com a
realidade, e a sua apreensao opera-se bem mais através de nossa
sensibilidade do que via o intelecto. (DUARTE, 2010, p. 23)

Como nos fala Duarte, notamos que por meio da arte muda-se a realidade e
a maneira como interage-se com o mundo. A arte desempenha o papel de educar
0 sensivel e possibilita essa interagdo com o meio, significamos 0 mundo a nossa

volta. O relato a seguir aponta para mudanca de concepc¢ao sobre o ensino de arte:



98

Antes eu pensava que Artes era inutil, meio que uma aula vaga [...]
eu mudei meu pensamento, comecei a até gostar das aulas teoricas
e entender como a arte € importante. - LG.

Percebemos que este relato traz consigo esteredtipos sobre a aula de Arte,
gue muitas vezes sao construidos no decorrer da experiéncia escolar. Isso mostra
gue durante seu percurso escolar, esta crianga néo teve experiéncias no ambiente
escolar que significasse o0 ensino de Arte em sua vida. O que nos leva a pensar nas
praticas que sédo desenvolvidas em sala de aula. Talvez ideias de uma producao
livre, uma producédo descontextualizada que visa o descanso e o relaxamento.
Critica inclusive, realizada pelas DCEs quanto algumas formacdes de professores
da rede publica que nado valorizam a arte como conhecimento.

A arte e os objetos artisticos ndo sao inuteis, sdo incompreendidos. Por isso
faz-se necesséario o ensino de arte seguido da educacado estética nas escolas, a
arte € uma construcao social essencial na vida do homem, pois

A obra de arte € um objeto no qual o sujeito se expressa, exterioriza
e reconhece a si mesmo. A esta concepcao da arte, somente se
pbde chegar quando se viu na objetivacdo do ser humano uma
necessidade que a arte, diferentemente do trabalho alienado,
satisfaz positivamente (VAZQUEZ, 2010, p. 49).

Arte como conhecimento contribui para a construcdo da criticidade do
homem, possibilitando um novo olhar para a realidade, a fim de reconfigura-la. O
préximo relato demonstra como a ressignificagdo de um material pode mudar toda

a experiéncia escolar:

Na aula de arte o Diario de artista auxiliou na organizacdo das
ideias para a producéo dos trabalhos. Eu gostei tanto da ideia que
criei um pessoal, mas acabei usando mais esse do que o da escola,
por parecer que tem uma liberdade maior e com isso acabei criando
uma rotina de desenhar pelo menos 3 vezes na semana. E uma
coisa que eu adorei nesse sistema é que a minha evolucdo esta
toda no caderno que passou a ser muito simbdlico para mim.
Comecei a gostar de arte no 8° e no 9° ano [...] e nesses anos
consegui entender todo o contexto historico e a simbologia dessas
obras, que podem ter muitas interpretacbes e uma grande
influéncia para a época e para as geragoes futuras. - BP.

A partir de cada experiéncia aqui retratada podemos ver o inicio de algumas
mudancas, que foram possiveis a partir de gestos simples, como mudar a
nomenclatura de um objeto ressignificando-o. O objeto em questao era inicialmente

apenas um caderno tamanho A5, sem pauta e passou a ser literalmente o diario de
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muitos alunos.

Ao refletir com os alunos sobre os trabalhos por eles realizados, estimulamos
a percepcao de que tudo que é criado no mundo pelas maos do ser humano parte
de motivacdes, que a principio podem ser desconhecidas, mas que ganham forma

e significados durante o processo:

Compreendemos que todos o0s processos de criacao representam,
na origem, tentativas de estruturacdo, de experimentacdo e
controle, processos produtivos onde o0 homem se descobre, onde
ele proprio se articula & medida que passa a identificar-se com a
matéria. Sao transferéncias simbodlicas do homem a materialidade
das coisas e que novamente sao transferidas para sim.
(OSTROWER, 2010, p. 53)

E o ser humano se construindo como ser social. A partir das intervencgoes,
das producdes e utilizacao do diario pudemos ver sim uma mudanca na concepcao
do significado da aula de arte. O material aparenta ter contribuido também com a
confianga dos alunos, percebendo ali um campo de experimentacao.

Consideramos que o ambiente escolar como um espaco no qual ocorre o
compartilhamento do conhecimento historicamente produzido pelo homem,
constitui-se um local perfeito para explorar a criacdo em arte. Pois a criacao faz-se
presente em todos os meios e nasce da interagdo com o outro “Assim, o
desenvolvimento da capacidade criativa dos alunos, inerente a dimensao artistica,
tem uma direta relagcdo com a producao do conhecimento nas diversas disciplinas.
(PARANA, 2008, p. 23)

Quanto a criacdo, temos ciéncia que o processo de maturacao de uma ideia
requer tempo. Segundo Salles (1998; 2010) a criagao da construcado de uma obra
acontece ao longo do tempo, ndo h& muitas vezes demarcacao de inicio e final
portanto, € necessario continuidade e um ambiente de total envolvimento.

Entendemos que, 0 processo criativo dos alunos se difere do processo de
um artista nessa questéao de longos periodos de maturagcdo. O que queremos aqui
ressaltar € que o material, adequado para o ambiente escolar, apresenta
contribuicdes significativas que com essa pesquisa aponta para resultados
favoraveis.

Diante disso, retomamos a problematica de nosso trabalho Como a utilizacao
do Diério de artista contribui para a construgdo do conhecimento em Arte?
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Para chegar aos encaminhamentos conclusivos retomamos a maneira como
a pesquisa foi estruturada. Iniciamos esta pesquisa contextualizando mudancas
gue ocorreram na educacdo e no ensino de arte. Para isso abordamos as
tendéncias tedrico metodologica, as pesquisas de autoria de Ana Mae Barbosa
referente ao ensino de Arte de modo destacar suas contribuicdes para a construcao
de documentos norteadores do ensino de Arte no Brasil.

Abordamos as questdes referentes aos processo de criacdo pelo viés do
trabalho, demonstrando como o homem se apropriou e humanizou a natureza a
sua volta a partir de suas necessidades. Destacando assim, a importancia da
criacao para a formacgéo humana.

Em nossas intervencdes buscamos relacionar a teoria e pratica na formacéo
de novos conceitos, observamos que estes conceitos foram ressignificados pelos
alunos em suas criacfes. Isso pode ser observado tanto nos Diarios quanto nos
relatos, ressignificamos as experiéncias desses sujeitos relacionadas com o ensino
de arte e com a maneira como eles viam as questdes ligadas a criacao.

Ao final, percebemos que nosso questionamento inicial demonstrou que os
diarios de artista contribuem para a construcdo do conhecimento em arte quando
se mostram como espaco de criacdo e experimentagcdo, que suscita no aluno o
sentimento de criador. Mostrando que toda criacdo precede estudo, pesquisa e
muitas vezes decepcdes. Rompendo com estereotipos de dom, inspiragao divina e
a visdo do artista como ser iluminado.

O objetivo do ensino de Arte ndo é formar artistas, e sim mostrar
possibilidades de criacdo e de interpretacdo de mundo. Dessa maneira o diario de
artista, nesta realidade pesquisada, contribuiu para a constru¢cado do conhecimento
em arte, na medida que foi um meio para a criagao.

O material continua em uso na disciplina de Arte na escola em que a
pesquisa foi desenvolvida. Esperamos colher frutos futuros partindo das sementes
do agora. Esperamos que esta pesquisa possa abrir outros questionamentos e
suscitar discussdes no sentido de enriquecer cada vez mais as praticas em sala de
aula. Essa pesquisa também constitui um processo criativo, o qual por hora
chegamos aos encaminhamentos aqui apresentados, o que ndo significa um
esgotamento do assunto, e sim 0 anseio de que este processo continue em

pesquisas futuras que envolvam o tema.
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